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आमुख 


हिन्दी-साहित्य, का आधुनिक युग जीवच-चेतवा के अनेक स्तरों एवं 
मातवीय झनुभृति की विविध मैगिमाओशो दो संस्पशश करता हुआ विकसित 
हुआ है | उसके सूजन के मुत में अध्यात्म, दर्शन, विज्ञान, राजनीति, 
समाजविज्ञान, मनोविज्ञान आदि को बहुविवि प्रेरशाम्रों ने कार्य किया है । 
भारतेन्दु बुग के उदबोवन, द्विवेदी बुग की नेतिकता एवं सुवारबादिता, 
छायावाद युग के सासकृतिक उन्नयत्त, प्रगतिवादी यूग के वस्तु सत्य तथा 
प्रयोग-युग के आत्ममंथत एवं सतत स्त्यान्वेयश को एक साथ अ्रभिव्यक्ति 
देने वाला आधुनिक काउप झपनी सहिमा मे अद्वितीय है। भारतेन्दू, रत्ता- 
कर, मैबिलीगरण गुप्त, हरिऔय, प्रसाद, पत्त, निराता, महादेवी, राम 
कुमार वर्मा, दिनकर, बच्चन एवं अजय आदि कत्रि आ्राशुनिक हिन्दी-काब्य 
के गौरव है। प्रद्तुत क़ति मे पराधुनिक युग के इन प्रतिनिद्िि कवियों तथा 
उसके साध्यस से अभिव्यक्ति गाने बाली प्रमुख काव्य-प्रवृत्तियों के अध्ययतत, 
अनुशी लन एवं मुज्याकन का स्लुत्य प्रशाथ किया है | यह एक सहयोगी 
प्रयाप्त है। इसमें संकलित विवन्‍तों के सभी लेखक झवने विशिष्ठ आलोच्य 
विषय के गंभीर बअध्येता के रूप में ख्याति अजित कर चुके है । इस क्रति 
से श्रनेंक विषयों पर एक ही व्यक्ति के विचार व्यक्त नहीं हुए है वरन अनेक 
विद्वानों के विचार उनकी रुचि बशिष्ट्य के अनुकूत विश्वयों पर व्यक्त हुए 
है। इस प्रकार इस क्षति के पाठकों को आधुनिक हिन्दी-काथ्य के सम्बन्ध 
में न वेवल उचित एवं सहद्दी जानकारी प्राप्त होगी बरन्‌ उसके पृश्याडुत 
वो विविध व्यक्तित्व-विवायित्ती पद्धतियों एवं छोलियों का परिचय भी 
प्राप्त होगा । 

इस कृति को प्रस्तुत रूप देते का समस्त श्रेय श्री राजेद्र बहादुर सिंह 
एम० 7० को है। उन्होंते इसके संपादत में अथक्र श्रम किया है। हमारा 
विश्वास है कि भविष्य मे उतके संपादन में इस प्रकार के श्रत्य अनेक सह- 
योगी प्रयास प्रकाशित होगे । इसमे संकलित मिम्नन्धों के विद्वात्‌ लेखकों ते 





झपने मिवत्धों को प्रकाशित करने की झनुमति देने मे शिक्षा प्रदारता एवं 
सौजन्य का परिचय दिया है गहु उनके शील के सर्बंध्य झनुकूल हैं। हम 
उसके सतत झाभारी है | इस कृति के द्वारा हिन्दी-जगत निश्चित रूप से 
लाभान्वित होगा ऐसा हमारा विश्वास है। इसे पाठकों के हाथ सौपते के 
पहले हम भी परम्परा का पालत करते हुए सच्चे भाव से ख्की वनन्‍्दता 


करते है-- जो बिनु काज दाहिनेहुँ वाएँ"। 
-- रामचरद्र तिवारी 


आधुनिक हिन्दी काव्य की मावसूमि 


डॉ० राशचन्द खिवारी 


आधुनिक हिन्दी-काब्य की सृध्टि प्रारम्स ने ही सब्यवर्भीय जीवन-बेतना 
के उन विकाप्तोस्सुख उपादानों की सहज अभिव्यक्ति के रूप में हुई थी, जो 
रीविकालीन सामन्तोय जीवन-ज्यवस्था को घ्वंस करके तवीत समाज-स्वना 
की संभावना को सत्य सिद्ध कर रहे थे । यह मब्यवर्धीय जीवम-चेतवा उस 
सामाजिक संक्रमण की उपय हैं, जो ब्रिट्णि शासन के प्रारम्भिक दिनो मे ही 
मध्ययुगीन जजर सामस्तवादी सामाजिक ढाँचे को समाप्त करके संबीन 
सामाजिक वर्गों की सृष्टि कर रहा था । भारतेन्दु-युग का हिंन्दी-काब्य इसी 
सन्बिकालीन चेतना की अभिव्यक्ति है । स्वये मारतेन्दु का व्यक्तित्व द्िवित 
चेतना में संगठित है । एक ओर तो वे भक्तियुगीन प्रेम-केन्द्रित काव्य-पर- 
स्परा और दतियुगान खबर रस रसित काब्य-कला को यूर्त कर रहे थे, 
दुनरी ओर नवीन सामाजिक चेतना के श्रग्नदृत बचकर जीवन की यथाथे 
समस्याओ्रों को काव्य के माध्यम से व्यक्त कर रहे थे । घनका व्यक्तित्व उप्त 
जागृत व्यक्ति का प्रतीक हैं, जो सर्दियों की प्रगाढ़ निद्रा का त्याग कर 
उद्बुद्ध हो उठा हो और चारो ओर सतर्क दृष्टि से देखता हुआ वस्तु-म्थिति 
को परख कर नवीन लक्ष्य निर्दिष्ट करके पूरी शक्ति के साथ उसी ओर 
बढ़ना चाहता दो । उसमे आचीत्तता की खुमारी और नदीनता का उन्मेष 
दोसों है । भारतेन्दु के अन्य सहयोगियो--प्रतापन्राराबण मिश्र, अम्बिकादल 
व्यात्, राधाकृष्ण दाय, उपाध्याय बदरीनारामण चौधरी--मे भी व्यक्तित्व 


की दुहरी चेतना के दर्गत होते है । इन कृवियों की वास्तविक महत्ता हिन्दा- 
काव्य के अन्तर्गत मध्यवर्ग की प्रतिप्ठा और उत्तकी समस्याओं के समादल 
के कारण है। इस लोगों मे काव्य-धारा को देश-भक्ति, प्रमाज-तुधार, 
जातिहित, मातु-भाषा-उद्घार आदि नवीत विषयों की आर झोडा । | सकी 
कबि सथ्यवर्ग के ही प्रतिनिधि थे। इनके विचार अ्ग्रेजी-शिक्षा-मस्कार के 
नये-तये वातायन से आने वाली रोशनी हे प्रकाशित अवहय थे, किस्तु ये 
लोग अपने पूराने घरो में ही तथा अकाक्ष भरता चाहते थे । इसीजिए ये 
कवि 'पुरानो लकीर के फकीरो” पर भी व्यंग्य करते थे और तयें फशत 
के गुलामों' पर भी । स्वयं भारतेन्दु प्रुपरागत जीवन-मर्यादा में है सभया- 
नुकूल परिवतंत चाहते थे । न तो वे वबीनता की कोक में “किरिस्ताना 
बनता पसन्द करते थे और ने प्राचीन पौराणिक व्यवस्था थे ही चिभद कर 
रहना बाहुते भरे । 

जिए समय भारतेन्दु का हिन्दी-काव्याकाश में उदय हुमा, बंगाल मे 
एशिया के प्रथम आधुनिक पुरुष ( राजा राममोहन राम ) का प्रादुर्भाव 
हो ब्रुका था । हिन्दी-प्रदेश मे भी नवजागरणा का श्रीगशेश्न हो चुका था। 
सदियों का श्रराजकता के बाद अंग्रेजी राज्य की स्थापता और उसके फल- 
स्वरूप होने वाली श्ात्ति व्यवध््वः का जत साधारण द्वारा स्वागत हों 
रहा था । राजने तिक और आर्थिक जीवचस-्षेत्रों मे हमारी प्रगति के द्वार 
पूर्ण अवशद्ध थे । धार्मिक और सामाजिक क्षेत्रों में अंग्रेजों का अंकुश कुछ 
ढीला था। अँग्रेजी शिक्षा-सम्यता, सस्कार और नीति के परिशाम-अभाव- 
स्वरूप अध्यापकों, पत्रकारों, डाक्टरों, वकीलों भौर बाबुशों का मध्यवर्ग 
ढलकर तेयार हो गया था, जो विचारों से झूडि -विरोधी-आर्थिक इृष्ठि से 
खोखला और भावता की दृष्टि से आदशंवादी था। संस्कृत भाषा और 
साहित्य के महत्व की स्वीकृति पाइवात्य विद्वानों द्वारा घोषित को जा 
चुकी थो और इससे हमाय झात्मचिश्तास जागृत होने लगा था । ब्रिदिश 
कूटनीति भारतीय सामन्तशाही का संरक्षण एक सीमित दावरे मे कर रही 
थी और भारतीय जनता में हिन्दू-भुस्लिम-साववा जग्राकर इन दोनों 
जातियों के बीच की दरार को चोडी खाई के रूप में बंदलतो जा रहीं भरी । 


१० आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


ईसाई धम प्रचारक पूरी शक्ति से सक्रिय थे. भारत य श्रष्छिवतर का सवार 
ब्लिटिण व्यापारिया मे टकराने ला था और उे सव ही मन उ है हटने छू" 
संकल्प करने समे थे। देश के प्रबुद्ध नेता बस्तुस्थिति को समककर एव 
ओर समाज-कल्याण में रत थे, दूसरी ओर धीरे-धीरे अंग्रेजों से राजमेतिक 
सुविधाएँ भी प्राप्त करता चाहते थे । भारतेच्दु युगीत काव्य मे उपंक्त 
सम्पूर्स जीवन-चेदना अभिव्यक्त हुई है । बगाल में जो कार्य राजा राम- 
मोहन राय, प्रिस द्वारिकाताथ ठाकुर, केशवचन्द्र सेन और ईश्बरचन्द्र विद्या- 
सागर ने किया, हिन्दी-प्रदेश मे जन-मानस को प्रबुद्ध करते का वहीं कार्य 
काव्य के माध्यम से भारतेन्दु और उनके सहयोगियों से किया । आयसमाज- 
आन्दोलन ने इंसके लिए पृष्ठभूमि अवश्य प्रस्तुत की थी, किन्तु इस श्रान्दो- 
लन द्वारा जागृत चेतना सामाजिक एवं धार्मिक क्षेत्रों मे ही सीमित थी ! 
भारतेन्दु ने जीवत की सम्पुर्ण नव-चेतना को काव्य की भावशृमि मे ही 
प्रतिष्ठित किया ! 

विचार करने पर भारतेन्दू-युग में कान्य की तीव-भाव भूमियाँ लक्ष्य 
की जा सकती है--यथाथंवादी भ्रूमि, जातीय एवं शष्दीव प्रेम-भावता की 
भूमि और स्वच्छन्दतावादी भ्रूमि । तत्कालीस सामाजिक रूढ़ियो, ग्लार्थिक 
विषमताओं भौर राजनैतिक दाव-पेचों के यथातथ्य वर्णतों को कांब्य की 
यथार्थवादी भाव-भूमि के श्रत्तर्गत साना जा सकता है । हिन्दी, हिन्दू 
और हिन्दुस्तान के प्रति ज्यक्त होने वाली निष्ठायुलक भावनाओं को रफ्ट्रीय 
प्रेम-भावना की भूमि के अच्तगंत समझता चाहिए । इस्ों प्रकार रीति-युग 
के अन्तिम चरण में घनानन्द, बोबा, ठाकुर आदि कवियों द्वारा प्रवाहित 
रीतिमुक्त स्वच्छाद काव्यघारा का प्रेमप्रवाह भी भारतेन्कु-बुग मे पूर्णतः क्षीण 
नही हुआ था और उसे हम काव्य की तीसरी (स्वच्छन्दतावादी) भूमि की 
सीमाओं के भीवर रख सकते है। यही काव्यथारा आगे चलकर श्रीध्वर 
पाठक, जगमोहन सिंह, रामनरेश जिपाठी आदि कवियों के काव्य से 
प्रवाहित होती हुई 'छायावाद' के व्यापक आन्दोलन की पृष्ठभूमि बच गयी । 
राष्ट्रीय प्रेमभावना का प्रसार श्रन्यों को अपेक्षा श्रधिक था, किन्तु अभी 
इसमें वेध या तीन्नता की कप्मी थी। अंग्रेजों के आगमन के साथ प्रतिष्ठित 


अपधुनिक छहिल्दी काव्य की भावभूमि ११ 


की दुहरी चेतना के दर्शत होते हैं। इन कवियों की वास्तदिक महत्ता हिल्दी- 
काव्य के भ्रन्तर्गत मध्यवर्भ की प्रतिष्ठा और उसकी समस्याक्रों के समाजेण 
के कारण है। इस लोगो ते काब्य-घारा को देश-भक्ति- पमाज-सुधार, 
जातिहित, मातृ-भाषा-उद्घार आदि नवीन जिघया की और भौडा । थे सभी 
कंत्रि मध्यवर्ग के ही प्रतितिध्ष थे। इनके विचार अंग्रेजी-शिक्षा-संस्कार के 
नंये्तये वातायत से आगे बाली रोगनी से प्रकाशित श्रवश्य थे, किश्मु ये 
लोग श्रपने पुराने घरो में ही तया प्रकाश भरता चाहते थे । इसी लिए गे 
कवि पुरानी लकीर के फ़कीरो' पर भी व्यंग्य करते थे और नये फेशत 
के उलामा' पर भी । स्वयं भारतेनदु दरापरायत जीवल-मर्यादा मे ही समया- 
पुकूल परिवर्तत चाहते थे । न तो थे नवीचता की झोक में 'किरिस्तान! 
जनसना पसन्द करते थे ओर न ग्रावीत पौराखिक व्यवस्था थे ही सिमट कर 
रहना चाहते थे । 

जिए समय भारतेन्दु का हिल्दी-काव्याकाद में उदय हुझ्या, बंगाल मे 
एशिया के प्रथम आधुनिक पुरुष ( राजा राममोहन राय ) का प्रादुर्भाव 
हो छुका था। हिन्दी-प्रदेश मे भो नवजञागरशा का श्रीमणश हो चुका था | 
सर्दियों की अ्राजकरता के बाद अग्रेजी राज्य की स्थापना और उत्तके फल- 
स्वरूप होते वाली गात्ति ब्यवप्या का जन साधारण द्वारा स्वागत हो 
रहा था। रजनेतिक और भ्रार्थिक जीवन-केत्रो मे हवारी प्रमति के द्वार 
पूर्ण अवरुद्ध थे । धार्मिक और सामाजिक क्षेत्रो मे अंग्रेजों का अंकुश कुछ 
ढीला था। अँग्रेजी शिक्षा-सभ्यता, संस्कार और चीलि'के परिणाम-प्रभाव- 
स्वख्प अध्यापको, पत्रकारों, डाक्टरो, बकीलो और बावुओं का सध्यवर्म 
डलकर तेयार हो गया था, जो विचारों से रढ़ि -विरोधी-आर्थिक इष्टि से 
खोलका झौर भावता की हृष्टि से आदर्दवादी था। संस्कृत भाषा झौर 
साहित्य के महत्त्व की स्वीकृति पाव्वात्य विद्वानों द्वारा घोषित की जा 
चुकी थी और इससे हमारा आत्मविश्वास जागुत होते लगा था | विदिश 
कूदनीति भारतीय सामत्तशही का संरक्षण एक सीमित दायरे में कर श्ही 
भी और भारतीय जनता में हिन्दू-मुस्थिम्भावता जगाकर इस दोसों 
ऋतियों के बीच की दरार को चौड़ी खाई के रूप मरे अबलती जा सही थी। 


१० आधुरत्तिक ट्विन्दी काव्य और काति 


ईसाई घम्त-प्रचारक पूरी भक्ति से सक्रिय थे। भारत व श्रेप्ठिवर्ग का स्वाथ 
ब्रिटिक्ष व्यापारियों मे टकराने लगा था और वे मच ही मन उन्हें हटाने का 
संकल्प करने लगे थे | देश के अवुद्ध नेता वस्तुस्थिति को बमभजर एक 
ओर समाज-कत्याए में रत घ, दूसरी शोर धीरे-घोरे अग्रेजों से शजनतिक 
सुविधाएँ भी प्राप्त करना चाहते थे । भारतेन्दु बुरीत काव्य में उपयुक्त 
सम्पूश जीवन-चेतता अभिव्यक्त हुई है । बंगाल से जो कार्य राजा राम- 
मोहत राय, जिस हारिकानाथ छाकूर, फेशबवन्द्र सेन और ईइवरचन्ट्र विद्या- 
सागर ने किया, दिल्‍्दीअदेश में जत-मानस को अ्रबुद्ध करते का बही काये 
काम्य के साध्यम से भारतेन्दु और उनके सहयोगियों से किएा । आर्यसमाज- 
ग्रानदोलन ने इसके लिए पृष्ठभूमि अवव्य प्रस्तुत की थी, किन्तु इस आाव्दों- 
खून हारा जाएत चेतना सामाजिक एव धार्मिक छेत्रो मे ही सीमित थी । 
भारतेस्दु ने जीवन की सम्पूर्ण नव-वेतना को काव्य की आावशुमि में ही 
प्रतिष्ठिद किया 

विचार करने पर भारतेन्दु-युग में काव्य की तीत-नाव भुमिरया लक्ष्य 
की जा सकती है->यथाथवादी ध्रूमि, जातीय एवं राष्ट्रीय प्रेम-भावता की 
भ्रूमि और स्वच्छलदतावादी भूमि । तत्कालीबव सामाजिक रझृढ़ियों, आर्थिक 
विषमताओो और राजनेतिक दाव-पेचों के वथातथ्य वर्ानों को काब्य की 
य्याथंबादी भाव-भरूति के अच्तमंत माना जा सकता है । हिन्दी, हिन्दू 
और हिन्दुस्तान के प्रति व्यक्त होने वाली निष्ठामूलक भावनाओं की शाष्ट्रीय 
प्रेम-मावता की भूमि के अन्तर्गत समझता चाहिए । इसी प्रकार रीतिन्यूम 
के अन्तिम ववरह में घनानन्द, बोभा, ठाकुर आदि कवियों द्वारा प्रवाहित 
रीतिमुक्त स्वच्छन्द काव्यघारा का प्रेमप्रगह भी भारतर्छु-युग में पूरव: क्षीरत 
नहीं हुआ था और उसे हम काव्य की तीयरी (स्वच्छदताचादी) भूमि की 
सीमाओं के भीतर रख श्कते है। यही काव्यधारा आगे चलकर श्रीधर 
पाठक, जंगमोहन शिहु, रामगरेश ब्रिपाण आ्रादि कवियों के काव्य में 
प्रवाहित होती हुई 'छाम्ावाद' के व्यापक आन्दोलन की पृष्ठभूमि बत शयी | 
राष्ट्रीय प्रेमनावना का प्रसार अवत्यो को अपेक्षा अधिक था, किन्तु अभी 
इधमे वेग या सीबता:की कमी थी । अंग्रेजी के आगमन के साथ प्रतिष्ठित 
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होनेवालोी देशव्यापी शान्ति ने जन-मानस में उनके प्रति कृतमता का भाव 
उत्पन्न कर दिया था । सवतिर्मित बुद्धिवादी मध्यवर्ग अंग्रेज अफसरों की 
अपने विकास में बाधक मातकर भद-ही-मत असस्लुष्ट था। देशी व्यापररी' 
वर्ग देवा के पूरे व्यापार पर एकाधिपत्य चाहता था, जी अंग्रेजों के रहते 
सम्भव ते था | अतः इसका आक़ोन भी संजित हो रहा भा। यह असंतोष 
और आक्नोग भागे चलकर गाँधी के नेतृत्व मे होनेवाले वेश्व्यापी राष्ट्रीय 
आप्दोलन में तीज्र वेग से फूट पा और काव्य के अस्तर्गत मेथिलीक्षरण 
ग्रप्ठ, माखवलाल चतुर्वेदी, बालकृष्ण दर्मा नवीन, सुभदाकुमारी चौहान, 
रामधारी सिंह 'दितकर' आदि कवियों की वासी भें इसका ओजरवी रूप 
प्रकट हुआ । काव्य वी यथार्थवादी भूमि के अन्तर्गत भारतेन्दुन्युग में ही 
किसानो के प्रति सहानुभूति प्रकट करते वाली कविताएँ भी बालसुकृम्द 
गुप्त और 'प्रेमघन' जैसे कवियों ने की थी। इस कविताओं में संविष्य में 
झ्ानेवाली प्रगतिवादी काव्यथारा का मूल खोत लक्ष्य किया जा सकता है । 
इस प्रकार यह प्रकंट है कि भारतेन्दू-युग मे हीं आधुनिक काव्य-धारा के 
सभी प्रतिनिधि उत्स अपने सूलरूप में अस्तित्व में आ चुके थे । आगे चल- 
-र परिस्थितिवश कोई धारा बेशवती भौर कोई क्षीण होती रही । 
नवजागरण की जिस भावना का उन्मेष भारतेन्दु-युग मे हुआ था, 
हिवेदो-युग में उसकी व्यापक प्रतिष्ठा 'सुधारबाद' के रूप में हुई । स्वामी 
ु विवेकातन्द, रामकृष्णा और दयाततद के उपदेशों ने लोक-जीवन मे ने तिक 
| मुर्यों का उन्नयन किया । इंचके द्वारा" संचालित और प्रेरित झरान्दोखनो 
का छूप साभाजिक एवं धार्मिक ही था। रुतये गॉधी का आत्दोलन भी 
धार्मिक सुधारों के करोड़ से ही विकसित होकर राजनेतिक लक्ष्य-सिद्धि की 
कोर उत्मुंख हुआ था । इस प्रास्वोलतों का परिणाम यह हुआ कि जीव 
के क्षभ्ी क्षेत्रीं में सुधारों की घुम मच गयी और काव्य के पुराति विषय 
पूर्णतः छोध दिये गये । 'ब्रजमाषा' को स्थान खड़ी बोली ने लिया"। कांव्य 
जीवव के श्रधिक निकट आओ गया । सन्‌ १६०० ई०७ में 'सस्स्वती' का 
प्रकाशन आरभ हुआ: और इसी के साथ ट्विवेदी-युग का आरम्भ समझता 
चाहिएं । ' यहाँ तक-आवेजआते देश का नेतृत्व" गाँधी के. .हाथ-में-आाः गया 
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था | सम १६०४ ई० में रूस” देश पर जापानियों की विजय में हम 
भारतीयों मे भी गौरव की भावना जगाई। बंग-अंग आस्दोलन ते राष्ट्रीय 
भावता के प्रसार मे योग दिया। असहमोंग आन्दोलनों ने देश के कोने- 
कोने में ज्ञागुति का सन्देश फेलाया । अंग्रेजी भाषा और साहित्य के अध्ययत्त 
ने बुद्धिकाद की प्रतिष्शा की । पौराणिक बिश्वापों को गहरी ठेस लगी । 
हम झनेक पौराणिक प्राख्यारों की बुद्धिसंगत व्याख्या करने लगे। तारी 
स्वातत्थ', 'सिम्नवर्गीय जनता के प्रति सहानुभूति, 'खादी-प्रचार', अछू- 
तौद्धार, स्वावनम्बन', पुजीवाद का विरोध”, 'जततस्व्ात्मक झ्ासल- 
व्यवस्था के गुण दोष' ग्रादि अनेक विषय काव्य-चर्चा के सासात्य विपय 
बन गग्ने । द्विवेदी-युग के सभी प्रमुख कवियों-- हरिओऔश संधथिलीगरण 
गुप्त, रामचरित उपाध्याय, लोचसप्रसाद पाण्डेय, राय देवीघ्रसाद पुरा 
ताथूरामशंकर शर्मा, गयाप्रश्माद शुक्ल 'सनेही', सत्यनारायण “कविरत्त', 
शसनरेश विपाठी, रूपतारायश पाण्डेय--ते किसी-म-किसी रूप में उपयुक्त 
विषयों पर काव्य-स्वता की थी । इस कबियों मे पुराजी, ताधुरामशकर 
अआर्मा, सभेहीजी, झूपनारायश पाएडेव आदि तो क्जभाबा की पुरानी 
परम्परा का ही निर्वाह कर रहे थे । सत्यनारायश 'कविरत्त' ने माध्यम 
तो न्रजभाषा का ही स्वीकार किया था, किन्तु उत्तकी भावचाएँ नये युग के 
साथ थीं । 

इस प्रकार द्विवेदी-युग में काव्य-विषयों में “तो पर्याप्त “विस्तार हुआ; 
किन्तु मर्म-हपर्शी काव्य-सृण्टि बहुत कम हुई । कवियों का ध्यात खड़ी बोली 
को काव्यातुकूल बनाने में लगा रहा । व्याकरण के दोषों के निराकरण में 
ही वे उल्नके रहे । स्थूल मेतिक मर्यादा ने कल्पता के प्रसार की सम्भावता 
कम कर दी। काव्य-सैली इतिकृत्तात्मक हो गयी। अभिकाश कवियों की 
कविताएँ तुकबन्दी बतंकर रह गयो । कवि “दिलकर' के शब्दों में यह युग 
कला की पराजब और जीवन की जूय' का सुन्दर उद्यहरण सामा जा 
सकता है । इस युम में काव्य की थथार्थवादी भूमि और राष्ट्रीय प्रेमआवसा- 
भूमि का पलार तो हुआ, फिल्तु समाज में नेतिक सूल्यों की प्रतिष्ठा के 
कारण स्वच्छनदतावादी भावभूमि को ठेस लगी और इसका ल्ोत सूखन्‍्सा 


अ्द्रेनिक हिन्दी काव्य नी ऑकड्रमि रे 


गया । फिर भी श्रीधर पाठक और जगमोहत सिंह के ढारा प्रवर्तित काव्य 
की यह झूमानी प्रदूत्ति मुकुट्धर पाण्डेय और सेथिलीगरण प्रुप्त की कुछ 
क्ल्पतानय अंतर्भाव-व्यक्षक कविताओं में श्वास लेती रही है और आगे 
चलकर छायावादी युग में तो यह काव्य की प्रधान भावशूमि के रूप में 
मच्य हुई । 

सम १६१६ ई० ध्षक सध्यवर्गीय असन्तोपष निश्चित सामाजिक, 
झाधिक और राजनेतिक लक्ष्यों को दृष्टि मे रखकर पूर्ण विकसित राष्ट्रीय 
झाग्दोलन का रूप अ्रहण कर चुका था, किस्तु श्रंग्रेजों को प्रभुगता के रहते 
हुए हम किसी भी क्षेत्र मे आमूल परिवर्तत तहों कर सकते थे । सामाजिक 
जीवन में हम ह्यूल नेतिकता, आदर्शवादिता और सुधार को प्रवृत्ति से 
अधिक आगे नही बढ सकते थे । राजनेतिक जीव की सारी सक्रियता 
अग्नेजी शासन के विधटन में लगीं हुई थी। आधिक विकास के लिए विदेशी 
वस्तुओं के बहिष्कार से बडी दूसरी थोजता हम नहीं सोच सकते थे । इल 
योजनाओं को जीवल के व्यावहारिक धरातल पर उतारने के लिए कर्मठ 
व्यक्तियों की आवश्यकता थीं। इसीलिए ह्विवेदी-युगीन हिल्दी-काव्य में 
प्रबन्धों के माध्यम से 'शील' 'की प्रतिष्ठा का बहुत बडा प्रयत्न हुआ । पुरुष 
पात्र शुवारवादी लोक-सेवक और कर्मठ चित्रित किये गये । नारियोँ आदर्ख 
बीर क्षत्राणिणे और सतियो के रूप मे प्रस्तुत की गयी । अमेक पौराशिक 
एवं ऐतिहासिक चरितनायकीं की अ्रवातारणा करके उनके माध्यम से 'शील' 
की प्रतिष्ठा द्विवेदी-युंग की उपलब्धि माती जाँ सकती है । 

जीवन कितमा ही विचित्र और रहस्यमय क्यों वे हो, वह अपने 
यथातथ्य रूप में काव्य नहीं है । इसीलिए द्विवेदी-युगीत तथ्यमूंलक इति- 
वृत्तात्मक कब्रिता अधिक दिनों तक न चल सकी । उसके विरुद्ध प्रतिक्षिया 
झनिवाय हो उठी ६ यह प्रतिक्रिया छायाबादी काव्य की अ्रनेक विशेषताशों 
को सम्भव बनाने में सहायक हुई । द्विवेदी-युगीन जीवन-दृष्टि स्थूल सुधार- 
वादी थी। उनके स्थान पर सुक्ष्म भावात्मक जीवन-हष्टि की प्रतिष्ठा हुई। 
सामाजिक, मेतिकताशुलक जीवन-मर्यादा के विरुद्ध व्यक्ति-स्वातात्य को महत्व 
दिया, गया 4 उपदेशभर्ित काव्य की प्रतिक्रिया श्ृंगारिकता और रूम सियत 


है पर 


री “अ्ुविक हिन्दी काव्य भौर कूदि 


मे हुई | अ्रदर्श चरित्रों के स्थान पर मतोवेज्ञानिक और सातव की सहृे 
दुर्शलताशों मे युक्त पात्रों की अववारणा की गयी | प्बन्ध-काव्यों का स्थान 
प्रगीत' मुत्तकों मे लिया; स्थूज और वाह्यम-जंगत्‌ की सतही श्रनृभ्रूतियों के 
स्थान पर सुक्ष्म एवं आन्तरिक जगत की गहरी अनुभूतियों को व्यक्त किया 
गया । वर्शान की जगहू चित्रण का महत्व प्रतिब्यित हुआ ! बनातब्णता 
कल्पता-वे भव के सामने फीकी पड अया । काच्य में श्रमिवा की जमह सक्षशा 
और व्यज्ञता की श्रेष्ठता स्वोकृत हुई | प्राचीन उपमानों श्लौर रूढिग्रस्त 
प्रतीकों के स्थान पर जथे उपमानव और प्रतीक अह्श किये गये । कला 
जीवम के लिए व जीकर झपने लिए जीते लगी। सत्य और 'झ्िव' के 
स्थास पर सौन्दर्ण की पूजा होते लगी। कविता पुरातनता का सिर्मोक 
हटाकर नवीन अ्र्थ-वोध एवं शब्द-सौंष्ठव से बुक्त होकर 'मोती के भीतर 
की छाया की भाँति! तरल लावण्प की उज्ज्वल आभा विंकीण बारनें 
लगी । इन विशेषताओं से युक्त काव्य-प्रवृत्ति को 'छायांबाद' की संज्ञा, 
प्रदान की गयी । 

अतिशय मवेदनशील एवं भावप्व्त होने के कारण छावावादी कवि 
वे स्थूल-्जड़ प्राकृतिक उपकरणो में भी चेतन आत्मा के दर्शत किये । कदा 
चित्‌ इसीलिए छायातरादी काब्य के सूल-दर्शन की ओर संकेत करते हुए 
आलोचकों ने उसे 'सर्वात्मवाद' माना है । वास्तव में आत्मन' शब्द को 
जिस रूप मे दाशंनिरो ते ग्रहश किया है उसे देखते हुए 'सर्वात्मवाद' को 
छायावादी काव्य का मूल ददान मानने का भ्रम अ्रनुक्चित नही अतीत होता । 
झाचार्य शंकर के अनुसार-- 

यदाप्नीति यदाकते यब्चात्ि विषयानिह ! 
उच्चास्य सम्ततोभाव- तस्मादात्मेति कीर्त्यते ॥ 

अर्थात्‌ आत्मा जगत्‌ के समस्त पदार्थों में व्याप्त रहता है (आप्जोति), 
समस्त वस्तुओं को अपने स्वरूप मे अ्रहुएण कर लेता है (आदत्ते), स्थिति 
काल से बहू विशयो को खाता है, अर्थात्‌ अनुभव करता है ( श्रत्ति ) तथा 
इसकी सत्ता निरन्तर रहती है (सल्ततोभाव) । कहता ने होगा कि छामा- 
वादी कवि ने संसार के समस्त पदार्थों में एक ही चेतल तत्व की फल्लक 


प्राह्ुनिक हिन्दी काव्य की मावभूभि श्ध्रू 


देखी, उसमे समस्त बहतुओं को आात्म-भावना के रंग में. रंगक्तर उपस्थित 
किया, उसने आत्म न्यनुश्नति को प्रधानता दी और इस शाह्मन्तत्व की 
चिसूतनतता पर भी कभी प्रविवान नहीं किया। यही कांस्मु है कि महा 
देवी ने उस्ते 'दश्न के ब्रह्म कय ऋष। मातकर 'सबंबादी या 'स्वात्मवादी' 
घोषित किया । कित्तु छायावादी कवियों की 'महँ की चेतना (अह्मतत्व 
की अनुभृति) ओर उसकी सर्वव्यापकता गहन चिन्तन का परिणाप्र न होकर 
पूजीवादी समाज-व्यवस्था के अन्तर्मत अनिवाय छप से प्रतिष्ठित होने 
बाले व्यकत्तिवाद' का परिणाम है। इसमें सब्देह्ठ सही कि छायावाद के 
सभी प्रतिनित्ति कबि--पच्त, प्रसाद, निराला, महादेवी, रामकृसार वर्मा 
आदि--वेदान्त-दर्शन से परिचित ही वहीं, प्रभावित भी थे। फतत जी से 
'तो विवेकाबत्दजी का प्रभाव स्वीकार भी किया हैं । विराला ने भी विवेका- 
नन्‍्द की कई कविताओं का अनुवाद किया है। असाद, महादेवी और 
बर्माजी भी भारतोय अद्वेंतवेदान्त के अध्येता रहे हैं कितु इन सभी के 
त्य का मूल, दर्धत के आत्म-चेतन्य की उपलब्धि न होकर जीवन में 
(भतिष्ठित स्व की सवेद्णा ही.है। प्रतिशय शावनबशता के कारण हीं 
'इन कवियों ने जड़-चतन में एक ही आाव-सत्ता' के स्पन्दत का अनुभव 
किग्रा और प्रकृति हो स्वानुभूति के रंग में रक्षित कर उस पर चेतवा का 
आ्ररोप किया ) इन कर्बियों की कुछ कविताओं मे दर्शन के “आत्म” की 
प्रतिष्ठ भले ही हो, इनके काव्य को भावभूमि बेकक्तिक भावानुभूलियों से 
ही रक्ित है। स्वानुयृति को दा्शनिकता के आवरशा में उपस्थित करते 
के कारण की छायावादी कवियों के काव्य में अनुमृद और आरोपित हत्पों 
की दिविध चेतना के दर्न होते है। कविबर पत्त की अनेक कविताओं 
और प्रसाद की सर्वश्रेष्ठ कृति 'काम्रायवी' में गृह वेशिष्य्थ भ्रधिक स्पष्ट 
होकर मप्सते आया है। हिन्दी के ही नहीं, बंगला के अध्ुमिक शुग के 
सर्वश्रेष्ठ कवि रवीन्द्रणाथ ठेगीर के काव्य में भी सत्य के ये द्विव्विष स्तर 
एक साथ परिलक्षित होते है। उत्तका चैग्रक्तिक जीवन-दर्शम भी झौपसिष- 
दिके आत्मवाद! से बहुत दुर तक प्रभावित है । उच्होने ममुष्य में अक्ीम 
सत्ता ( हर्मिफाडट >थएटु ) और चसीम सत्र! (सिंला६6 उछ ) 


१६ आधुनिक हित्दी काव्य भौर कड़ि 


दोनों की स्थिति स्वीकार को है उत्होंते दोनों के पारस्परिक 
सम्बन्ध को अनिवाय और झाइवत्‌ माना है। सृण्डकोपतिषद्‌ के सिम्त- 
लिखित प्रप्मिद्ध मन्त्र -- 


द्वा सूपणों सयुजा सखाया समान वृक्ष परियस्वजातें । 
तयोरेक' पिप्पल स्वाहत्यनब्सन्नन्यौषनिच्ाकशी सि |) 

(तृ० भु० ९ मंत्र 
को उद्धृत करते हुए थे कहते है कि मनुष्य में थे दोनों ही पक्षी निवास 
करते हैं। भ्राबजेव्टिव ( (07]८८४४८ ) जो संसार के प्रति आसक्त 
रबुता है और सबजेब्टिव ( 6छां>6८४४४८ ) जो अतासक्ति के असीम 
आनन्द में मग्त रहता है (38 रिटापए/09 छह दा पृष्ठ, १३७) । 
तात्पर्य यह कि कवीर्द रवीन्द्र द्शत की अनासक्तता और जीवन की सुख- 
वुखमग्री अनुभूत्यात्मकता, दोगो! को ही मानव का सहज धर्म स्वीकार करके 
दोनो की समातान्तर काव्यात्मक अभिव्यक्ति स्वाभाविक मानते है। जी 
भी हो, हिन्दी का छायाबादी कवि जब ससीम से असीम तक लौकिक से 
अलौकिक तक, अमित्य से नित्य तक, पाथिव से अयवराश्वि तक, और 
अत्यक्ष से परोक्ष तक की यात्रा एक ही स्थल पर, एक ही सॉस भें कर 
श्रात्ा है ता उसकी झनुभूति की सहज अभिव्यक्ति के प्रति सन्देह् हॉँने 
लगता है । 

छायावादी काव्य को बहु विशिष्ट अक्ृत्ति जिसमे ससीम, गोचर और 
व्यक्त के परे. असीस, अगोचर और रहस्यमयी सत्ता के प्रति कुतहल, 
जिज्ञासा, ललक, प्रणय-मिवेदत या विरह-वेदता-प्रकाशन अधिक किया 
गया, रहस्थवादी क्राव्यधारा कही गयी। प्रायः सभी छायावादी कंबियों में 
यह प्रवृत्ति किसी-स-किसी रूप में पायी गयी, अतः इन्ही कवियों को रहस्प- 
वादी भी कहां सथा । 

छायावादी और रहस्यवादी काव्य-चारा भी आधुनिक सामाजिक परि- 
स्थितियों की ही उपज है । बौद्धिक विकास एवं राष्ट्रीय चेतना से युक्त 
भारतीय नवयुवक कुछ कंहुता चाहता था। उसकी अपनों आशाएँ-प्राका- 
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कारँ मीं । उसके अपने संपत्त थे । वह सामाजिक छंद़िया से मक्त शो 
चाहता था । वह ब्रिदिश-शासन को उल्लाड़ फँकना चाहता घा - किन 
वह ऐसा कुछ नहीं कर रुका । गाँधी का सविनय अवज्ा आन्‍्डोलन क 
बार विफल रहा । प्रथम महायुद्ध के बाद पूरे होते बाज दुमादे मपने क्‍ 
निराशा के अतिरिक्त मौर कुछ न दे सके | अतः असन्दोष, विोह, पीड 
और निशा की यह प्रवृत्ति अन्तमुंखी हो गयी । कवि को संसाज ओर 
राष्ट्र की वर्तमान स्थिति में किसी प्रकार के उल्लाश या प्रेरणा के दर्शन न 
हुए । उतने प्रकृति के अश्नल में मुंह छिपाया था कृत्पचा-लोक में अमेद 
सुखद छाया-विन्नो की सृष्टि करते लगा। कस्तुं इस सबके उपर ज्याप्त 
व्यापक निशुज्ञा के धुँघले आवस्ख को भी वह ने हटा सका। से इस 
वैबक्तिक अन्तमुंखी झतुभूतियों को सुध्म साकेतिक अभिव्यक्ति के लिए ही 
नवीन काव्य-शोली की खोज करती पडी। इस विशिष्ठ काव्य-शली के उप- 
करों को सजोने मे उसे अ्धक श्रम करता पड़ा । उप्तते सतकृत के कवियों 
से कोमलकात्त पद्ावली ली । बरजभाषा के रीतिमुक्त कवियों से मधुसिक्त 
बिरल विशिष्ट प्रयोग लिये । बँगला के सर्वस्व, भारत के गौख और विश्व 
के मान्य कविफुलप्रुरु रवीर्द्र से भाव-स्फीत वित्रसयी अंब्द-योजना ली और 
अंग्रेजी के रोमेण्टिक कवियों से प्रभावसाम्याधारित शब्द-प्रसीक्ों को प्रेश्शा 
ली । इम सबकी समस्बित योजना से उससे ऐसी काण्यशेली को जन्म दिया 
जी अपनी झदूभुत कलात्मकगा के लिए हिन्दी-काव्य-परुपरा में सर्देज 
स्मर्शीय रहेगी । 

छाबावादी युग मे राष्ट्रीय चेतता को भी प्रसार हुआ । यह भारतेन्दु- 
गूगीन राष्ट्रीय प्रेम-भावना की काब्यमुमि का विकृत्तित रूप था। प्रसाद! 
के नाटकों; माखनलाल चतुवंदी, बालक्ृष्ण शर्मा नवीत, श्रोहतलाल 
हिवेदी, सुभद्राबुमारी चौंझत की अनेक झोजस्वी कविताओं; पच्त के भारत- 
माता के प्राम्य रूप-चित्रो और निराला के जागरण और उद्क्षेधतनतो मे 
ब्यापक राष्ट्रीय चेतता के दशचन होते है । 

छायावादी बुग में स्वच्छद्रतावादी ( रोमैन्टिक | काब्यधारा के साथ 
ही विकृत्तित राष्ट्रीय चेतला का काव्य-लोत भी सामानात्तर श्रवाहित हुआ 
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है यह राष्ट्रीयता रोमैंटिक प्रवृत्ति से मिन्न या विरोधी नहीं थी। इसके 
यूल् में भी जीवन के श्रति भावात्मक ( सक्राणांणगढ!ं ) इष्टिकोश हो 
कार्य कर रहा था। यहाँ समानान्तर बब्द का प्रयोग इसलिए किया गया 
है कि स्वर की ओजस्विता और विषय की स्पप्टता के कारण रफ़्दीय 
भावधारा की कविताएं छात्रावाद की प्रशायमूलक कविताओं की सृक्ष्मता 
और साकेतिकता की सापंक्षिता थे अधिक स्पष्ट और प्रेपशीय रही है । 

वस्तुपरक यथार्थवादी काव्यधारा का' प्रवाह छायावादी युग में न केवल, 
मन्‍्द पड़ गया वरन्‌ उसका स्रोत क्षीणा होकर सूखता-सा प्रतीक हुआ ।' 
केवल 'निराला' की कुछ कविताएँ म्रपवादहूप में स्वोकार की जा सकती 
है । छायाबादी कवियों की 'लघुता के प्रति! केवल मानसिक सहानुभूति | 
थी, इसलिए इस शोर वे साहित्यिक हृष्ठिपात न कर सके । 

केला जिन्दगी से हूर जाकर निः्पाण हो जाती है। बह आकाश में 
वायु पीकर नहीं जी सकती, उसे धरतो पर उप्रकर रसपिक्त होना पडता 
हुँ। छायाबाद' की सारी मोहकता 'नयत्र के अभिराम इब्द्रजाल' से 
अधिक झौर कुछ न थी। उसमें कल्पना का श्रपार वेभव था, उसमे युकुमार 
भावनाओं की सलज्ज मुसकान थी; उसका कलेवर मधु सौरभ झौर पणंग से 
रखा गया था, बह नवल-म्रधुराका-मत की साथ के समान झीतल थी, 
किस्तु उसके चारो ओर अस्पण्टता का एक घना कुहरा था, जो उसे 
सामान्य जन के हृष्टिपथ से ओकल कर देता था । इसलिए छायावादोत्तर 
काल का तरुण कविवर्ग अभिव्यक्ति का सयापथ प्रशस्त करने लगा। उसे 
छायावादी काल की रूमानियत तो प्रिय थी, किन्तु इसे वह रहस्य बनाकर 
छायावादियों की रंगीती मे या अध्यात्मगाद के परदे मे छिपाना नहीं 
बहता था । उसे अ्रपत्ती बेयक्तिक भावनाओं को समाज से छिपाने की 
झ्रावश्यकता न जान पड़ी | इन कंक्यों में बच्चन, नरेन्द्र, अद्ञल आदि 
प्रमुख है । इन्हें अपनी जवानी की रवाती के सामने वृद्ध जग को बेतिकता 
की परवाह न थी । छायावादोत्तर काल में आतेवाले इसे कवियों की भाव- 
भूमि तो वेयक्तिक ही रही, किन्तु इंतकी अभिव्यक्ति में प्रसावात्मकता 
आ गयी । इस कवियों के साथ गॉपधीवाद के सिद्धान्तन्पक्ष की लेकर 
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श्री सियारामशरणजी ने काव्य-्कषेक्त में प्रवश किया । उसे शमामियत के 
स्थान पर सत्य, अहिसा और करुणा की आध्यात्मिक झनुभूति प्रठात हे | 
उनके काव्य को आत्मपीज़न का काव्य कहा जा सकता हैं । उनकी कहशा 
का उत्स तो बेयक्तिक ही है, किल्तु अन्ततः वह उदात्त होकर साभाजिक 
और विश्वजनीन हो जातो है । याँधी के सिद्धात्तन्पक्ष को काव्य को 
ग्रात्मपरक भावभूरमि में प्रतिष्ठित करने वाले झाप अकेले कवि हैं 
छावावादी काव्य मे अभिव्यक्ति की अस्पष्टता का ही एक बढा दाय 
ही था, जोबत के व्यावहारिक धरातल पर इसकी ठोस उपाद्यता 
भी विवादास्पद थी | उधर गॉवीवार्दा विचारधारा के झन्तग त ही। नेताओं 
' का एक ऐसा वर्ग संगठित होने लगा जो देश की समस्याओरों का समाधान 
' अन्तक्त मावसवाद के आ्रवार पर ही सम्भव मावता था। भारतवर्ष मे 
सन्‌ १६२७ ई० में कम्युनिस्ट दल का संगठन हो चुका था । माक्सदाद के 
[स्मावलस्प जीवन के राजन तिक क्षेत्र स जो तयी चेतना आयी, काव्य के 
।क्लैत्र मे भी उसका प्रभाव पड़ा। मा््सवाद ने हमे किर से भग्रे घिरे मे 
सोचने के लिए बाध्य किया । जयतू में केवल पदाथ की जड़नसत्ता ही 
सत्य हैं। संसार का नियम्र करनेवाली कोई परोक्ष चेतत सत्ता नहीं है। 
पदार्थ में परस्पर विरोधी तत्त्त विध्वमाव रहते है। इन विरोधी तत्वों -के 
संघर्ष था इन्द्र से पद्मर्थ की जड़सत्ता मे गति उत्पन्न होती है। इन्हीं 
इन्दो की सतत मति से ही जड़ता ते चेतना तत्व फूट पड़ा है। इस चेतन 
का सुन्दरतम एवं चरम विकाद मानवस्वहृप में हुआ है । समाज की सारी 
व्यवस्थाओं, रीतियों, नियमों, विधि-निरषेश्यो एवं सराव्यताओों का पूर्ण 
दायित्व मात्व पर ही है। सामाजिक विषमता के सूल में भातव की 
स्वार्य-आवत्ा केंद्रित है । आज का सप्तार पूँजीवादीदर्थ प्ौर सर्वहारावर् में 
बँटा हुआ है। इस सर्वविभाजन का दायित्व ईदवर जेसी किसी परीक्ष 
तत्ता पर नहीं लादा जा सकता । पूंजीवादीवर्श अपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिए 
सर्वहारादर्स का शषणा करता आया है । गठीबी पूर्वजस्त के क्मों का 
अनिवार्य परिणाम नहीं, इसी पजीवादीयर्ग की स्वार्थनीति की सतत तेष्ध 
का सामाजक प्रिसणाम है | यदि सर्वहारावर्ग संगठित होकर अपने 
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अधिकारों की माँग हृढतापूरवक करे तो एडीवादी व्यवस्था! का अब्त हो 
सकता है । सर्वहारावर्ग को संगठित करने के लिए उसे उसके अधिकारों 
के परिचित कराना होगा। उनसे असन्तोष की प्रदुत्ति जागृत करनी होगी ) 
उनके प्रति सहाबुसूति दिखानी होगी । यह कार्य माकसंबादी साहित्यकार 
वी करना होगा । हिन्दी-साहित्य में इसी साक्सबाद की साहित्यिक परिणति 
अगतिवाद के रूप में हुई सत्‌ १६३४ ई० में डॉ० मुल्कराज भानन्द 
गौर सज्जाद जहीर की प्रेरणा से मुच्यी प्रेमचन्द की अध्यक्षता मे लखतक् 
में प्रधतिदील लेखक संघ की प्रथम बेठक हुई। इसके उपरात्त हिंस्दी 
काव्य मे प्रगतिवादी स्वताओं की धूम मच गयी । सर्वहाराबर्ग के अन्तर्गत 
किसान-मजदूर आते है | इतके देत्य, गरीबी, श्रम शौर शोषशा का वश 
तो भारतेन्द-युग से ही आरंभ हो गया था। अब उसके समर्थन में एक 
जीवन-दर्णन की उपल्रव्धि हो जाने से काव्य की यह धारा वेगवती हो 
उठी । प्रगतिवादी काब्य प्रात्चीन सामाजिक मर्थोदा एवं नेतिकता का भी! 
विरोधी था और प््‌ंजीवाद एवं साम्राज्यवाद का भी | इसलिए प्रारम्भ में 
प्राचीन नेतिक बन्धनों को तोड़कर वेयक्तिक वासनापरक्ष काव्य के 
क्षष्ठाओ को भी प्रमतिवादी माना गया और फकिसानो-मजदूरों के “साथ 
सहानुभूति प्रदशित करनेवालों को भी। जिसते भी किसानों-मजदूरों के 
साथ सहानुभृति दिखाई उसे प्रयतिवादी मात लिया गया इसलिए 
प्रास्म्म मे 'तिराला',, 'पत्त', भगवतीचरशा' वर्मा, नरेन्द्र, दिवकर, 
'अज्जल, सुप्रत' सभी को प्रयतिवादी-काव्य-प्रूपरा का कंबे होते का 
गौरव प्राप्त हुआ । लिकिन इन कवियों में से अलेको को आगे चलकर 
इस गौरव से वंचित भी होना पडा । १६२६ ई० से लेकर १६४३ ई० 
के आस-पास तक प्रगतिवाद' से अपना प्रकृत-यथ प्रशस्त वही किया था 
और इतालिय रूढ़ि-विरोधी व्यंग्यात्मक कविताएँ, यथार्थवादी कविताएँ, 
राष्ट्रीयता की व्यापक भावना युक्त कविताएँ तथा किसात-सजदर जीवन- 
समक्षत्थी कविताएँ, सभी को प्रगतिवादी काव्य को संजा दी गयी । १६४३ 
६० से प्रगतिवादी काव्यधारा के दो थोत हो गये । एक वर्ग 'अज्ेया के 
साथ प्रगतिवादी काव्य की संकीशता! के विशेष में 'उदार मानवकवाद' 
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की सृष्टि करते लगा और दूसरे ने सामाजिक यथार्थवाद को प्रगतिवादी 
काव्य का आदरश स्वीकार किया । आज प्रगतिवादी काव्य की सीमाओं में 
तागाजु न, केदारनाथ प्रग्रवाल, शिवमंगल सिंह 'सुमन”, डॉँ० रामविलास 
शर्मा, भवात्रीध्रसाद मिश्र, जिलोचन, केदारताथ सिंह, उन्द्रक्िर्णा 
सौनरिसा, गील, मावसिह राही, माकण्डेय आदि कवि श्ञाते हैं। प्रगति- 
बादियों ने साहित्य के क्षेत्र मे पहली बार संगठित कदम उठाया। इस 
काव्यधारा की सबसे बडी दुर्बलता इसको झपनी सीमाएँ हें। रस की 
मह्यि के स्थाव पर केवल विचार के बल को ही आवश्यक मानकर 
चलता, शोषितों की रक्षा के लिए कविता का प्रमोग भ्रस्त्र के रूप में 
करना और उसे सर्वथा वर्तमान अर्थतोति की ही उपज मात लेना”, छुछ 
ऐसी सीमाएँ हैं जिनमे बंघकर कोई भी कवि बराबर सही चल' सकता । 
इन निश्चित तियमों को लक्ष्य में रखकर काव्य-लूजन करने का परिणाम 
यह हुआ कि इनकी भी एक झूढ़ि बन गयी । काव्य-सीमा के प्रत्तगंत कुछ 
थोडे से विषय भ्रा सके । पूंजीवाद का विरोध, रूस झौर चीन की प्रशसा, 
विश्व-शात्ति का समर्थन, सद्दादावर्ग का सहानुभुतिसमय चित्रण, कॉँग्रेस 
सरकार और नेताओं पर्‌ व्यंग्य और भाशामय भविष्य, का स्वप्न, इस 
मन मिने-चुने विषयों मे ही हारी फ़िल्दगी को सीमित तहीं किया जा 

| यही कारण है कि सामाजिक दायित्व को महत्व देनेवाले और 
काव्य को बहुननहिताय मानतेवाले कुछ सश्चक्त कवि भी बराबर प्रगति- 
वादी बही रहू सके । अभिव्यक्ति को अत्यधिक स्पष्ट बनाने के प्रयत्न में 
पअगतिवादी काव्य-मंली भी नीरत और शुष्क हो गयी । इस काव्यनारा) 
ने सबसे बढ़ा कार्य छायावादी कुहासे को दूर करते का किया। कुछ नये 
प्रतीक और उपमान भी सामने श्राये । व्यंग्य काव्य-स्थना में थोड़ी गति 
आयी । सौन्दय की तथी हृष्टि उपलब्ध हुयी । इस धारा के कवियों ले अपनी 
संकार्शता स्वीकार की है और धीरे-घीरे अपनी काव्य-भुमि विस्तुत करने 
लगे हैं, जहाँ कहीं इस कवियों ने लोकजीवव की भमावत्ता को स्तच्चे लोक- 
गौतों के स्वर में ग्रहण किया है, इतकी वाणी जीवत के सहज स्रौन्दर्य से 
ग्रॉकखोल हैं उठी है । 


श्र अश्धुनिक हिन्दी काव्य गौर कंति 


उदार मानउतावाद को प्रफ्तसाकर अलग हो जाने वाली काण्य 

को 'प्रयोगवादी' काव्य की सा आप्त हुई । प्रयोगव्गद' की प्रतिष्ठा प्रतोक 

के प्रकाशत-काल से हुईं । द्वार सतक और “दूसरा सत्क' के प्रकाश्ाद से 
इसे बल मिला और इधर “अज्ञेय' की ही प्रेरणा से इस काध्यधारा को 
सतयी कविता कहां जाने लगा हैं। 'नशी कविता के कुछ अंक शी डॉ 
जगदीश भअ्त के सम्पादव में प्रकाशित हुए हे । गत वर्ष इसका प्रतिनिधित्व 
करने वाला तीसरा सतका भी सामते आया हे। इस प्रयोगवादी यो 
सी कबिना' पर कुछ आरोप लगाये गये है और स्व प्रयोगवादी कवियों 
ते ही उनका उत्तर भी दिया है। इन आरोपो ओर उत्तरों के गध्ययत से 
इस काव्य-धारा की बहुत-सी विजेषनाएँ स्पष्ठ हो जातो है! बहुत बड़ा आक्षेप 
भह हैं कि इसमे कृषठा, निराशा, अवसाद, भावों के सकुलित उलकाव 
झौर अवेतन-उपचेतत मन की अद्धव्यक्त दमित प्रवृल्ियों एवं बौद्धिक 
चित्ताओं की ही अभिव्यक्ति होती है। इसका धरातल. वेयक्तिक है और 
कवि सामाजिक दावित्व के प्रति उदासीत है। इसमे रसनिष्पति के सास्थ्य 
का अभाव और सम्प्रेबसणीयता को कमी हैं । इसको भूल चेतना, आत्म- 
रक्षा की नावना से प्रेरित मध्यवर्यीय कवि का अपने ही परिविश के प्रति 
वेयक्तिक असम्तोष है। परिस्थिति के भीतर ही भ्रपने लिए एक सम्तोष- 
जनक स्थिति गढ़ते की चेज्टा एक प्रकार का समभझोता है जो पराजय और 
पलायन का ही एक रूप है । इस काव्य-चेतना की मुक्त प्रेरणा भारतीय 
सामाजिक परिस्थितियों से उद्भुत त होकर अग्रेंजी के प्रसिद्ध कवियों-- 
इलियट, पाउण्ड आदि के अनुकरण का परिणाम है । इस धारा का कवि 
अनुभूति और चेंतता से अधिक महत्व अभिव्यक्ति के स्वस्प था रूप-विधात 
को देता है । प्रयोगवादी कवि इन आरोपों का उत्तर देते हुए कहते है कि 
हमार! हृष्ठिकोरा अग्रेंजी कवियों से भिन्न है। अंग्रेजी कवि आस्था के प्रूति 
बिद्रोह्टी थे, हम जड़ आस्था” के प्रति विद्रोही हैं। हम नयी झास्था और 
मयी सर्थादा में विश्वास करते हैं। आज की विश्वद्धुलता, विषमता, कुरठा 
आदि परिस्थितिजस्य है। हम सामाजिक दायित्व के प्रति उदासीन नहीं 
हैँ । कवि सामाजिक परिस्थितियों का अतुवाद नहीं अंस्तुत करता बरत इन 
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परिस्थितियों की संवेदना व्यक्तित्व के माध्यम से उमर आती है । रह गयी 
रूप-विधान की' बात, तो उस पर सभी कवियों ने ग्रधिक बल नहीं दिया 
है, बसे जब कभी मयी अनुभूति या तया जीवन-सत्य अपने लिए अभिष्यक्ति 
का माध्यम दूंढता है तो रूप-विधांत में परिवर्तत हो ही जाता है । 
इसमे सन्देह नही कि प्रयोगवादी कवियों प्र लगाये जाने वाले सभी 
आरोप सभी कवियों पर लागू नहीं होते, फिर भी यह तो प्रकठ ही है कि 
यहू काव्यधारा गझ्रभी अपना प्रकृत पथ ह्प्ठ नहीं कर सकी है। छामायादी 
_रमीनी, काल्पनिकता, अस्पष्टदा और प्रगतिवादी शुष्कता एवं विषय- 
'संकीशता के बीच से काव्य का एक नवीत स्पष्ट पथ प्रशस्ठ कर लेता 
आसान नहीं है। अनुभूति को बिना किसी लपेट के मर्मेस्पशिनी बलाकर 
(चित्रित करता, वर्ण और तुक-सेत्री से कम दुरूह नहीं है! यह भी प्रदत 
उठता है कि शाखिर इस नयी कविता का जीवच-दर्शन क्या है ? प्रत्येक 
दर्शन 'सत्य' फी उपलब्धि करता है । परन्तु किसी भी युगन्‍जीवन का सत्य 
पिरिसत्य नही बत पाता। इसलिए प्रयोगवादी कवि चिरसत्याल्वेषी है! 
अनुभुति को हम क्षणु-विज्लेष में ही ग्रहण करते है । इसलिए क्षणपिशेष 
की सघन अनुभूति ही महत्त्वपूर्ण वस्तु है। अखण्ड काय प्रवाह की पूछता 
क्षणों में हो अनुभूत होती है । इसलिए प्रयोगवादी कवि--- 
'होने के सत्य का 
सत्य के साक्षात्‌ का 
साक्षात्‌ के क्षण का 
क्षण के अ्रख05 पायावार का, आचमन करता है | 
अध्तित्व' की चेतनता' जागृत होने पर नये कवि ने अनुभव किया कि 
व्यक्ति की स्वतत्त्ता' का अ्रपहरण प्रमतिवादियों की अति सामाजिकता 
और पूंजीवादियों की स्वार्थमूलक प्रतिक्रियावादी वैयक्तिकता दोनों से ही 
हुया है । इसलिए अब वयी कविता “व्यक्ति के पूरा स्वातन्व्य' की मर्यादा 
स्थापित करते में अपती गति की सार्थकता मानती है। उसे 'स्ववत इकाई, 
सचि छले समाज से” अच्छी लगती है। ( अरी भो करणा अभाभय, 
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अजय, पहली कविता ) व्यक्ति की ह्वतल्वता से वड़ा कोई मूल्य 
और यदि है तो वह आरोपित है, सहज नहीं। तयीं कविता संभे 
पिद मूल्यों को भूठा मानकर उसकी तुलना में 'अन्तद ष्टि से प्राप्त अनुभव 
की मंदी से तपे हुए कश दो कछा' को श्रेमेस्कर समभत्ती है । 

प्रमोगवादी (सजी कविता) काव्यधारा के अन्तर्गत अरे, गिरिजा- 
कुमार माथुर, धरमंवीर भारती, भारतभूषण अग्रवाल, नेमिचन्द्र, गरेग 
मेहता, प्रभाकर माचवे, रघुबीर सहाय, संवश्वरब्याल सक्सेना आ्रादि कत्रि 
प्रसिद्ध है । इधर राष्ट्रीय-भावनाओं के सफल गायक एवं जनतानिक धारा 
क प्रतिनिधि कवि 'दिनकर' ते भी 'तीलफुसुम' में अपने को प्रयोशवाद का 
पिछलगुआ कवि फहा है। अपने अभिनव कावब्य-संग्रह चक्रवांल की 
प्रुमिका में भी अपवा विचार प्रकट करते हुए झापने कहा है-- 'प्रयेगवाद 
हिन्दी कविता को जिस ओर जाने का त्केत दे रहा है, वह काव्यमान्र की 
सबसे श्रेष्ठ दिशा है । प्रयोगवार” त्थी कविता) काव्य को श्रेष्ठ दिया 
हो या न हो, आज वह़े अनेक तरुंगा कवियों को अनायास आकषित करते 
वाली दिद्या अवदय है। ग्रब तो पन्‍्त' जी तें भी कला और बूढ़ा चाँद! 
मे न केवल सयी कविता के रूप-विधात को स्वीकार कर लिया है वरन्‌ 
उसके अस्तर्राप्टोय स्वर का समर्थन करते हुए “विश्व सानचव' को प्रतिष्ठा 
भी की है । पत्ता जी का यह नूसत परिवर्तन नये कवियों के लिए प्रेरएणा- 
स्रोत का काये करेगा ! 

प्रगतिवादी' और 'प्रयोगवादो' काव्यधाराप्रों में बहुत दूर तक सैडा- 
स्तिक साम्य भी है। प्राचीन जजेर संस्कारों एवं रूढियों का विरेध दोनो, 
करते है । दोनो ही कब्पत्तालोक के कुहासे से उत्तर कर जीवन के अथार्थ' 
धरातल पर रहना चाहते है। प्राचीत रसबाद को काव्य का चरम उद्देश्य 
दोनों ही नहीं मानते । दोनों ही काव्य के अतगत विचारतत्व की मह्ता' 
पर बल देते है । अभिव्यक्ति की स्पष्ठवा थी दोनों ही का लक्ष्य हैं। दोनो' 
मे अन्तर केवज यह हैं कि प्रमतिवादी माबसंवादी जीवन-दर्शत मे आधुनिक 
समस्याओं का समावान प्राप्त कर लेता है, जब कि प्रयोगवादी कित्ठी भी 
सत्य की चिर स्थिति को अस्वीकार करके सतत सत्यान्वेप्त को ही अपना 
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लब्य मात कर चलता है। प्रगतिवादी की सहानुभूति सर्वाक्षयावर्भ से 
अधिक है, प्रयोगवादी मध्यमवर्ग की समस्याओं को श्रधिक महत्व देता हे । 
इस समता के कारण ही बहुत दिनों तक दोनों काव्यवाशओं का हट 
ग्रत्तर समझ में वहीं आया था और ग्राज भी अनेक कति उभयतिष्ठ है । 
प्रयोगवाद के वर्लमाव स्वरूप को देखते हुए भय जगता है कि कही 
छायावादी कुहासे की अस्पष्ठना के स्थान एर सरिशत वेबक्तिकता, बौद्धिक 
युब्मता और अतुभूति-वेविध्य की अभिव्यक्ति के प्रबत्व में आदी हुई अयोग- 
विचितता के कारण इससे भी रेखा-संकरेशों और पिम्ओों की अस्पप्ठता ने भा 
जाव । यदि ऐसा हमा तो फिर अतिक्रिया अनिवार्य हो जायगी | लगता है 
भविष्य में श्रति सामाजिकता और अति वेवक्तिकता के बीच से मार्य बसाती 
हुई तवीन काव्यधरर जीवन के सहज पथ प९ प्रशस्त होगी, जिसमे वे तो 
पूर्वतिश्चित माक्सवादी सत्य के प्रति ब्राग्रह होगा और थे सत्य के सतत 
ग्रस्वेषण के ग्राधार वर काव्यख्प के सतत परिवर्तत का दुराग्रहू । आज 
तरुण कवियों का एक ऐश्ला वर्ग भी है जो मा्सवाद में बहुत दूर तक 
विश्वास करता है, किन्तु उसके सभी व्यावहारिक कार्यो से सहमत सही 
है । दूसरी ओर यह वर्ग प्रणेगवादियों के अवचेतन मन से उद्भूत उलभी 
हुई संबेदनाभों की कुसिठत अभिव्यक्ति को भी काव्य के लिए भ्रवाड्छित 
और अस्वास्थ्यकर मानता है । ग्रह वर्ग महृष्य-सत्य पर विश्वाय करता है 
और जतता की इसका पूल अ्रधिष्ठान मानता है । वेयक्तिक अनुभभतियों और 
संवेदनाओं को ये लोग जन-विरोधी जही मानते बयर्ते कि ये अनुभु्तियाँ 
जनता के बीच भे रहकर उसके सुक्क-दुःखो की संवेदना से सम्बन्धित होकर 
अक्ति की सहज अनुभूति बन गयी हों ! अशिव्यक्ति की स्पष्ठता को भी ये 
लोग काव्य के लिए झ्रावध्यक माततें हैं । 

इस अकार सम्परति हिन्दी-काव्य के अत्तर्गत प्रगतिवादी, प्रयोगवादी 
(नयी कविता) और जनतात्विक ये दीन काव्य-धाराएँ प्रवाहित हो रही 
हैं। गीतिकाव्य पसुषरा भी अभी जीवित है। विशेषतः सभी प्रकार की 
' कृपठाओ से मुक्त लोकगीतों की सरसता ने इधर अनेक जनपदीय कवियों 
| को अकाद में ला दिया है। पन्‍तजी आज भी हिन्दी-काव्य की एक अस्यतम 


श्द आधुनिक हिन्दी काव्य और कि 


विरल विशिष्ठ धारा के एकगात्र प्रतिनिधि है . श्री अरपित्द के दिव्य भाष 
वत जीवत की ऊर्ध्व मान्यताओं को काव्य में अबतरित करने का उतका 
प्रयास स्तुत्य है | पता नहीं भारत की भ्रत्य भापाओं के काव्य मे इस दाम 
का कोई प्रभाव पड़ा है या वही ” 

हिन्दी-काव्य के भविष्य के विषथ में अभी से कुछ घोषित करना 
उचित नही जाव पड़ता । वेज्ञातिक आ्रविष्कारों और प्रयोगों ने आज 
विध्व-्मायव को एक-दूसरे के ण्याति निकट ला दिया है । थ्राज राष्ट्रनविशेष 
में उठते वाला काव्य-आन्दोलस श्रन्य राष्ट्रों की काव्य-चेतना को प्रभावित" 
किये बिना सही रह सकता । हिन्दी कवि का मन भी अज अच्तर्राट्रीय 
चेतना से प्रभावित होने लगा है । साहित्य के सभी क्षेत्रों में भध्यवर्गीय 
चेतना उभरने लगी है । ऐसा प्रतोत होता है. कि निकट भविष्ण में हिन्दी- 
काव्य-्धारा इस तवीत चेतताओं की अभिव्यक्ति के लिए स्पष्ठ, सॉंकेतिक, 
शमशीय, चित्रशा-प्रधात किन्तु सूध्म काव्य-झप का माध्यम प्राप्त कर 
लेगी । यह विचार-प्रवान भले ही हो, किन्तु पाठक के मन को सहसा टोंक 
कर क्षणभर को रुकने और सोचने के लिए बाध्य कर देगी ! आज ऐसे 
अनेक तरुए कति है जितकी काव्य-शक्ति आशसयव भविष्य की ओर संकेत 
कर रही है । 


धाघुनिक ट्विन्दो काव्य को भावशृमि २७ 


ग्राधुनिक काव्य की मनोवेज्ञानिक पृष्ठमूमि 


श्रीमती शांता सिंह 


मनोविज्ञान के प्रकाश में साहित्य की आलोचना के विषय में अभी भी 
थोडी आन्ति और थोड़ा पूर्वाग्रह बना हुआ है । मनोविजान को सामान्यतया 
मनो विश्लेषण और उसके कुछ विशिष्ट सिद्धान्तो तक ही सीमित सम 
लिया जाता है । कुछ लोगों में यह पूर्वाग्रह इतना प्रबल है दि इस सर्दर्भ 
में कुछ स्वीकार ही वही कर सकते | वास्तव में निरावृत होकर अनेक 
वस्तुएं अपनी मोहकता और खुषमा खो देती है। मानव मी अ्रपते 
निराबुत मन को इसी लिए देखने में सकृचता है--हिचकता है । लेकिस, 
इतधीलिए बयां सत्य को अस्वीकार किया जा सकता है ? 

गध लेखक के मस्तिष्क की प्रक्रिया का वाहक है और पद्म उसकी 
संवेदता का। व्यक्ति की संवेदना को समाज तक इस रूप मे पहुँचाना कि 
उसका ग्रहण तदृवत हो सके-- उसका 'साधाणीकरण* हो सके, यह सदा ह्दी 
साहित्य का लक्ष्य रहा है। समाज और व्यक्ति इन दो सीमाओं के दीच 
साहित्य कभी व्यष्टि और कभ्मी समष्टि की ओर विशेष प्रवृत्त होता रहा 
है । आधुनिक युग व्यक्ति की प्रधानता का युग है । विज्ञान के भ्रास्तित्ववाद, 
विकासबाद श्रादि द्वार व्यक्ति की अपराजेयता और दुर्दभनीयता के प्रमाणित 
होते के साथ मनोविज्ञान के अध्ययन और प्रचार ने इस स्थापना से विशेष 
योग दिया कि समान मनुष्य के लिए हैं, मनुष्य समाज के लिए नहीं । 
मनोविज्ञान की इस देन के फलस्वरूव व्यक्ति मानव अपने अधिकार, अपने 


प्राध्य, अपने महत्व शौर अतिष्ठा के लिए और भी सजग तथा स्चेष्ट हो 
गया । 

प्राधुनिक युग के पहले भी कवियों में व्यक्ति परकता के लक्षण दृष्टि 
गोचर होते है, लेकिन बहू उत्तना निराबृत नहीं होता था। भक्त कवियों के 
विनय के पदी और घत्तादंद जैसे कुछ कवियों के काव्य को छोड़ दें तो 
आत्मानुभृति को हिल्‍्दी साहित्य में कहाँ मुखश्ति किया गया ” कठाचित्‌ 
इसलिए कि परम्परा, विशेष कर भारतीय परम्परा, व्यक्ति को समाज से 
अधिक महत्व नहीं देती । श्रतए़ब आधुनिक यूग में ही सबसे पहले कवि से 
सोचेश्पप्ट और खुले रूप मे अपनी बात कहती शुरू की । 

द्ायद झ्राज के कबि की व्यक्तिपरक्रता का यहू कारण हो कि वह 
पूराने कवियों की अपेक्षा अधिक स्ेदनशील हो. यह बात नहीं । थोडा 
विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट हो जायगा कि जो भावनाएँ झ्राज के काव्य 
की प्रेरक शक्तियाँ है, वे उत्ती रूप में पहले भी कास करती रही हैं। एकाध 
प्रवुसियों को लेकर देखते से ही बात स्पष्ट हो जाएगी । कॉम-भावना' यदि 
मानव की सर्व प्रमुख भावना न मानती जाब तो कमर से बम प्रमुख भाव- 
नाओो में से एक है, यह तो लिविवाद है | चाहे भक्ति का जैसा भी भारी आब- 
रण बढ़ाने का प्रयात किया गया हो, लेकिन जयदेंब विद्यापति, सूर और 
इसकी परम्परा भें आने बाल सभो कवियों का समस्त सूजन काम' की ही 
आँध्िव्यक्ति है, इससे दो मत नहीं हो सकते । तुलसी के लिए कहा जा 
सकता है कि उन्होंने उसके उत्तयन की चेष्टा की थी और इसमें सत्देह नही 
कि बहु विकट चेष्टा कुपान धारा' से कम अखर और दुखसाध्य नही थी। 
लेकिन तुलसी इसमे सफल हुए थे । वे छो-रति को ईश्वरीय रति की ओर 
सम्पूर्स सफलता से उन्मुख कर सके थे--औरों में तो इस प्रकार के प्रयास का 
शाभास भी नहीं मिलता है । 'रामचरित मानस के अच्त में तुलसी जीवत 
के स्वानुभूत सत्य के रूप में काम-भाव की दुर्दभन्नीय प्रबलता को अमाशित 
करते है. “- 

“कार्मिहि चारि धियारि जिमि, लोभिंहि बिमि प्रिय दाम । 
तिमि रखुनाथ मिरंतर, प्रिय लागहु मोहि राम ॥7 


आधुनिक काव्य की मतोवज्ञातिक पृष्ठभूमि २६ 


आज का माल्रव -चूकि भ्रष्ठिक झ्राल-प्रदुद्ध है, इसलिए उसके 
काव्य मे उसकी सभी प्रकार की संवेदताओं की उम्ररी हुई स्पष्ट 
छाया दिखाई पड़ती है। मनोविज्ञान के विभिन्‍्त विभिष्ट विद्वावों मे 
कास, प्रभुत्व भावता, और जीवनेच्छा को अलग-अलग जीवस की असुख 
वृत्तियों कहा है। यहाँ यह विवाद नहीं है कि उसमे से किसका अते अधिक 
समीचीन है, किसका नहीं । यहाँ इस सभी को स्वीकार करके चलमे में भी 
कोई असुविधा नहीं है । छायवादी काव्य में प्रेम और सौन्दर्य के चित्रण 
के प्रति विशेष श्राग्रह का भाव दिखाई पड़ता है। प्रेम के प्रधावतः दो रूप 
हु-जात था लौकिक प्रियतम के प्रति और अज्ञात या अलौकिक प्रिय के 
प्रति | उसी अकार सौन्दर्य दर्शन भी दो क्षेत्रों का है| नारी सौन्दर्य और शेष 
भातवेतर उब्टि प्रधानतया प्रकृति सौन्दर्य का वर्णात ! इन सभी प्रकार की 
अ्रभिव्यक्तियो का उत्स एक ही है । श्रज्ञात प्रिय के प्रति प्रेषित गीतो के 
पीछे, नारी के अ्रतीन्द्रिय सौन्दर्य-चित्रण, जिसके द्वारा उसके मन ओर 
श्रात्मा के सौन्दर्य की प्रधानता से युक्त अ्मावल चित्रण के प्रीछे, उस्षके 
( नारी के ) प्रति व्यक्त किए गये विस्मय गौर कौतूहल के भाव के पीछे-- 
सर्वत्र काम भावनों की ही प्रेरणा है। यह अवश्य स्वीकार किया जायबा 
कि छायावादी कवियों ते इस विषय में जिस मुख्खि, संस्कार, परिष्कार 
और सम का परिचय दिया वह अद्वितीय है । इस सम्बन्ध भे रोसिकाल 
की असफलता प्रमाशित है और झागे चल कर प्रगतिबादी और प्रयोगचौदी 
कवियों से भी इस सुरुचि और संथम की सुरक्षा न हो सकी | खयावादी 
कवियों के प्रक्षति प्रेस का भी इसी प्रसग में विवेचन होता चाहिए । प्रकृति 
के विविध उपादानों को इन कवियों ते बडे सुक्ष कौशल से अपनी भाव- 
ताग्रो की अभिव्यक्ति का साधना बसाया है। उनका वह कौशल प्रशंसनीय 
है। इनमे भी प्रसाद का: त्तारी रूप शोर प्रेम के प्रति जैसा तीन आग्रह रहा 
है, वेस्ती ही सयसित उसकी अभिव्यक्ति है। एक ही प्रसगा का रीतिकालीन 
या प्रगतिवादी काव्य से उदाहरण लेकर प्रसाद के काव्य से तुलवा करके 
देखने से श्रन्सर स्पष्ट हो जाएगा । 'कामायनी' के विभिन्‍त-प्रेम प्रसमों का 
जेसा अभिव्यंजक और संयमित वर्सन प्रसाद ने किया है, बैसा हिन्दी साहित्य 


दे० आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


मे झन्यत्र दुर्लभ है । प्रश्न यह नही है कि कथ्य क्या है, क्योकि प्रतोविज्ञान 
के अनुसार प्रेरणा तो संत वही है, अब्न तो यह है कि उस कथ्य का 
कथत कैसे किया गया है। कुछ प्रमुख कवियों के अ्रतिरिक्त अन्य कवियों मे 
अधिकाइतः विकृत और कूठित छूंगार आावना की ही अभिव्यक्ति मिलती 
है, वयो!के समाज में भी माचसिंक स्वास्थ्य की अपेक्षा '्यूरॉटिक्स' की ही 
संख्या अधिक है । 

आधुन्तिक युग का सामान्य व्यक्ति भी परम्परा के मृल्यों को दुकरा कर 
क्षपत्ते अहु का पोषण करने वाला हो गया है | युग की परिश्थित्तियाँ भी इस 
भावना की पोषक रही है। एक ओर सारा ज्ञान-विज्ञात है, जो मानव के 
महत्व को प्रतिपादित करता जा रहा है, दूसरी शोर समाज व्यक्ति को अ्रपने 
से बढ़कर महत्ता देने के लिए प्रस्तुत नहीं है । ऐसी विषभ स्थिति मे पड़े कवि 
का पीड़ित और उपेक्षित अह” उसके काव्य का प्रमुख स्वर होता जा रहा 

राम की शक्ति पूजा में श्रक्रित राम का अपराजेय पौँझुष कवि के 
अर की छाया के अतिरिक्त ओर क्या है ” इस प्रसंग भे कदाखित्‌ सकते 
तीत्र और अदम्य अहम हें अजय का । अज्ेत के काव्य में स्वरति और अहम 
का जैसा तीखा स्वर है, वेसा कदाबित्‌ हिन्दी के श्रन्य किसी कबि में सही 
हं। कही-कहीं अह का वह दीज़ रूप भी दिखाई पडता है, जहाँ वह 
असाध्या और तिराशा तक कंबि को ले जातान्सा प्रतीत होता है, फिर भी 
कवि में उसका ओऔचित्य ही सिद्ध किया है । 

स्व॒रति तो मातव मन की सबसे पुरानी और प्रबल प्रवृत्ति है, इस रूप 
भे कि बह सयदयः जन्मे बालक की पहली दृत्ति है| स्वस्थ रूप से इस स्व॒र॒ति 
को धीरे-धीरे विकसित होकर पररति का कूप ले लेचा चाहिए लेकिन समाज में 
कितने व्यक्तियों का इतना क्रमागत ओर स्वस्थ मानसिक विकास होता है । 
महान्‌ कवियों की छोड़कर सामान्य कवि इस अनुचित स्वरति की भावता से 
प्रन्‍्त दिखाई देता है । यों समस्त आत्म सुख-दुख की भावनाओं का अंक 
ही इसका प्रमाण है । परिष्कार, उत्तयत्त शौर संस्कार से यह स्वरति ह्दी 
पररति का रूप लेती जाठी हैं, जो सामाजिकता का अनिवाय सक्षझ्व है। 
इस युग की वेश-ओ्रेम और उससे भी श्रागे बढ़कर विस्वप्रेम को कविताएँ 


इप्रधुनिक काव्य ही सनोवेज्ञासिक पृष्ठभुमि ह डर 
२४४६ ., 


धर 


इसी प्ररणा की परिणति हैं. देश प्रेम और मारत के भौरव-गाव के 
जितने सुख्र गीत इस युग में लिखे गये उतने झाबद और कभी नहीं । 

सम्पूर्सा साहित्य रचना की चेष्टा ही जीवनेच्छा का परिणाम हैं । 
मत के दारा-- 

“मैं हैं यह बरदान सह क्‍यों लगा गूंजम कामों में । 
मैं भी कहने लगा मैं रहूँ श्ाग्वत नभ के गालों में 

इसी वेशासिक सत्य का उद्घोष कराया जा रहा है। काव्य रचना 
द्वारा क्षण-प्रतिक्षण की अनुभ्ृत्तिये को भाषाबद्ध करके अमरता की आवाल्षा 
ही आत्म विज्ञापन शौर प्रात्म स्थापत्न का प्रणस है | 

उपर्युक्त विवेचन छायावादी काव्य के मुक्तकों के विषय भें किया गया 
है । प्रबंध-काब्यों के माध्यम से भी कवि के मन में होने बाला आन्दोलन 
ही व्यक्त किया गया है---बह भी कवि के सावसिक संघर्ष का प्रतिफ्लन 
हैं | कामायनी' में सतु के द्वारा मात्तो उसके स्ष्टा ने अपने ही अन्तर मे 
होगे वाले बुद्धि ओर हृदय के संवर्ष को चित्रित किया है, जो आधुनिक युग 
का सबसे बड़ा अभिशाप हैं। आज के पीडित निराश ओर आस्थाहीत 
भानव के मत का श्रद्धा-विश्वास का सम्बंल छूट चुका हे-लथे ब्रृंग ने 
पुरानी सान्यताएं भग तो कर दी पर नगरी मान्यता का सूजन नहीं कर 
सका । विज्ञान ते तो मालतव को ने तो इतना दर्बल ही रहने दिया है कि बहु 
किसी दूसरी शक्ति (ईइवर) की महत्ता स्वीकार कर से, न इतना सब 
बताया कि उसे किसी की अवलम्ब की झ्रावश्यकता ही न रहु जाय । एक ओर 
युगो के आस्तिक संस्कार है, तो दूसरी ओर आधुनिक विज्ञानवाद की बोद्धि- 
कंता | इन बोलो के बीच मानव की स्थिति अत्यस्त दयत्तीय है। मनु को 
फिर भी थोड़े से कटु-अनुभवों के उपर्त ही अपना उचित मार्ग मिल जाता 
है, लकित आज का मातव भी क्या उतली ही सरलता से अपना लक्ष्य प्राप्त 
कर लेता है ? 

छायावाद की श्रपेक्षा प्रगतिवाद में व्यक्तिपरक्ता तो कम हुई । बे 
सामाजिक जीवत की अभिव्यक्ति कया सारा लेकर चले, लेकिन मनोवैज्ञा- 
निकता की और उनका भ्रुकाव बढ़ता गया।। अर्थात्‌ उस समय तक कवियों 


इ्र्‌ गा आधुनिक हिन्द्री काव्य और कि 


ने कान्य के माध्यम से मानव सस की सपेदनाओं बा ओर भी अक्ुठ प्रति 
व्यक्ति करती आरम्भ कर दी। यद्यपि वे वेयक्तिकता की श्रपेक्षा सामा- 
जिकता को प्रमुखता देंते है, लेकित उसके काव्य मे उसकी दमित वासनाएँ, 
कुठाएँ उनका हीनभाव और अह, आदि सभी कुछ श्रधिक मुखर भौर स्पष्ट 
हैं। साथ ही साथ यह भी मानत्ता पंडेगा कि मानसिक स्वास्थ्य का भी 
अवैक्षाइत अधिक अभाव हों गया है ! दिनकर जैसे एकाथ कवियों को 
छोड़कर अधिकतर कवि अतिरेक और संयम की प्ररझा का ही परिचय 
देते हैं । 

प्रयोगवाद या नयी कविता के नाम से प्रचलित 'काव्य-्युग व्यक्ति- 
परकता को उस सीमा तक खीच ले जाता है, जहाँ जाकर वह 'समस्या' बस 
जाती है। स्वयं भज्ञेव के शब्दों भे “व्यक्ति के अनुभत को समष्टि तक 
उप्तकी सम्पूरंता में पहुँचाना ही वह पहली समस्या है जो प्रयोगवाद को 
सलकारती है ।' काव्य तो सदा ही व्यक्ति की सृष्टि रहा है, जिसे समष्टि 
तक पहुँचाना और सम्पूर्ता में पहुँचाना ही उसकी साथंकता थी, जिसे एक 
शब्द में साधारणीकरण कहा गया था। लेकिन भारतीय परुपरा वैयक्तिक 
अनृभूति को सामाजिकत्ता के माध्यम से ही स्वीकार करती रही है । प्रयोग- 
बाद ने अ्रपने भ्रहं प्रधान व्यक्तित्व को ऐसी व्यंजना' को है जिसका 
साधारणीकरण सचमुच समस्या' बन जाता है भ्रर्थात्‌ या तो सिद्ध ही नहीं 
होता या होता भी है तो दृद्य-हुणा और अधूरा । आज के मानव के टूटे 
व्यक्तित्व के मिर्माता तत्व निराशा और पअतास्था इस काल के प्रमुख स्थर 
हैं । मध्यवर्ग के मनोविज्ञान की इतनी सीधी ग्रभिव्यक्ति कदाचित्‌ और 
किसी यूग में नहीं हुई होगी । जीवन के विराट सतत्त्‌ प्रवाह मे एक क्षण 
अपनी लघुता मे भी महत्वपूर्ण है, इसे सबसे पहले प्रयोगवादियों ने ही 
कहा । इस क्षणवाद के कारण कही-कही तो ऐसी-ऐसी अत्यंत उलभी हुई 
मन-स्थितियों के रूप मिलते हैं, जिन्हें किसी एक वर्ग के अन्दर समेटनता भी 
कठिन हों जाएगा । रे 

मनोविज्ञान में अध्ययन की वेज्ञानिक पद्धति होने के कारण तथ्यों का 
विचार ही प्रमुख है। इसके ग्रन्तर्गत वास्तविकता विचारणीय है। क्‍या 


ग्राधुमिक हिन्दी काव्य औरकावि डै३ 


इसी प्ररणा की परिणाति हैं। देक्ष प्रेम भौर मारत के भौरव-गान के 
जितने थुन्दर गीत इस युग में लिखे गये उतते जझाबद और कत्ती नहीं । 

सम्पूर्ण साहित्य रचता की चेप्टा ही जीवनेच्छा का परिणाम हे । 
मनु के दारा-- 

“मैं हूं यह वरदान सहश क्ये लगा गूंजने कावो में । 
मैं भी कहने लगा मैं रहू शाइवत नम के गातों मे ॥7 

इसी वेज्ञानिक सत्य का उद्घोष' कराया जा रहा है। काव्य रचना 
द्वारा क्षण-प्रतिक्षण की अनुभूृतियों को भाषादद्ध करके ग्रमभरता की आताक्षा' 
ही आत्म विज्ञापन और आत्म स्थापन का प्रयास हे । 

उपयुक्त विवेचन छायावादी वाव्य के मुक्तकों के विषय में किया गग्मा 
है । प्रबंध-काव्यों के माध्यम से भी कवि के मन में होने वाला आन्दोलन 
ही व्यक्त किया गया हैँ----बह भी कवि के मानसिक संघर्ष का प्रतिकलन 
है । 'काम्रायनी' भें भनु के द्वारा मानों उसके ख्रष्ठा' से अपते ही अच्चर में 
होने बाने बुद्धि ओर हृदय के संधर्प को चित्रित किया हैं, जो आधुनिक युग 
का सबसे वड़ा अभिशाप है | झ्राज के पीडित निराश और आस्याहदीत 
मानव के मन का श्रद्धा-विश्वास का झ्म्पत छूट चुका हे-नग्रे मरुग में 
गुराची सान्यताएँ भरग तो कर दी पर नयी मान्यता का सजन नहीं कर 
सका । विज्ञान ते तो मातव को ते तो इतना दुबंस ही रहते दिया है कि वह 
किसी दूसरी शक्ति (ईश्वर) की महत्ता स्वीकार कर ले, न इतनां सबल 
बताया कि उसे किसी को अवलम्ब की आवश्यकता ही व रह जाय । एक ओर 
बुग्ो के आस्तिक संस्कार हैं, तो दूसरी ओर आधुनिक विज्ञासवाद की बीढि- 
कंता । इन दोनो के बीच मायव की स्थिति अत्यतत दयनीय है। मनु को 
फिर भी थोडे से कटु-अतुभवों के रपफतत ही अपना उचित सा मिल जाता 
है, लेकित आज का मातव भी क्या उतनी ही सरलता से अपना लक्ष्य प्राप्त 
बर लेता है ? 

छायावाद की अयेक्षा प्रभतिवाद मे व्यक्तिपस्कता तो कम हुईं । वे 
सामाजिक जीवव की अभिव्यक्ति कं नारा लेकर चले, लेकिन ममोवैज्ञा- 
सिकता की ओर उनका क्ुकाव बढ़ता गया । अर्थात्‌ उस समय तद्क कवियों 


श्र ह आधुनिक हिन्दी काव्य और कलनि 


कह 
कर 


ते काव्य के माध्मम स सालव मर्स की संतेदनाओं की ओर मीं अकुठ अ्रसि- 
व्यक्ति करदी आरम्भ कर दी; यंखपि ते बेयक्तिकता की अपेक्षों सामा- 
जिकता की प्रमुखताः देंते है, लेकित उतके कांव्य में उनकी दमित वासनाएँ, 
कठाएँ उनका हीनभाव और प्रहं, श्रादि सभी बुछ अधिक मूखर और स्पष्ट 
हूँ; दाथ ही साथ यह भी मानता पड़ेगा कि मावसिक स्वास्थ्य का भी 
आपेक्षाकुृत अधिक अभाव हों गया हैं। दिनकर जेसे एकार्य कवियों को 
छोड़कर अधिकतर का भ्रतिरिक और अतंयम की प्रेरशा। का हीं परिचय 
देते हैं । | 

प्रयोगवाद या सेयी कबिता के नाम से प्रचलित काव्य-्युग व्यक्ति- 
प्रकता को उस सीमा तक ख्ीच ल जाता है, जहाँ जाकर वह 'समस्या' बन 
जाती है। स्वयं भझज्ञेय के शब्दों मे “व्यक्ति के अनुभूत को सम्रष्टि तक 
उसकी सम्पूर्णाता में पहुँचाता ही वह पहली समस्या हैं जो प्रयोगवाद को 
बलकारती है । काव्य तो सदा ही व्यक्ति की सृष्टि रहा है, जिसे समष्टि 
तक पहुँचाता और सम्पूरणांता में पहुँचाना ही उसकी साथेकत्ता थी, जिसे एक 
शब्द मे साधारणीकरण कहा गया था। लेकित भारतीय परम्परा वेयक्तिक 
अनुभूति को सामाजिकता के माव्यस से हीं स्वीकार करती रही है | अयोग- 
बाद से अपने 'अहह प्रधान व्यक्तित्व की ऐसी व्यंजना की है जिसका 
साधारणीकरण सचमुच 'समस्या' बच जाता है अर्थात्‌ या तो सिद्ध ही नहीं 
होता या होता भी है तो हूटा-टुआ और अघूरा । झ्ाज के मानव के हूदे 
व्यक्तित्व के निर्माता तत्व मिराशा और अ्नास्था इस काल के प्रमुख स्वर 
हैं। मध्यवर्ग के मनोविज्ञान की इतनी सीधी अभिव्यक्ति कंदाचित्‌ श्र 
किसी युग में नहीं हुई होगी । जीवत के ब्राट सतत्‌ प्रवाह में एक क्षण 
झ्रपनी लघुता में भी महत्वपूर्ण है, इसे सबसे पहले प्रयोगवादियों ने ही 
कहा । इस क्षणंवाद के कारण कही-कही तो ऐसी-ऐसी श्रत्यंत उलभी हुई 
मत-स्थितियों के रूप मिलते है, जिन्हें किसी एक वर्ग के झन्दर समेटना भी 
कुटिन' हो जाएगा । 

मनोविज्ञान में अध्ययन की वेज्ञानिक पद्धति होने के कारण तथ्यों का 
विचार ही प्रमुख है। इसके भन्तगंत वास्तविकता विचारणीय हैं! क्‍या 


झ्राधुनिक' हिन्दी काव्य औरेंस्केवि इ३ 


अम्णकाय अफुत न 
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के 
श्रेयस्कर होगा, हह इसरा ख़त है। पर इस संदर्भ को साहित्य विजेच्य 
विषय है, जिसका एक सामाजिक अभाव भी पह्ता है, इसलिए उसके 
भाव्यम से अभिव्यक्त होने बाली भावनाओं का विचार उस इंड्टिकोज़ से 
भी किया जा सकता है । आज के इस वेज्ञानिकता के युद मे साहित्य के 
वेशानिक अध्ययन का जप अत्यन्त उपयोगी होगा, ऐसा विस्प॑देहु कहा जा 
सकता है। साथ हो कवि ने जो विविध हूप रगरभयी, मधुर, भोहुक 
सौन्दर्य-सृष्टि की है, वह उसके अग्राध मानस मे लगने वाले किस आधाल 
से उद्देलित हो कर अभिव्यक्त हुई थी, नह अध्ययच और विशलेक्शा अत्यन्त 
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मारतेन्दु सुगीन काब्य 


डॉ० किशोरी लाल गुप्त 


भारतन्दू युग में दो विभिन्न काब्य बारायें स्पष्ट कप से दिखाई देती 
है । एक तो पएरानी काव्य घारा जो परंपरा-युक्त है, दूसरी नवीत काव्यधारा 
जो परमपश-मृक्त है ओर जिसके प्रारम्भ का श्रेय भारतेतद बाबू हरिश्चरन्द्र 
जी को है । पुराती काब्यधारा का काल हैं, १८५० ई० से १६५० ई० 
तक भौर नवीत काव्यधारा का काल १४७० ई० से १६०० ई० तक। 


जचीन काव्यधारा 


आरतेन्द मे लिःसंदेह ब्रजभाषा काव्य'में नवयुंग़ का प्रवतत' किया, 
पर भारतेन्द यूगीम काव्य अपनी प्राचीन का्य-परूपरा से पणाझ्पेता 
विच्छिन्न, नहीं ही सकता था | भारतेन्दु के उदय के पहले हिन्दी साहित्य के 


तीन युग, बोस्माथा-काल, भक्तिकाल, रोतिकाल बीत चुके थे। इसका” 


प्रभाव तत्कालीन काव्य पर ब्यूसोधिक रूप में बता रहना भर्सेगत 
नहीँ था | 


ऊ 


झ्यशस्ति काव्य 

जहाँ तक बीरगांयां प्रणाली का संर्दध हैं, इस युग भे वैसा काव्य 
दुर्नेश है, 'बयोकि यह युग शात्ति का थीं, राजा लोग न तो परहपरं लड़ते 
थे और न कोई बाह्य झाक्राण हुआ । अंग्रेजी सता यहाँ जम गयी थी ! इस 


] 
$ 


की 
पल 
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बुत के प्रारम्भ से ही णब मारतेन्दु केवल ७ वर्ष के थे, १८४७ ई० में 
प्रथम आरतीय स्वार्तत्म समर हुआ पर वह बुरी तरह से दबा दिया 
गया और साहित्य में इसका उल्लेख भी बहुत केस किया गया । इस 
प्रतंग को लेकर शअ्रनेक वीर गाधाएँ लिखी जा सकती थी, पर 
प्ंग्रेजों का प्रासंक कुछ इतना प्रबल रू से छाम्रा हुआ था कि कोई भी मध्य 
वर्गीय साहित्यिक कवि चूँ न करता था। खरत्रय॑ भारतेन्दु ने इस प्रसग 
में कहा हैः--- 

कठिन सरिपाही-ह्ोह-थ्रवल जा जल-बल नासी 

जिन भय सिर ते हिलाइ सकत कहुँ भारतवासी 


प्रन्य कवियों ने तो विद्रोह करने वालों को दृष्ट, भूढ एवं कुटिल ही 
कहा है: -- 
१- दुष्ट' स्मुक्ति अउने भाइत कह साथ व दीन्‍्हों 
भोजल बिन विद्वेहिन कर दल निर्बल कीन्हों 
प्रताप नारायण सिश्र [ब्रेंडला स्वागत, १८६ ६०) 
+दैसी 'मूढ़' सिपाह कछुक ले कुटिल' प्रजा संग 
कियो अमित उत्पात, रच्यो निज तासन को ढंग 
' प्रेमघन ( हार्दिक हर्षादर्श, १६०० ई० ) 
हाँ, असाहित्यिक समभे जाने वाले जन-कवियों ने अवश्य अपने यहाँ 
के ब्रिद्वोहियों का गुणगान किया | छोटे-छोटे रजाडे जहाँ-लहोँ अब भी 
थे, उमके दरबार मे कवि लोग रहा करते थे, और उस्तका-ग्रशंगान भी 
कभी-कभी कर दिया करते थे । -पर यह मुणानुवाद _ बोर गाथा काल का 
प्रभाव नही मात्रा जा सकता, यह रीतिकाल का ही प्रभावावशेष है । कवि 
जिसका खाता था, उसका गाता भी था । इस प्रशस्ति काव्य का कोई महत्व 
नही, क्योंकि इसमे न तो कोई ऐतिहासिकता थी और ने कोई विशेष 
साहित्यिक सौँदय ही इसमे विकसित हो सका था 
इस श्रकर,की अ्रशस्ति रचना करते वाले कतिपय कवि हैं :--- 
-घूँदी.के अहायज राससिंहू के यहाँ रहने वाले: कृवि-राज गुलाब 
चह, ुलाब ( १८३०-१६०१)।॥ ,. . ., 
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डैई प्राधुनिक हिन्दी काज्य और कवि 


२,३--ह्िजदिव जी के अयोध्या दरवाए में रहते वाले लखछिरताम, तथा 
पंडित प्रवीश थे । लकिराम ही देव के समान अनेक शजा साम धारियों के 
मडशें गये और उसके सरझ पर छंदों के उलढ-फेर से अनेक अ्रथों का सिर्माध्य 
फ््टीने किया 

३,४--“ट्विजबलदेव और द्विज गंग भी इसी प्रकार के प्रशस्तिवादी 
कृधि थे । 

४०+-कंशशी तरेश के दरबार में सरदार और उनके शिष्य साराबर रहा 
करने थे | * 

६--काशी के ही यजा न्यमवारी हरिशंकर सिट्ठ के यहाँ सेवक रहा 
करेते थे । 

“जोधपुर दरबार में रहने वाले केविराजा मुराद, जिन्‍्होंते 

जसवंत जसोभूषणश' लिखा 

पर घीरे-धीरे यह युंग राजाश्षय का चहीं रह गेया और कवि इस 
चक्कर से बाहर सिकल कर एक स्वतंत्र भौर स्वच्छंद जीव हुआ, जो 
साहित्य को समान से जोड़ते में आगे चल कर पूर्णा समर्थ हो सका । 
ब--भक्तिकाव्य 


सभुणश-निमु छा तामक भक्तिकाल की धाराझो का प्रतिविधिलत्र इस 
युग में भी मिलने के लिए मिल जायेगा, पर वस्तुत: यहू युग भक्ति काव्य 
का कोई बहुत सुन्दर आदश नहीं प्रस्तुत करता । भक्त कवियों में राजा 
रघुराज सिंह एवं भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ही उल्लेखनीय हैं, थों भक्ति एवं 
धर्म सम्बन्धी अतेक थुर्क और तीरस, रचनाएं, मिल जायेंगी । श्ञासमार्मी 
निगु हियों का प्रतिनिधित्व लावनोबाज लोग करतें थे और प्रेसालयी 
मिग्न शा काव्य का--कासिम | कासिम ने दोहा-चौपाइयों में 'हँस जवाहुर 
नामक काव्य इसी युग के प्रारम्भ में लिखा था ! सिश्रबंधुओं ने इनका 
सुखताकॉल १६०० विक्रमी दिया है | वेष्शाव कवियों का प्रतिनिधित्व कण 
काव्य की दृष्टि से ललित किशोरी, ललित माधुरी ( १६११-३० दि० ), 
विश्विरक्षस, ारतेन्दु हरिकिवत्द्र भ्ादि तथा राम काव्य की ंडिट,से राजा 
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रघुराज निह, बाबा रहुताव दास, राम सनेही आदि करहे हैँ । 
।.. इस युथ का भक्ति कांग्य भक्तिकानीन भक्ति काव्य का हीन एवं शिक्षित 
अमृकरण-सा प्रतीत होता है । वेष्णव और शैक संप्रदायों का आबत्य रहा 
'साथ ही अनेक छोठे-मोटे देवी-देवताओं एवं तीब-स्थानों के स्लवन रूप 
मे पंचक, अ्रष्टक, पचीसी, बतीसी और चालीसी जैसी रचनाएँ होती रही, 
पर इनमे हृदय की सच्ची श्रनुभूति के अभाव के कारत कोई रस सही 
मिलता । छंदिरों से प्रचलित कर्ममकाण्ड के प्रभाव के कारण वस्तु-परिगणन 
प्रशाली का तिरस्कृत प्रयोग रघुराज सिंह एवं रघुनाथदास राम सतेही आदि 
की रचनाओं में मिलता है। इस पर काल प्रभाव भी बुरा पड़ा है। ये लोग 
काल दोष से अपने को नहीं बचा सके है। राजा रघुराज सिंह ने रकििणी 
परिणय मे कालनेमि के शभासदों को मुकलमात रूप से चिजित किया है । 
कृष्ण की हीन एवं काल्पत्तिक लीलाशो का वर्शात भक्त और श्रंग्रारी दोनों 
ढंग के कबि ससाव रूप से शव समान गेली तथा भाषा में करते है । इनकी 
भाषा भे पूर्वी हिन्दी, अरबो फारसी के शब्द सभान रूप से व्यवहत हुए है । 
इस यूग में राघास्वामी सम्प्रदाय की स्थापना सन्‌ १८०६१ ई० में आगरा 
में हुई । यह निम्न नियाँ सम्प्रदाय है। यहाँ के लोगों ने भी कुछ काध्य रचा 
है, पर वह काब्य-कोटि में नहीं रखा जा सकता । इस युग का भक्ति 
काव्य इसीलिए विशेष नीरस रहा, क्योंकि इसमें कवियों की सहज अनुभूति 
नहीं है । बीरे-बीरे श्रायंसमाज ते भी इस मक्ति भाववा को चोट पहुँचाई 
और कृत्रि लोगों ने भी साहित्य और सप्माज के किस्मत सनातन संबंध का 
पुन हमरण किया और कतेव्य की पुश्वार पर वे पीछे न रह सके । फलसः 
इस युग के उत्तरकालीन कत्रि अब मात्र अपने लिए भगवात्र को नहीं 
पूकारते, वे देश का, सम्रष्टि का, ध्यान सदा रखते है। साथ ही श्र 
उत्तकी कटुर साम्प्रदायिकता उदारता में बदलती प्रतीत होंती है, जैसा कि 
भास्तेु के जैन कुतूहल' से स्पष्ट! 
(स्)घखूगार काव्य , 

सज दश्बारों की अ्रप्रमतिशीलता, साहित्यिक परंपरा का अनुकरता, 
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नवीन पावों से बाहुर बना रहता, काशी के कवि समाज और कानपुर के 
रसिक्‌ समाज जैसे साहित्य समाजों का स्थानल्थान पर समस्यापूर्ति का 
तावत हवकूप बनता आदि करतिपय बातें हैं, जिनके कारण भारतैस्दु छुग मे 
रीतिकाल की शँगारी काव्य प्रसयाली अप्रतिहत गति ने निरंतर बहती रही, 
यद्यपि श्रव उससे लगातार दो हो क्यों से एक ही विदधय, एक ही छंद का 
विष्ट वेषण होते के कारश वह माधुर्य नहीं रह गया था । 


इस यूग के श्यगारी कब्रियों ने राधक्ृषष्ण के बाम पर लौकिक काम 
केलि, आलिग्त, परिरंभस, चुंबत, रंग रली, नखतिस्त, वावक-मायिका 
भेद, ऋतु वर्णन तथा अनेक लील्ाभ्रों-उप्ीलाओं का वर्गत किया है। 
इस शुंगारी काव्य में पूर्णा लौकिकता का दर्गत होता है । साहित्यिक हृष्टि, 
से इस यूथ में उच्च काव्य निर्माण अधिक नहीं हुआ । कवित्त-सवेया इस 
यूग के प्रमुख छोद रहे, यद्यपि नवीदता के आगमन से कुछ सगे छंदों बंग 
भी आविशाव हुआ, पर शूंयारी काव्य अ्रपने पूराते छंदों के ढाकों मे ही 
ढलकर आना पंसद करता रहा । इसी पुराते क्षेत्र में कविश्ो को तवीचता 
प्रदर्शत का अवसर नहीं रह गया था। अ्रतः अभ्रधिकाश रचताएँ शिपिल 
हो रही थीं, चनुर्थ चाह मे ही चमत्कार दिखाई देता था। एक ककि का 
बावयाश दूसरे कवि की रचता में ज्यों का त्यों मिस जाता है। यो तो श्रंलकारों 
के चक्कर से कोक़िं छूटे तहीं थे, पर कभी-करशी वे उनमें चुरी तरह पड़ जाते 
थे और तब यभ्रक के प्रदर्शन में भाव का उन्हें ध्यान ही नहीं रह जाता था, 
केवल चमत्कार हाथ लगता था, रद्द चहीं । श्रस्वाभाविकता सौर कम्रिग्रता, 
भाव को भद्दे ढंग से दबा लेती थी । इस युग के कवियों की भाषण दूर्वी 
हिल्द्दी के: प्ग्नोगा से मुक्त नहीं है । उत्मे अरबी-फारसी के प्रयोग भी बक् 
सत्र मिल जाते हैं २-- 

'कथि प्षेबक” बूढ़े भए तौ कहा, वै हतौज है भौज मनोज ही की ।' 
इस पंक्ति का हवोज फारसी की इस कहावत का स्मरण कराता है :-- 
हुफीज़ दिल्‍ली दूर ब्र॒त्ला । कलाम से कंलामिनियाँ ऐसे शब्द इस युभ 
के कवि: सहज' ही: गढ़ लेने में समन थे ॥ 
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इस काल में मामिक झोौर मनोहर पद्चों की संब्जा अत्यंत त्यून'डै, 
पर खौखियों को तिराल ते होना पड़ेगा । इसी जुस में प्रिजदेद, भारतेंडु, 
प्रताष राय मिश्र, जगभोहत सिह, ग्रेमवन, हनुसाव, सेवक, सरदार 
भूदनेश ऐसे रस सिद्ध कब्रि हुए है, जिनके अंगारी कविस-सर्वशों मे 
पूराने कवियों छी रचक्तझो से कम अभिकता नहीं है । 

शास्त्रीय दृष्टि से श्री इस बुय तने काव्य झाक्ञ को कुछ दिया है । 
भारतेंदु ने रस र्ताकर' में स्वकीया, परकीया, गरिका में जिविध नायिका 
जेद को पाँच पर्यों में ढाँटा' ! परकीया के अतगत आते वाली अनुढ़ा और 
कूलेटा की उन्होंने अलग वर्गों, में 'कल्यका और 'कुलटा सामों से स्थान 
दिख । तिएचय ही किसी अनूढा को परकीया के मंतर्गत परिय्णित करना, 
सोता, पार्वती, #व्मिणी सभी को परकीया बना देना है, क्योकि इस सभी 
ते विवाह के पहले राम, शिव और कृष्ण से प्रेम किया था और उन्हे प्रात 
करने के लिये देवाचना, सावना तथा साधन किये थे । इसी प्रकार परकीया 
के हढ़ांगुशग' को देखते हुए कुलटा को उसी के अंतर्गत स्वीकार करना! 
परकीया के साथ व्यभिचार करते के सहदय है। झतः भारतेंदू का यह वर्गी- 
करेस अभिनव है और नायिका भेद को एक शोर मनोवेज्ञानिक्त और 
मंजिल पर अग्रसर करता है । 

'" इसी युग में अयोध्या नरेश प्रताप नरायण सिंह मे अपने 'रस कुंपुमा- 
कर! ( १८६२ ६० ) मामक रस ग्रेथ में संस्कृत श्राचार्यों' का श्रनुसरख कर 
गद्य' मे विवेचन किया और उदाहरण स्वरूप श्रन्य कंबियों को लेंप्ठतम एवं 

| मामिक र॑वनाएँ उद्धृत की। इसी प्रकार कन्हैमालाल पोद्वार ने १८६६ ईं० 
मे अलेकार प्रकाश का आचाय की दृष्टि से प्रशवेतन किया, जिसमे सारी 
व्याख्या गद्य में होने के ताते संपध्ट हैं और उदाहरण झुन-छुन कर रखे 
गये है । 


द--काथ्य-संग्रह 


इस युक में ऋंगार रस के अंतर्गत्त जी कुछ सी से सुत्दर सबका 
गया, उसका सुल्याकत करते का प्रयास किया गया । महू सुल्योकतः आशी- 


डे आधुनिक हिन्दी बाध्य झौर कवि 


चना के रूप में न होकर, संकलत के रूप में हुआ । विभिन्न कवियों मे जिन 
रचना को युन्दरतस समझा, उन्हें एक ग्रंथ मे संकलिल कर दिया । इस 
कार्य का श्षीगरोश भारतेंदु से पहले हो गया वा, भारतेंदू ने भी युन्दरी 
तिलक के द्वारा इसमें योग दिया । ये संग्रह प्राचीन साहित्य के इतिहास के 
पुमनिर्माण की इृष्ठि से श्रत्यंत उपयोगी सिद्ध हुए हैं । इस प्रकार के संग्रह 
भारतेंदु युग में बहुत हुए, क्योंकि एक ही प्रकार की कबिता पढ़ते-पढते लोग 
ऊब उठे थे झौर भ्रब उसमे जो कुछ सुन्दर हो उसी को पढ़ते की इच्छा 
उसमें रह गयी थी । इस इच्छा की पूत्ति के लिए इन संग्रहों का संकलन 
सुरुचि संपन्न कवियों ने किया । इस युग के कुछ संग्रह ये है : -- 
१--सरदार कवि-तारसी 
१--श्ंगार संग्रह-१ ८४८ ई० 
२-पघटआऋूनु प्रकाश-१ ८६४ ई० 
२--लाला गोकुल प्रसाद 'ब्र्श बलरामपुरी 
१--दिख्िजय भूषण-१६ १६ 'विक्रमी ( १८६२ ई० ) 
२३--ठाकुर प्रसाद कवि किशुनदास पुरी 
१--रस चंद्रोदय-१६२० विक्रमी ( १८६३ ई० ) 
४--भांरतेंदु बाबू हरिए्चन्द्र बवारसी 
१--सुन्दरी: तिलक-१६२४५ विक्रमी ( १८६८ ई० ) 
२-पावस कवित्त संग्रह 
४५--महेश दत्त शुक्ल 
६--काब्य संग्रह १६३२ विक़म्ती ( १८७५ ६० ) 
६--आतादीन फ्िश्ष 
१०-कवित्त रत्वाकर १४३६ विक्ननी ( १८७६ ई० ) 
७-- शिवशणिंह सेंगर, कांझा जिला उन्नाव 
१--शिकसिह सरोज-१६३४ किक्रम्ती ( १८७८ ई० ) 
८घ--हफीजुल्लर का, साड़ी, जिला हरदोई 
* 3 हैल>मवीन संग्रह-१८छ रे ई० 
'“. रे-+सुक्ति सुधा या हुजरश+ईदपप६ ई० , +' 


मोना फृमित क्या. ४ ४२ 


जैं, 
रक 
् 


अक्क ५ 
चार पढ़ की 


& ? विकु, 


१ बट ऋतु काव्य संग्रह रैघ८॥ ई० 


४--अरेम तराग्रेणी श्द&० हैक 
&-- दिज कवि भश्नानाल वाराणसी ; 
१--पंच शतक ह॒ 


२--इंगार सुक्षकर 

३०-प्रेम तरंग शह्रछछ ई७ 

जबनपंगर सरोज शैघद० ६० 

५-सुन्दरी सर्वत्व रैबप५ हैं 
१०--मंकछेदी तिवारी, अजान, डुमसंब 

१मवीज संजरी-४ भाग शै८८६ ई० 

२--भरैश्ा मंग्रह--४ भाग 
११--माहब प्रसाद सिंह 

१-- काव्य कला (८५४ ई० 
१२--बंयाली लाल सुत्र परमानंद सुद्ाने 

“-माजस कवित्त रत्ताकर १८७६३ ई#७ 


ब- अनुवाद - फेक, लता», ५५ «५.५ 


इस युग के ब्रज भाषा काव्य की एक विशेषता अ्रनुवाद काव्य भरी जै। 
यद्यपि इत प्रवृत्ति की परिशशना नवीनता के बाते लवीन' काव्य धारा के 
'साथ होती चाहिए, ऐसा कुछ लोगों के भत्त भे उठ सकता है; पर विचार 
। कैरते पर हम इसी लिंग पर पहुँचेंगे कि प्राचीव काव्य घारा के साथ हीं 
, इसका विचार करता अधिक समीचीत है, वर्योकि थे अतुवाद एक तो पुराने 
संस्कृत काव्यों के है, दूसरे इसमें जीवन का कोई नवीन दृष्टिकोश वहीं परि- 
' लक्षित होता । हाँ, श्रीधर पाठक द्वारा अनुदित अंजह ग्राम का विवेचन यहाँ 
नही किया जा सकता, उसे तो तवीब काव्य धारा के ही साथ रखना समी- 
जीन है । इस गुग के पहले रीति काल भे या तो कतिपय पाठकों के काव्या- 

; गुबाद जैसे प्रतोध चन्द्रोदय और ह॒नुसकश्षाटक के या श्रीहर्य कृत' नेकध अरित 
महाकाव्य के शुम्ान मिश्र द्वारा और गोकुससाथ, गोंपीनाब, मरिदेव आदि 


डेऐेः आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


द्वारा किए गध महाभारत के काव्यानुबाद मिलते है! संस्कृत कार्यों के 
झतृबाद की प्रत्रसि परिव्क्षित सही होती | इस यूग में अतेक श्रेथों के अनु 
बाद हुए । इस साहित्यिक काव्यासुवाद प्रछाली का श्रीगणेश भारतेंदू बाबू 
, से अयदेव के गीत गोविंद का गीत गोविन्दांद भाग से १८४७दच ई० में 
! अ्दुवाद करके किया | भारतेंदु के पहले राजा रघुराज सिह जी मे आरनदा- 
: स्बुतिधि नाम से श्रीमद्भागवत का, छिलिपाल जी ते भी शर्त हरि शतकत््य 
का विदीप नाथ से अनुवाद प्रस्तुत किया था, पर अनुवाद परम्परा भारतिस्ध 
ते ही स्थापित की, जो नीचे की सूची से स्पष्ट है । 
१.-राजा लथ्मरण सिंह 
१--मेघदूत पूर्वा् १८८ए ई० 
२--मेघदूत उत्तरा्ड १८ंय४ ई० 
३--शकुंतला के श्लोकों का पद्मानृवाद (८फ& ई० 
7२>--लाला सीताराम भय 
- >->मैघदूत शै्यथ३ ई० 
२--कुमार सम्भव १८८८ ई० 
३०-रघुवंश १८८६ ई० 
२>-तोता राम वर्मा 
£-“राम रामायणश-वाल्मीक करत रामायण, बालकांड १८८८ हीई 


२०% ५३ हे कप झथीध्या काड १८६८ ६० 
४-अगमोहन सिंह ( १४६४५७-१८६६ ई० ) 
-- ऋतु संहार २--कुमार संभव है 
३--मेघदूत ४--हंसदूत 7 


४५०--पअताप नारायण प्रिश्व॒ ( १४५८-१८४६४ ई० ) 
- १०>अर्भिज्ञान णाकुंतल का बंगीत शाकुतल ताम से स्वछन्द अनुवाद 
+अमोषध्या धिह उपाध्याय हसिश्रौध 
' १--कुपूमदेव कृत हृष्टांत कलिका इसी नास से अनुवाद ( यह 
ग्रंथ काव्योपवच के अंतर्गत सेकलित है । ) 
'३-अहावीर प्रताद द्वविदी 


मॉरीेन्द युपीन कॉंव्य' ४३ 


5 $0 89: 
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१--विहार बाटिका--जमदेव कुत +रै८१० ई० 

२--आतु तरंगरिशी--कालि्यस इत ऋंदु संहार-ह ८६ ३ ई० 

३--यंगालहरी-पंडित राज जगन्चाव कृत-रै८६१ ई० 

भारोंदू द्वारा चनाई गयी काय्यानुबाद की यह अखाली सिशंदर 
विकसित होती रही । आगे चदकर श्रीवर पाठक ते ऋतुर्सहार का अत्यन्त 
सरस अनुवाद क्रिया, । रायदेवी प्रसाद पूर्सा ने भी मेघदूत का असलुन्ताद 
धारावर धावन' नाम से प्रस्तुत किया । खड़ी बोली के पद्म ये भी व्यवहुत 
होने के अनंतर अनुदाद खडी बोली गय-यद्य दोतों में होने लगे । यही 
नहीं, संस्कृत के अतिरिक्त अंग्रेजी, बगला आवि के काव्यों के श्री अवुवाद 
बाद में, श्रधिकतर खड़ी बोली में हुए । 


फ-कुंडलीकरण 

सबसे पहले बिहारी के दोहीं पर चंद ने पठाव सुलताबव के सलाम से 
कुंडलियाँ लगायी थी, पर वह कोई पररु्षरा नहीं स्थापित कश सका था | 
इस यूप में झतुवार परम्परा के साथ-साथ भारतेदू बाबू ने कुंडलीकरण 
परम्परा की भी स्थापना की । उन्होंने सर्व प्रथम बिहारी के 5५ दोहो पर 
सतसई हुंगार' (१८७८ ई०) ताम से कुडलियाँ लगायी । संभवत: वे सभी 
दोहो पर यह कार्य करना चाहते थे, पर इसकी व्यर्थता को समझकर 
उऊरहोने इसे परित्याय कर देना हो उचित समका ! पर जी परम्परा वे 
स्थरपित कर गये, उनके युग में उसका पालत होता रहा। उत्दीं की देखा- 
देखी जोबू राम पड़ा नागर ने भी बिहारी के दोहों पर कुछ प्रयास किया 
था। अयोध्या सिंह उपाध्याय ने कबीर के २३ दीहों पर, १८७६ ई० से 
कबीर कुंडल नाम से कुंडलियाँ लगावी थी, जो १६६६ ई० में 'रसिक 
रहस्य! नाम से प्रकाद्िित हुई थीं। यह ग्रंथ ग्रव काव्योपवन में संकलित 
है। पंडित अम्बिकादत्त व्यास ने बिहारी बिहार! ( १६६८ ६० ) नाम 
से बिहारी सतसई का एक सुन्दर . संस्करण - प्रकाशित कराया था। इसमे 
बिहारी सतसई के प्रत्येक दोहे पर कुण्डलियाँ ,लगायी गयी, हैं । सुधाकर 
द्विवेदी ने तुलसी सुधाकर नाम से १८९६ ई० में तुलसी सत्तसई पर 


ड्व आधुनिक हिन्दीपकाब्य और कृषि 


कुडलियों लगायी । १६०० के आस-पास बाबा सुभेर सिंह साहबजादे ने 
बिहारी सुमेर जाम से बिहारी सतसई पर कुण्डलियाँ जोडी । इसी समय के 
लगभग राधाकृष्ण दास जी से भी रहीम के उस समय तक उपलब्ध ११३ 
दोहों पर 'रहिमन विलास!' नाम से कुडलियाँ लगायी । रहिमन विलास 
राधाकष्ण दास अथावली में संकलित है। चवत्ीत लाल चतुर्वेदी ने भी 
रहिमन शतक पर कुंघडलियों लगायी थी । 


नवीन काव्य धारा 
नवथुग का प्रारम्भ 


“१८६१ में भारतेन्दु ने स्वरवासी श्री अलवरत वर्सान अंतर्लाधिका 
शीषक नये विषय की कविता लिखी । भ्रतः इस कक्िता को हम हिन्दी 
काव्य के नवीन रूप अग्रगामिद्री और १८६ है को आधुनिक हिन्दी काव्य 
का सपन काल मान सकते हैं |” 

“डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय, झाधुनिक हिन्दी साहित्य । 

काष्णेय जो के अनुसार १८६६१ ई० से हम आझाधुतिक हिन्दी काव्य 
का प्रारम्भ माने सकते है । शुक्ल जी अपने इतिहास में नयी धारा के प्रथम 
उत्थान का काल सं० १६२५ से १६५० विक्रमी तक मानते हैं। इस 
प्रकार वें नयी धारा का प्रारम्भ १८६८ ई० से मालते है । क्यों मानते हैं, 
इसका उल्लेख शुक्ल जी ने नहीं किया है | 
। (४ दिसम्बर सन्‌ १८६१ ई० को ववीत घिकटोरिया के पति प्रिंस 
एलबट की मृत्यु हुई थी ; उक्त शोक के अवसर पर भारतेन्दु ब्राबु ने ११ 
। की वय मे स्वगवासी श्री अलवरत वर्णन अंतर्तापिका नामक बाल 
[पुलभ काव्य क्रीज़ की थी, जिसका प्रभाव हिन्द्री जगत पर कुछ भी नहीं 
'पड़ा । बरदि यह भारतेन्दु ग्रत्यावली द्वितीय भाग मे संकलित से हुईं होती, 

| तो! इसे कोई आता भी नहीं शोर म जातने कया कृष्ट ही करता! झलः 
'१८६१ ई० को आधुनिक हिन्दी कांव्य की प्रारम्भन्तिधि नहों मात्रा जा 
सकता । जहाँ तक शुक्ल जी की दी हुई तिथि का सम्बन्ध है, उन्होंते विक्रम 


भारतेन्द युयीन कींब्य डर 


सबत का प्रयोग किया है श्लोर एक योल समस्या १६२४ दे दो है। निकल 
ही यदि शुबल जी ने ईसवी सन्‌ का प्रयोग किया होता, तो उन्होंने १८६८ 
ई० से ते प्रासम्भ करके १८७० ई० तथी धारा के प्रथम उत्बान का आरध्य 
काल मात्रा होना । १८५७० से लेकर १६०० ई० तक को हम हिन्दी की 
"नयी काव्य घारा का प्रथम उत्थान काल मानते है ; भारतेन्दू ने नये हंप क॑ 
राज भक्ति सस्बस्धी रचताओं का सचेत निर्माण १८६६ ई० के अंत मे, 
परंभवत' दिसध्बर मे, डयूक आफ एडिनवरा के भारत शुभागसत के अवश्तर 
पर प्रारम्भ किया था।  ., 
भारतेन्दु का महत्व 
भारतेन्दु बाबू हरिष्वस्द्र हिन्दी काव्य साहित्य के प्राच्चीच और नो 
की एक मुनहरी कडी है। उनके गद्य में जहाँ पुर्णा रूपेणा नवीनता है, वहा 
उनके पश्च का अधिवाश प्राचीन काव्य छारा से ही परिपूर्णा है। उससे 
कबीर संत का काव्य, राम काव्य, पदों में लिखित भक्तों का-सा कृष्ण 
काव्य, कविता-सववेधो में लिखित श्यंगार कात्य, संस्कृत काब्यों का पद्चा- 
नुवाद, बिहारी के दोहा का कुडनीकरण, भक्तमाल का-्सा छप्पयों भें 
नवीन भक्तमाल उत्तराढे, स्तोम भौर लीनाएँ तथा पक्के गाने आदि सभी 
प्रचुर परिमाश मे है। ववीनता का सूत्रपात करने वाली रचनाएँ कम है, 
जिनका अधिकाश ताटकों मे बिखरा हुआ है । फिर भी आरतेन्द्र को इस 
पर का बहुत श्रेय है कि उन्होने हिल्दों काव्य-धारा को, जो जीवन से 
वेछले दो सो वर्षों से विछिन्न हो गयी थी, पुत्र: संल्गन कर दिया, कांब्य 
आर' जीवन के बीच उन्होंने फिर से सेतु का निर्माण कर दिया । 
भआरक्ेदु के इस नवीन काव्य मे सष्ट्रीयता का स्वर सबसे प्रबल है । 
| उनकी राजभक्ति, देश-मक्ति, धामिकता, समाज-सुधार-प्रियता, हिन्दी-प्रेम 
"प्रेम आदि सभी. राष्ट्रीयता के ही पोषक है। आज हमे सजर्माक्त 
ओर देश-भक्ति दो व्रिधी आवत्तएँ प्रतीत हो, पर भारतेन्दु युग 'मे ऐसा 
नही था । नकीन काव्य की विशिन्न क्राओं में सबसे पहले राज-भक्ति 
का अवध हुआ; अत: ससी स्े-तम्नीत्त काव्य घारा का झाये परिचय प्रारम्भ 
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(अ) राजर्माक्त 


एक तो भारतेस्ु का परिवार पहले से ही राजन्यक्त था, दूसरे 
१८५७ ई० के भारतीय स्वाततथन्सेग्राम को अंग्रेजों ने इतता कुचल दिया 
था और उसके सेन्य बल का आवक कुछ इतना प्रविक छा गया था कि 
साष्ट्ीयता के अग्रदूत भारतेदू मे भी पहले राज-बक्ति का ही प्रस्फुटन 
हुआ । एलबर्ट की मृत्यु के समय १८६१ ई० में जो राजभक्ति बालक्रीडा 
के रूप में दिखाई पड़ी थी, वह १८५६६ ६० के ग्रन्त में डक आफ 
एंडिनबरा के भारत आने पर पूर्ण प्रस्कुटित हुई और भारतेन्दु जी ने 'श्रो 
राजकुमार सुस्वागत पत्र! नामक रचना प्रस्तुत की | २० जनवरी १८७० 
ई० को भारतेन्दु जी ते अपने घर पर काशझ्षी के संश्रात व्यक्तियों एवं 
बिद्वानी की एक सभा की, जिसमें विद्वानों एवं कवियों ले अ्पत्ती राजकीय 
प्रशस्तियों संस्कृत एवं हिन्दी में पढ़ी । इन्ही को सकलित कर १० मार्च 
१८७० को 'सुमचो5अर्जाल: नाम से उन्होंने अकाशित कराया। वस्तुत्त 
भुभतो3ण्जलिः के प्रकाशंन कल से हिन्दी में लयी काव्य-धारा का श्रम 
मातना चाहिए । इसके पदचात्‌ राज परिवार मे जब जब हएँ और शोक 
के अवसर आये, भारतेन्दु ने बराबर काव्य रचना को । तत्कालीन अ्रंग्रेजो 
के द्वारा वे 'पोएट लारिएट' कहे गये हैं। भारतेन्दु की राजभक्ति सबवी 
स्वनाश्रों की व्ानिका वोच दी जा रही है । 
१--स्वग वासी श्री अलवरत वर्खत अंतेलौपिका, १६६१ ई० । 
२--श्री राजकुमारी सुस्वागत पत्र, १८६६ दिसम्बर । 
३--सुमनोडछ्जलि:, मार्च १६७० ई०। 
४--कांझी में अहण के हित सहाराज कुमार के आने के हैतु ( एक 
कृबिता ) 
४--सम्‌ १8७१ में श्रीमाव प्रिस आफ वेल्स के पीड़ित होने पर कविता 
तवमस्वर १८७है ई० 
६-- मुँह-दिखावनी--राज क्ुमार' श्री ड्यूंक आफ एडिनबरा की तवनधु 
की-- १४ फरवरी सन्‌ रै८घ७ढ४ ई० की हरिसचन्द्र मैगजीत में 
प्रकाशित | हे 
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७-+लरी राजकुमार शुभागभन वर्रान--सने १८७४ ई० मेः तत्कालीन 
प्रिस आफ चेल्स ( बाद में सम्राटू एडबड सप्तम ) के भारत 
झागमन पर लिखित श्र आषाद १६३३ की बाला बोधिती मे 
प्रकाशित । 

८घ--भारत मिक्षा १८४७५ ई० [ 

६ --मादसोपायन- “यह भी सुमनोड्ज्ञलि:ः के समात्त एक शसग्रह अ्थ 
है, जो राजकुमार के झाने पर उन्हें भेट किया गया | इसमे प्रेमथत 
जी की भी कविता है। सव्‌ १८७६ ई० मे प्रिंस श्लाफ वेंल्स ने 
काशी में अस्पताल को दीव डाली थी। उक्त ग्रवसर पर यह 
आयोजन हुआझ्ला था । इसमे संस्कृत, हिन्दी, उर्दू, अंग्रेजी, गुजराती, 
तेलगू आदि अनेक भाषाओ्रो की रचताएं हैं। .. , 

०-“मनोमुकुलभाला । - 

१--राजराजेइवरी स्तुति--[ संस्कृत में ) ै 

२--गंजल “-मादये तारीख-विक्टो रिया शाहेशाहान हिन्दोस्तान--ये-तीनी 
कविताएँ, १८७६ ई० में विषदोरिया के शाजराजेश्वरी ( कथाय0- 
7688 ) पढवी घारणा करने पर लिखी गयी । 

३--भारतवीरत्व--हरिश्चन्द्र चन्द्रिका के १८७८ ई० के अबहूबर , अंक 
में प्रकाशित । यह कविता अ्रफंगान युद्ध छिड़ते पर लिखी गयी 
थी | इसकी घोषणा २१ नवम्बर, १८७८ को लाड्लिट्स ने 
की थी .। 

४--विजयवल्लरी । अ्रफयान युद्ध की समाप्ति पुर ८७१ ई० 
में जिखित | हि 

४-- विजयिनीरविजय-पताका या बेजयती-«भारतीय सेना द्वारा अंग्रेजी 
की म्रिश्व विज्ञयण पर २२ सितम्बर (८८२ ई० की टाउन हाल की 
सभा में पठित । 

६“ जातीय, स्रंगीत प्रभु रच्छहु ददाल महरानी, रूप में श्द४ड ई० मे 
अनुवाद । 

, 3-“रिपनाष्टक-- १८८४ ई० । 
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इनेक अतिरिक्त आर भी कुछ रचनाएँ यत्रतत्र है। भारतेत्दु अपने 
युग से राज भक्ति के निए ही प्रसिद्ध थे और उतकी चम्पूर्स सजमक्ति 
सम्बन्धी इन रचदाओं का संकलन खट्य विलास प्रेष क्षकीपुर, पटना से 
अलग पुस्तक रूप ४, ( हरिइंचाद्र कला, द्वितीय लंड ) उनके वेहावधान 
अनंत्र प्रकाशित हुआ था। जा कहा गया हु--पह रज्जभक्ति भी 
तत्कालीन राप्टीण्त्ा का एक अग है, विरोधी नही । 
भाश्तन्दूं की इस राजमक्ति परुपता का पालन तत्कालीन प्रायः सभी 
कवियों ते किया है । प्रमघद जी की शाजमक्ति सम्बन्धी रचनाश्नों की 
तालिका यहु है:-- 
१--मगलाशा अथवा हादिक वच्यवाइ---दादाभाई नौसेजी के पालिया- 
भेष्ठ बे सदस्य होते पर, १८६०२ ई० । 
२--हाविक हर्पादिश्ष॑--महारानी विक्टोरिया की दहीरक जुदिली के 
अझबसर पर १६०० ई० में लिखित । 
३>>न्‍भारत बबाइ--नसख्राटू श्री सप्तम एडबर्ड के भारत साप्राज्याभिषेक 
के शुभ अवधर पर, १६०३ ई० । 
इन्‍्ल्आर्याभिनन्दत--श्रीभान्‌ युवराज जार्ज फ्रेडरिक अझर्मेस्ट ग्लवर्ट 
प्रिस ऋफ वेल्स के भारत शुभागमन पर स्वागतार्थ विरखचित--- 
१६०६ ई० 
५--सोगाग्य समागम अथवा भारत सम्राट सम्मेलत--श्री पंचम जाजें 
के दिल्‍ली मे साम्राज्याभिषेक पर बाई और स्वागत सम्बन्धी 
कृविता, १६१२ ई०। 
सानाक्ृष्ण दास जी की राजभक्ति सम्बन्धी रचनाएँ ये हैं: -- 
१--मेकडानेल पुष्यांजलि-- १८६७ ६० । 
२--जुबिली--विक्टोरिया की जुश्बिली पर, ५,८६७ ई०। 
३--विजयिनी विलाप--विक्दोरिया «की मृत्यु पर १६०३ ई० 
लिंखित । 
प्रताप नारायण मिथ की ब्रेंडल्ा स्वागत [ १८८६ ई० ) रखता 
। अत्यन्त प्रसिद्ध है । अयोध्या सिह उपाब्याय ने की काव्योपन भे बिक्टोरिया 


भस्तेन्दू मुगोन काव्य: धर 


पलक 


थे 
डे 
मर 
मे 
ह 
है 
. 
दै 
हू 





की सृत्यु पर शोक काव्य लिखा है। इसकी भी राजमक्ति सम्बल्धो रचनाओं 
का एक संकलन उपहार बहुत बाद मे १६३० ई० के आमन्‍्यास प्रकाशित 
हुआ था । प्रसाद जी ने भरी १६१० ई० में सम्यटू सच्तम एड्चड के सिधन्त 
पर 'शोकोच्छवास तामक ऋघु पुरितका लिखी थो। राजनक्ति सम्बध्नी 
रुखताओं की इस परम्परा का श्रेय भारतेदु को ही प्राप्त है । 
संक्षेप मे इस राजभक्ति के कारण सिम्तेःकित है! 
१--अंग्रेज़ी सन्‍य का प्रबल श्रातक । 
२०-राजा मे ईईवर के विशिष्ध अंश की भावना--सं्बदिव- 
भयोनुप:', नाराणंं व नराधिप, राजा कृष्ण समान 
मनोसुकुलमाला । 
३--महारानी विक्टोरिया की घोषणा का युप्रभाव । 
४“-- अंग्रेजी राज्य की द्ांति श्नौर सुव्यवस्था तथा अतेक सुख के 
साथनों रेल, तार, झआक्, प्रेस आदि का प्रादुर्भाव | 
५-- अंग्रेजों की धर्म-निरपेज्षता, मुसलमानों क् सम्मान जबरदस्ती हिन्दुओं 
का वर्म परिवर्तन न करता अथवा प्रामिक स्वतत्रता । 
६--मुंसलगानी राज्य के प्रति हिल्‍्दुओं की धासिक असहिष्णु भावना 
जो मुसलमानों की धार्मिक कट्टरता और अत्याचार की अतिक्रिया स्वरूप 
उनमे उत्पन्न हो ययी थी । प्रत्येक हिन्दू अंग्रेजी राज्य को मुसलमाती राज्य 
से अच्छा समता था । 


ख--देवा-भक्ति 

राजभक्ति का पुरुकार भारतेंदु को आनरेरो मजिस्ट्रेट बना कर दिया 
गया था । वे बीस वर्ष की अल्प क्य वे ही १७७० ई० भें इस प्रकार सर- 
कार की ओर से सम्मानित हुए थे । सन्‌ १८७४ ई० में ही इन्होंने अ्मेक 
कारणों से इस पद से त्याग पत्र दे दिया । इनमें से एक कारश देक्ष-भक्ति 
का उदय-म्ी है। वे राजभक्त तो भंत तक बे रहे, पर अंग्रेज भक्त नही 
हुँ सके, फलत: कविबचन सुधा हरिह्चन्द चंद्रिका और बाला-बोबिवी की 
जो सेकडों प्रतियाँ सरकार लेती थी, उत्की खरीद बन्द कर दी गयी । राजा 


लए आधुनिक हिन्दी काव्य और कर्चि 


शिवप्रमाद सितारे हिन्द ने सरकार का कान भारतेंदु के विश्द्ध उच्च दिलों 
भरा था, यद्यपि उप्त पर बहुत लीपा-पोती की गयी है, फिर भी उसमे कुछ 
असलियत है । १८७७४ ई० मे देश-भक्ति की जो भावना भारतेन्दु में अंकुरित 
हुईं, वहु १८८० मे पूर्ण प्रस्फुटित हो गयी | १८८० ई० में ऊत्होंने"भार्त- 
दुर्दशा! श्रौर १८८१ ई० में नीलदेवी ताभक प्रसिद्ध देश-प्रेम पूर्ण नादक 
लिखे । निभ्नांकित राजभक्ति संबंधी कविताओं मे भी राष्ट्रीयका का पुठ 
है :--( १) भारत भिक्षा १६७५, (२) भारत वीरत्व १८७८, (३) विजय 
बहलरी १८८१, (४) विजयनी विजय बेजयंती १८८० । पर इसझ ा पूर्ख 
विकास तो अतिम्म दो कविताओं मे ही हुआ है । बाहू श्याम कुदर दास 
जी के अनुसार जिय दिन भारतेदु ते भारतीयों को एक साथ मिलकर रोने 
के लिए आवाहस किया था, वह दिल हिन्दी-माहित्य का परभ शुभ दिल है, 
उसी दिन हिन्दी-काव्य से सेल पथ पकड़ा । बहु कविता है ३-- 

रोश्नहु सब मिलि के आवहु भारत भाई, 

हा हा भारत दूदंशा न देखी जाई, 


“भारत दुर्दशा १६८० ई० । 
आरतेडू में देशभक्ति, राजभक्ति और ईश-भ्क्ति का अ्रपूर्व मिश्र॒त है । 
विजयती विजय वेजयंती मे देश-भक्ति राज-भक्ति का श्रपूर्व मेल हुआ है, 
उसी प्रकार 'प्रवोधिनी' में देश-मक्ति और ईश-सक्ति का। वे भगवान को 
भारत को ग्रवुद्ध करने के लिये जगा रहे हैं :-- 

डूबत भारत ताथ वेगि जागो अब जागी, 

झालस-दव यहि दहन हेतु चहुँ दिसि सो लागी 

महा मुढ़ता दायु बढावत तेहि अ्रनुरामो, 

कृप-हृष्टि की दुष्ति बुम्घावहु आज़स त्यामों, 

अपुनो अपुनायों ज्ञामि कै, करहु कृंपा“गिरिवरधरन 7 

जाशों बलि बेगहि ताथ अक देहु दील हिंदुन सरन | १७ 

भारतेन्दर युगीच राष्ट्रीयता हिन्दू सण्ट्रीयता थी। वह आज की हि 

मुसलिम मेल वालो र्ट्रीयदा नहीं थी । इसीलिए भारहेंद ने उक्त छंद 


आस्तिन्दु युगीन काव्य भ्‌ 


कहा है-- देहु दीन हिंदुन सतत !” आगे वे अपनी हिन्दू शाष्ट्रीयता को 
और भी स्पष्ट करते हैं :-- 
प्रयीराज-जयत्ंद कपह करि जवन बुलायो 
तिमिरलंग अंगेज आदि वहु तरत कढायो 
ग्रलादीन औरंगजेब मिलि धरम वसायो 
विषय वासना दूसह मुहम्मद सह फेलायी 
तब लों सोए बहु वाथ तुम, जागे नि कीऊ जततत 
अब तो जागो वलि बेर भई, है मेरे भारत रतन ! श३ 
भारतेल्दु तथा अन्य तत्कालीन देशभक्त कवियों को श्रपते बिगत बेशव 
एवं गौरव पूर्ण अतीत का हञ् गर्व था। इसका उल्लेख उन्होंने बराबर 
किया है | उन्हें उसके चले जाने का बडा दुख था । 
कहे गये विक्रम भोज राय बलि कर्ण मुधिष्ठिर 
चंद्रग॒स्र' चाराकव कहाँ तारे करि के भिर 
कहेँ क्षत्री सब मरे जरे सब गये किले सिर 
कहाँ राज को तौच साज जेहि जानत है चिर 
कहाँ दुर्ग-सैल-घनवबल ययो, घुरहि शुर दिखात जग 
जागो अरब तो खल बल दलन, रक्षहु अथुवों आय मंग । १६ 
बर्तसान दुर्दशा का भी उल्होंने भ्रत्यंध कहाजतक वर्खत क्रिया है -- 
जहाँ ब्रिसेसर सीमनाथ माधव के मंदिर ' 
हहूँ महुजिद बन गयी, होत ग्रव अस्ला-प्रकदर 
जहँ भूसी उज्जैत अवध कन्नौज रहे वर 
तहें अब शेबत सिवा, बहू दिश्ि बखियत खौडहर 
जहूँ बत विद्या बरसत रही सदा अब वाही ठहर 
बरसत सबही' विधि वेबसी अब तौं जागो चक्र | २० 
परन्तु इन कवियों को साथ हीं मंगलमय भविष्य की भी आशा है। वे 
मिराशावरादी नही-है'। परत: वे मंगल कामना अवश्य करते है :--- 
«५... / “ऑब द्वेसन की कला सिमिट्रि के इसही आवे 
->. - कर सजा नहि लेड, प्रजत पै वह बहाने 


री 


भर आधुनिक हिन्दी काव्य और कमि 


गाय दूध वहु वेहि, तिनाहि कोई न नसाये 
ट्विजगत आस्विक होई, मेच शुभ जल वरसावें 
तजि छूद्र वायवा मर सबे निज उछाह उन्नति करहि. 
कहि कृष्णा-राविक्ता ताथ जय हमहुँ जिय आनंद भरहिं | २१५ 
ब्रेमन जी की देश भक्ति सम्बन्धी रचनाएँ है :--- 
१--कलि काल तर्पणा, १८८३ ई० 
२--पितर प्रलाप, (८८०४ ई० 
३--मंगलाशा श्रथवा हादिक घन्यवाइ--शांदा भाई नौरौजी के 
पालियार्मेंट के मेम्बर होने पर, १६६२ ई०9 
प्रतापनारायए मिश्र की*बेंडला स्वागत ( १६८६ ई० ॥ देश की बर्त- 
मात दुर्दशा का अच्छा चित्र है--लोकोक्ति शतक भी देश भक्ति से पूर्ण 
रचना है। राधाकृष्छा दास की १्वीराज प्रयाण, प्रताप विसर्जन ऐसि- 
हासिक राष्ट्रीमता से एवं भारत बारह मांसा, देश दशा, छप्पन की विदाई, 
नए वर्ष की बधाई, तत्कालीन राष्ट्रीयता से परिपूर्ण रच्ताएँ हैं। उस 
युग के प्राय. सभी कवियों ने वर्तमाव देय को अपने काव्य का विषय 
बनाया है । 
ग--समाज सुधार” 


भारतेन्दु-युगीन कवि भारतोन्नति के लिए जहाँ सरकार के सासने अपनी 
माँग रखते थे, वहीं ने समाज को भी भली-भाँति परकत छुके थे और उसमे 
धुघार करने के लिए प्रवस्तशील थे । भारतेदु ने सामाजिक सुधार के लिए 
झाहित्य एवं काव्य विरचत की उ्तेजित करने के लिए मई १८७६ ६० 
की कविन्बधन-सुघा मे जातीय पंगीत, शीपंक से एक विज्ञप्ति भकाशित 
कराई थी, जिससे इस विषय मे उनका हदृष्टिकोश स्पष्ठ होता है। श्री 
शिवनंदन सहाय जी ने इस- विशष्ति को हरिस्वस्ध मे (पुक्ठ २३९-२४२) 
उद्धृत किया है। इसमे.बाल विवाह, ..जत्मपत्री "की विधि, बालकों की 
शिक्षा, बालको से बर्ताव, अंग्रेजी -फेशन,  स्वथर्बन चिता, “मूख हत्या श्ौर 
विद्ु हत्या, मैत्री और ऐक्फू, बहुजातित्क और ज़हु. अत्तित्क, ओग्यता, यूज 


भारतेदूशुगीत काव्य... ३$ 


झआायों की स्तुति, जन्मभूमि, श्रालस्थ और संतोष, व्यापार की उठ 
नशा, अदालत, हिन्दुस्तान की वस्तु, हिंदोल्तानियों को व्यवहार 
भारतवर्प के दुर्भाग्य का वर्शन आावि विषयों की व्याज्या सहित वा 
भी दी गयी हैं) 
भारतेन्दु युग मे समाज दोरगा था । या तो लोग कट्टर रूडिया 
या एक दम बिगड़े बिल भारतेन्दु मध्यम मार्गी थे :-- 
भारत मे एहि समय भई है सब कुछ विनहि प्रमान हो इुंडरगी, 
श्राप्ते पुराने पुरानहि माने, आधे भए किरिस्तान हो दुइरंगी 
या तो यदहा को चना चढ़ावें कि होइ दयानंद जाय॑ हो दुद्रगी' 
क्या तो पढें कैथी कोठिवलिये कि होछ वरिस्टर थाय हो दुइरगी 
एही से भारत नाश भया सब, जद़ाँ तहाँ यही इल हो दुइरंगी 
होइ एक मत भाई सब अब छोडहु चाल कुचाल हो दुइरंगी। 
भारतेदु युगीत कवि एक रंग चाहते थे, एकता चाहते थे :-- 
प्रीत परस्पर राखेहु सीत 
जहइहे सब दुल्ल सहजहि बीत 
नहिं एकता सरिस हल कोय 
एक एक मिल ग्यारह होय, 
हि -“ प्रताप नारायश पिश्न 
समाज में घुस भ्रायी घुराइयों का उल्लेख भारतेंदु ने भारत-दुर्द 
पृर्शीरपेरी! किया है ! धर्म के कुकृत्यों का उल्लेख वे इस प्रकार करते 
' रुचि अहु विधि के वाक्य पुरानम भाँति घुसाए 
। सेघ शाक्त वेंष्णॉब अनेक मत प्रगटि चलाए 
हैं जाति अनेकत करी नीच अरु ऊँच बनायो 
' खाल संर्वक्ष सबने सौ बरजि छुडायो 
' जम पत्र विधि मिले ध्याह नहिं होंन देत झब 
“४०: बलिकपम मे व्योर्हि प्रीत बले तास॑ किथों सब 
" मे ' औदरे कुझीर्स के बहुत ब्याह बल बीरज माँरियों 
8, ८. 7 तैधधक स्याह मिर्येत कियी विभिचार अचरसयों 


४ झाषुभिक दिक्री कप्क कर 


राक्ि विलायत गमन कृप-मंडुक बतायो 
औरन को ससर्ग छुडाइ प्रचार घटायो 
बहु देवी देवता भुत्त जतादि पुजाई 
ईश्वर सौ सब विमुख किये हिन्दू धबराई 
प्रपरत सोल्हा छूव रचि, भोजनच-प्रीति छुटाय 
किए तीन तैरह से चौका चौंका लाय 
म्चन्पान पर भी भारत दुर्दशा में अनेक व्यग्योक्तियों है ;-- 
होटल मे मद्रा पिये, घोट लगे बहि लाज 
लोट लबे ठाड़े रहत, ठोटण देबे काल 
विष्णु वारुएी, पोट पृथ्घौत्तम मद सुरारि 
शपत्र शिव, गोंडी गिरिदा, ब्राडी ब्रह्मा विचारि 
सोंक हुरन, आनद करन, उम्रगाव्नत सब गात 
हरि में बिनु तप लय करनि केबल मदन लखात, 


इस प्रकार को समाज़-मुवार सम्बन्धी रचनाएँ नवीन ध्वरा के सभी 
ऋवियों में समान रूप से मिलती है | थे समाज-सुधार संबयी रचनाएँ कट्टर 
पत्थी और उदार दोनो प्रकार के लोगों की लिखी हुई है | इनमे कवित्व 
कुभ है, जीवन अधिक । 


(घ) अर्थेत्तीति 
भारतेन्दू बावू ते कहां है :-- 
अँगरेज राज मुख साज सज सद भारी 
पै धन विदेश चलि जात इहे अतिरव्वारी 
ताहू पै महँगी काल रोग विस्तारी 
बिच दिन दूंते दुख ईस देंत हा हा री 
सबके ऊपर टिक्कस की आाफत आई 
हा हा भारत दुदशा ते देखी आई 
भारतीय धब के तिर्रतर विदेश सांते रहने, श्रेकालि तंथो नाना प्रकार 
के टेक्सों से लोग परत, हीत होते जा रहे थे न किसी प्रकार का रोजी- 
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शोजगार था, ते खत्तो हा फदद किद्ध हो रही थी | रैम ओ! ग्राफन का 
उल्लेख शरतेंदू ने दीसों स्थानों पर किया हैं, यद्ा तड, भि गापहरिचन् के 
भरत वात्य ये भी वे कर दुख वें! लिखना नहीं सृजते । त्रेमघन जी ने 
१८८४ ई० में होली की नकल था गोहरंत की सका! मास्क कविता इन- 
कम देवस लगने पर लिखी थी | पह भारतेड के 'उद बा ज्वापा' % क्ष्ग 
पर लिखी ययी है । 
रोश्ो सन मुँह बाय गाय 
हाथ हाय ट्विक्रस हाथ ह्याय 
अमला सब हरखय हाथ 
ढैना दिकस वताय हाय 
स्वान परित्त मेह बाय काय 
इस भली विबि खाय हाय 
पीछे धता बताय हाय 
टिवकय ले धरि धाय धाय' 
सेझ्ो पब-५२०००५५०, ., .. .. . 
भारज्तदु जी का ध्यात इस ओर सर्व प्रथम गया झौर उन्होंने उसकी दवा * 
ढूँढ़ निकाली | पह दवा स्वदेथी थी। इश्च दवा का द्ाविष्तार उन्होने 
कांग्रेस के जन्म के पूर्व कर निया | ध्यान देने की बात है कि जिस साल 
भारत्तेहु मरे, उसी साल उनकी यृत्यु के अलतर प्रायः एक साल बाद काग्रेय 
की जन्म हुआ । आरतेट आमरण स्वदेशी का प्रयोग करने रहे। उन्होने 
बे १८७७ से हिन्दी वडिनों सभा स्‍याभ से हिन्दी को उन्नति वर छदोबद्ध 
. ज्यान पढ़ा था । इसमे उन्होने स्वदेशी पर पुरा बस दिग्रप अर । जे लिखने 
है :-- ं 
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फेल के कलबल छत्न फ, उले इसे के द्ोग 
नित तित्त घत्र छौ उठठ है, बाढ़त है बुख सोध । ५७ 





मारकीन मल्नमक्क बिना चलत ऋछू हि काम 
7.0 , “० परस्देशी बुलहान-के अलहु-भह उलाम-) ५७, .* 
कं... कर पक “ँचु ते वैसेने भे गयो:कुछक रजिलकर माँहि ४ 
720 अइ आधुनिक हिदों' काव्य और कि 


बाकी सब न्यौहार मे गयो रहो कुछ वाहि । ६२ 

मिरधन दिन दिव होत है मारत भव सब भाँति 

ताहि बचाइ ते कोई सकत निज भुज बुद्धि बल कांति । ६३ 

परदेक्ी वी वृद्धि श्रर बस्तुद की करि आस 

परदस ह्वी कब लौं कहों रहिहो तुम हू दास । ६६ 
प्रोधिनी मे भी अर्थत्तीति सम्बन्धी यह छप्यय घ्यान देने णोग्य है ;०- 

सीखत कोड ने कला, उठर भरि जीवंत केवल 

पसु समाव सब अब्न खात पीछत गंगा जल 

बन विद्वेश चलि जात तऊ जिय होत न चंचल 

जड़ समान हु रहत अकिल हत रवि न सकल' फल 

जोवबत विदेश की वस्तु ने ताजिनु कुछ नह करि सकत ) 

जागो जागो जब साँवरे सब कोड रुख तुथरों तकने । २२ 
इस युग के फवियों से भारत के संपन्न होने के लिए उद्योश घंष्ों के 
विकास का सपना देखा था, जो भ्रभी तक पुरा नही हो सका है। ये खाहते 
थे टेबस हटा दिये जायें । एदि वे झ्राज तक किसी तरह जीवित रह जाते तो 
निश्चय ही करों की भरमार से पिय कर मर जाते । थे कवि जानते थे :-- 

“मुसलमानों राज्य हेजे का रोग है और अग्रेजी राज्य क्षवी का । 

इसकी शासन प्रणाली में हम लोगों का धन भौर वीरता मिःेष होती 
जाती है । 


--भा्तेंदु हरितचाद्, बादशाह दर्पण की भूमिका । 


(8) भाषा-प्रेस 

भास्तेदु युग के सवीन धारा के कवियों में अनुपम भाषा प्रेम था । वे 
हिच्दी के प्रचार के लिए तत-मन-भत्त से बराजर प्रधस्तशील रहे । भारत्तेदु 
दो हिन्दी के लिए घेर झंक तमाशा देखने वाले फक्‍कर्डों में से थे । इस 
ऋत्रिप्रों ने भाषा-प्रें प्रदर्श के लिए कार्य का भी सहारा लिया | १८७४ 
ई० मे छलीमछ इंस्टिट्यूट गजट और वनारस अखंबार भे परम अहिसाँनिष्य 
राजा शिव प्रसाद के हिन्दी प्रेम के कारण उन पर मह दोषारोपएण किया 
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कि उनके द्वारा बीबी उर्द मारी गयी । भाग्च्तेदु वाबू' एक सजाक पंसद थे । 
उन्होंने 'उर्द का स्थापा' नामक एक गद्य-प्य बद्ध स्वचा हरिश्चा्द्व चंद्रिका 
जून १८७४ ई० में प्रकाशित कर दी । इसमे उद्दू की बहनेली भाषाएँ 
झरबी फारसी, पढ्तो, पंजाओ इत्यादि खड़ी होकर अपना सीया पीट कर 
स्थापा करती दिखाई गयी हैं :-- 
है है उर्द हाय हाय--कहाँ सिधारी हाथ हाय 
मेरी प्यारी हाय हाय--पुंझी मुल्ण हाय हाथ | 
जूत १८७७ मे भ्गरत्तेदु के हिन्दी वद्धिनी समय, प्रयाग मे हिन्दी संबंधी 
प्रपना जो प्रसिद्ध पद्यबद्ध ध्याख्यात्त पहा था, उसभे उन्होंने कहा है 
मिज भाषा उनन्‍हति बह, संत उन्नति को मूल 
विन निज भाषा ज्ञान के, मिठत न हिय को छूल । ४ 
वे चाहते थे घर का घर पढा-लिखा हो, क्णेंफि-- 
खरभ जो पुज देहग, भूततदूजती आय 
एके घर में दो मता, कुसल कहाँ से होय | २६ 
भारतेदु हिन्दी भारती भाडार की वृद्धि के लिए ४ग्रेजों की अनुवाद 
पद्धित पर अन्यन्त बल देते थे। उनका मत था कि सस्क्ृद, फारसी, अंग्रेजी 
* सब जगहो से उपयोगी ग्रथों के अनुवाद होने चाहिए ! 
झाल्हा बिरहुहु को भयों अँगरेजी अनुवाद 
यह लखि लाज न आ्ावई तुर्माह ते होत विखाद । ७७ 
अंग्रेजी अर फारसी अरबी सस्क्ृत ढेर 
खुल खजाने तिर्नाह क्यों लुटत लावहु देर | ७८ 
सबको सार निकाल के पुध्तक रचहु वनाई 
छोटी बड़ी अनेक विधि विविध विषय की लाई । ७६ 
१८ अग्रेंल १६०० को हिन्दी के कचहरी प्रवेश से असन्न होकर प्रैंस 
घन जी से ६१० चरखी वे एक लम्की कविता श्रा्यद ब्रधाई ग्राम की 
. झिक थी । इसमे फारणी लियि की वृराइपों का भी विवाद विवेश्वत उन्होंने 
भकिमा हैं 4 बे । 


भृद | ज्ापुनिक ट्विक्र एकता शरद कृति 


हम 


लिखूथों हकीम औषधा मे श्रातु बोखारा 
उल्लू बतो मोलदी पढे उल्लू वचारा' 
साहिव “किस्ती' चही पढाई भुनस्ी 'कसबी 
नमक पठायो भई “तमस्सुक' की जब तलब! 
पढत सुनारा सितार' “किताब” 'कवाब' बनावत 
दुश्ना' देतहूँ “दगा' देत को दोस लगांवत 
इसी प्रकार राधा कृष्ण ढास जी ने 'मेकडानेल पृष्पाजलि' से १८६६७ 
ई० में हिस्ही के कचहरी प्रवेश कराने पर तत्कालीत उतर प्रदेशीय लाह 
मेकडानेल साहने को धत्यवाद दिया है। वालमुकद गुप्त ने भी १६०० ई० 
में किसी उर्दू ज्ायर की कविता के उत्तर मे “बी उर्दू को उत्तर' बाम से 
एक सुदर कविता लिखी थी । प्रव्म और उत्तर दोनो के दर्शन कविता कौमुदी 
द्वितीय भाग में कयि ज* सकते है । इस संवन्ध से प्रताप नारायण सिश्च की 
त्प्मताम (१८६१ ई०) महावीर प्रसाद द्विवेदीकी नांगरी तेरी बह 
दशा । (१८६८), शाह (१४६०), प्राण्सा (१८६८), तागरी का विनय 
पत्र (८६६) तथा क्तन्नता प्रकाश (१६००) मिश्रवधुओं ' की 'हिन्दी 
प्रपील' (१६००) अन्य उत्लेखनीय रचनाएं है। भारतंन्दु संग में हिन्दी की 
बशा क्या थी, भारतेन्दु के ही शब्दों में मुतिए-- 
भोज मरे अरू विक्रमहू किलको श्रव रोई के काव्य सुनाइए 
भाषा भई उरदू जग की अब तो इन ग्रथन नीर दुवाइए । 
राजा भये सब स्वारथ पीर, अभीरह हीत झिन्‍्हे दरसाइए 
नाहक देवी समस्या अबे यह “भ्रीष मै प्यारे हिम्मत बनाइए ॥! 
हिन्दी के ये प्रेमी और कवि वस्तुतः उदू के विरोधी ने थे। स्वयं 
भारतेन्दु 'रसा' ताम से, प्रेमघन “श्र” नाम से एवं प्रताप नारायण जी 
'बरहमन' नाम से उद्ं मे कविताएँ कहा करते थे। हित्दी बहुसंख्यक्रों की 
भाषा होते हुए भी अपदस्थ कर दी गयो थी, इसी का उन्हें दुख था। अतः 
जब वे हिन्दी के कचहरी प्रवेश के लिये प्रयत्नशील श्रे, तब वे उ्बूं के सपथ 
कोई अत्याय तही करने जा रहे थे, बल्कि अपने अधिवार के लिये लड़ 
रहे थे। 
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ख--बा्सिक काव्य 
यक्षपि घामिक काव्य अभी तक एकात-सक्ति का सूचक था और उससे 
संप्रदाययत कट्टरवा थी, पर इस युंग में धामिक कट्टरता उद्घारता ने बदली, 
जैसा कि भारतेरु के जैन कुतुहल' से स्पप्ट है :-- 
खराबी देखह हो भूगवान की 
कहाँ कहाँ भटकत डोलत है, युति व ताहि कछु प्रान की 
तीम ताग में कहुँ अटक्यों, कहूँ वेदन मे यह डोले 
कहेँ पाती में, कहूँ उपवास, कहूँ स्वाहा मे बोले 
कहे पथरा वनि वि बेठो, कहूँ विना सर्प कहायो 
संदिर मह॒जिद गिरज देहरन डोलल घायो 
बादन से पोधित में बेठयों वचन बसि धाय 
'हरीचद' ऐसे को खोजे केहि तल देहु बताय 
सत्य ही अब भक्त केवल अपने लिए प्रार्थवा न कर सम्पूर्ण भारत के 
लिये एक साथ प्रार्थता करता हैं, जैसा कि हमने पीछे 'प्रवोधिनों में देखा 
था । सील देवी में भी कवि कहुता है ;-- 
कहाँ करणानिधि केसब सोए 
जागत नेकत यदपि बहुत विशि श्ारतवासः रोगे 
हाथ सुनत हि, निठुर भए क्यों, परम दयाल कहाई 
सब विधि बूडत लखि निज देसहि लहु न अबहुँ बचाई । 


छ- प्रकृति 

. भारतेन्दु के पूर्व प्रकृति आगार रस के उहीप्त विभाग की हृष्टि से ही 
हिन्दी काव्य से प्रयुक्त हुई है। भारतेन्दु ने बच्यपि प्रकृति का अपने काव्य गे 
संब्लिंष्ट चित्रण नहीं किया और जे मानव प्रकृति के ही कवि है तथ/ प्रकृति 
के कवि की सज्ना उन्हें नहीं दी जा सकती, फिर भी उन्होने 'भंगा वर्णात 
अयमुनों बंशांवा ओर प्रात सभीरत” नामके लंबी कविताएँ लिखकर प्रकृति 
को काव्य का झालेबत बताया और हिन्दी काव्य में प्रकृति वर्शन को एक 
सोपान और आगे बढ़ाया । उत्त ऐसे नागर के लिए यहो श्रेय क्या कम है ? 


शा आधुनिक हिन्दी काव्य झौर कवि 


प्रकृति वशन को प्रकृत रूप मे अनुपस्थित करने का श्रेय श्रीधर पाठक 
को है। वे अग्रेजी कविता से पूर्ण परिचित थे । कतिपय अनवाद भी उन्होंने 
प्रस्तुत किए थे। अत, प्रकृति का उन्होंने अपने काव्य में भ्रच्छा बर्शन 
किया । वसंतागसन (१८८१), बयत राज्य (१८८१), वसंत (2८८३), 
हिमालय (१८६८४), मेधागसन (१८८५), सरस बर्संत (१८५), घनाष्टक 
(१८८६), हेमस्त (१८८७), शरदसमागत स्वागत (१-६६), धरत्त विनय 
(१५६६ ), ग्रुगवत्त ठेमल्त (१६९००), सवधसंत (१६००), आदि कविताओं 
मे उन्होंने अभिनव प्राकृतिक हृदय विधान किया है । आगे चल कर तो 
उन्होंने 'काश्मीर युषम्ा' तामक प्रकृति वर्णन रग्बन्धी अवृठा काव्य ग्रंथ 
ही लिखा | पाठक जी का प्रकृति वर्शत यथा्थवादी है । बालमुकूंद गुप्त ने 
भी सुच्दर प्रकृति विधान किया हैं । प्रकृति वर्णन का संस्कृत कवियों का- 
सा रूप ठाकुर जगमोहन सिह्ठ को कविताओं में मिलता है। 


ज- हास्य 


इस सर्वंध से गुबल जी अपने इतिहास में लिखते हैं :-- 

“हास्य और विनोद के तये विषय भी इस काल में कविता को प्राप्त 
हुए। सरातिकाल के कवियों की रूंढ़ि मे हास्य-रस के आजवन कंजूस ही 
चले आते थे । पर साहित्य क इस नये युग के प्रासण से ही 'कई प्रकार 
के सये आशम्बन सामने आने लगे, लेसे पुरानी लकीर के फ़कीर, नये 
कुशन के गुलाम, नोच खसोठ करने वाले अदालती अमले, मूर्ख और खुशा- 
मी रईस, ताम या दाम के भूखे देश भक्त इत्यादि |”? 


स्वय भारतेन्दु बाब ब्हुत ही जिन्दादिल जीद थे-वैसे ही उनके 
झतुग्रायी प्रेमधन ग्रौर प्रताप त्ारायर जी थे | त्ीतो व्यक्तियों ने हास्य रस 
की अनुपम सृष्ठि की है। भारतेच्चु पहले व्यक्ति है, जिन्होंने हिन्दी मे 
पैरोडी लिखी, वे इसे आ्रभास काव्य कहते है! उत्होंते अमानत लिखित 
उ् के प्रथम नाटक 'इदंर सभा की पैरोडी “ख़्मावता के वाम से बंदर 
लिख कर की है | पर हास्य रंप की ये सभी रचनाएं बरजभाषा है। 


भारतेंदु युगीन काव्य प्र 


मे नही है । अ्रधिकाण उर्द'! बहुरो मे लिखित होने के कारण खड़ी बोली में 
है, यथा-- 

जरदीन है, क्रप्रान है, ईमाँ है, नवी है 

जर ही भेरा अब्लाह है, जर राम हमारा ! 

हास्य रस की रचनाओं में अग्रेजी धव्दों का मिश्वण मारतेन्दू के द्वार! 
ही शुरू किया गया था । 

होटल मे मदिरा पियें, चोट लगे नहिं लाज 

लौट गये ठाढ़े रहत, टोटल देबे काज । 
भा अनुवाद 

इस युग में सस्कृत के अत्तेक काव्यों का अनुवाद क्रजसाषा काव्य में 
हुआ, जिनका उल्लेख पीछे हो चुका है । साथ ही कतिपय अनुवाद अ्रग्नेजी 
से भी हुए। अग्रेजी काव्य प्रथों के अनुवाद नवीनता-का सूत्रपात करते है । 
१८८६ ई० में ओऔधर पाठक ने गोल्डस्मिथ के 'डिजटेंड विलेज' का 'ऊजड 
ग्राम' ज्ञाम से ब्रजसाषा भें पश्मानुवाद किया । उन्हीं के हरमिट! का 
'एकाम्तवासी योगी” के ताम से १८८६ मे एवं 'ट्रेवेलर' का 'श्ात पथिक्‌! 
नाम से अनुवाद पाठक जी ने खड़ी बोली मे किया है । कुछ और पझन्ब छोटी 
कविताओं का भी अनुवाद इन्होंने किया | इसी समय ठाकुर जुगमोहन सिह 
ने अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवि लार्ड बाइरन क प्रसिद्ध काव्य 'प्रिजतर आफ 
शिलन' का पद्मानुवाद ब्रजभाषा में किया। रत्नाकर जी ने १८5९७ ई० से 
पोप के 'ए से आन क्रिटिसिज़्स का अनुवाद समालोचनादर्ण नाम से किया | 
ओर भी आगे चल कर सत्यवारायण कबविरत्त ने मेकाले की एक कविता 
होरेशियम का अनुवाद क्रिया | इत शअ्रनुवादों ने इसी ढंग को मौलिक 
रचनाशों के लिए भूमि तेयार की | प्रसाद का प्रेम पथिक (पहले ब्रजभापा 
में ही लिखा गया था), शुक्ल जी का शिक्षिर पृथिक आदि ऐसी ही सुन्दर 
भौलिक रचनाएँ है, जो गोल्डस्मिय के हरमिट से निरचय द्दी प्रभावित है. । 
प्रेभघन जी का जीं्ण जनपद (१६०६ ई०) तो स्पष्ट ही डिजटड बिलिज से 
प्रेरित है। पँग्रेजी काव्य के प्रभाव से ही, विशेषकर 'ग्रे' क्री एलेजी' के 


ऋ्‌र भाधुनिक हिन्दी काव्य और कर्वि 


प्रभाव स्वरूप, हिन्दी में भी अमेक शोक काव्य लिखे गये हे । भारतेल्दु की 
यृत्यु पर (१८८४५ ई०) श्वीघर पाठक एवं प्रेमथम, प्रताप वारायण मिश्र की 
मृत्युपर (१८६४ ई०) अयोध्यासिह उपाध्याय हरिप्रौषद. पर झ्म्बिकादत 
व्यास की मृत्यु पर (१६०० ई०) बाल' मुझुंद म्रुप्त वे अ्र्यस्त प्रभावपूर् 
शोक काव्य लिखे हैं | भें की थक्त एलिजी का भी अनवाद १८६७ ई० 
में झावू के विद्यारसिक नें प्रामस्थ-सवागार-लिखित-शोकोक्ति चाम से 
किया था । 

अ- लोकगीत 


भारतेन्दु युयीत करियों ने लोकगीतों की रचदा की ओर भी विशेष 
ध्यान दिया । इस युग के पहले साहित्यिक कवि उच्च॒स्तर से नीचे उतरने 
के लिये तत्पर तहीं थे । कजली, होली, लावती, विरहा, चुती श्रादि लोक 
कवियों के लिये छोड़ दिये गये थ । इस युग में इस ओर सबसे पहले ध्यान 
भारतैन्दू के पिता गोपाल दास उपनाम “गिरिधर दास” ते दिया। फिर 
भारतेन्दु ने इस प्रकार का प्रचुर हाहित्य रचा । मारतेन्दु की होलियों, प्रम- 
घन की कजलियाँ, और प्रताप नारायण मिश्र की लावनियों विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं । 


भाषा और रूप विधात : 


जहाँ तक भाषा का प्रहन है इस तबीन धारा की ब्रजभाषा विषया- 
नुकूल है । वह बहुत साफ है । उसमे भ्रामीण शब्दी को ग्रहण किया गया 
है, जिससे अर्थ आस्यनी से सम्रक मे आ जाब और काव्य जमन्काव्य हो 
सके, केवल कतिपय पढे-लिखे लोगो की कोठरियों या गोष्ठियों तक सीमित 
से रह बाय । ये सबीस कवि अरबी, फारसी, अग्नेजी सभी शब्दों को सादर 
स्वीकार करते है। पुराने कवियों के समान इतमे न तो प्रप्रचलित शब्दों 
का प्रयोग ही मिलता है और न शब्दों की तोंड-मरोड ही । 

तवीन प्रणाली के कवियों ने तये विषयों के लिए कविता-सर्वेयों का 
प्रयोग नहीं किया। रोला, दोहा या कजली, लावनी आदि लोक-छदों का 
प्रयोग इन्होंने बहुतायत से किया । ये सभी छंद मातरिक थे, साथ ही तुकांत 


झाघुनिक हिन्दी क्यव्य भोर क्रव का 


भी । अम्विकादत्त व्यास ने किसी मात्रिक छद को अतुकात रूप देने का 
असफल प्रवास अवदय किया था । कश्ी-कभी समस्या पूर्ति के. झप से सवीस 
भावों को कवित्तन्सवेया रूप में भी प्रस्तुत किया गया है । 

इस युग से काव्य के एक तये झूप का विकास हुआ । इस निवय दापव्य 
कह सकते है ! अ्रभी तक किसी कथा के वर्णन के लिए प्रबंध काव्य थे । 
अब किसी विषय पर जंम कर मिबंध रूप मे भी काव्य लिखा जाने लगा है । 
इस नवीन रूथ के भी प्रारम्भ का श्रेय भारतेखु को है। प्रेमघन, प्रताप 
तारायश मिश्र, वालमुकुद प्रुप्त एवं रावाहृष्ण दास सभी ने निर्वव काव्य 
लिखे है । 

इस लवीस रचनाओं की परम्परा से चले ग्राते नवस्सों में से क्रिसक 
भीतर रखा जाय-यह एक समस्या है ” रस इसमें हो या न हो, इनमे 
जीवन का प्रतिबंध पूरा है। इन कविताओं को नये दृष्टिकोण से देखने 
की आवश्यकता है । 


दि भरतिन्द बुगील कांब्य 


द्विवेदी-सुगीन हिन्दी-काव्य 


श्रो० राजनारायण मिश्र 


भारतेन्दु युगीत अनिश्चितवा के कर्दम से निकाल कर पं» महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी-काव्य-साहित्य की एक नवीत्र आलोक दिया है । 
द्विवेदी-युगीन काव्य-साहित्य खड़ी बोली-कविता के विकास का मध्यकाल है 
तथा उसके परिवर्तन का दूसरा और तीसरा चरण है। अ्रध्ययत् की सुविधा 
की दृष्टि से पूरे 'द्विवेदी-युग” को दो भागों में विभक्त किया जा सकता है-- 
पूर्वा्दध और उत्तरार्द्ध । पूर्वार्ढ के प्रतिनिधि कवि हैं--प० अयोध्या सिंह 
उपाध्याय 'हरिओ्रौध,' राष्ट्रकवि मेथिलीशरण ग्रुप्त, ठा० गोपालदरण 
सिह, प॑० राम नरेदा त्रियाठी, प० रामचरित उपाध्याय, पं० सत्य- 
तारायण कृविरत्त,” पं० माखतलाल चतुर्वेदी, श्री सियारामगरण गुप्त 
और प० गया प्रसाद शुवल 'सनेही' आदि और उत्तरार्द्ध के प्रतिनिधि कवि 
श्री जबशंकर प्रसाद, निराला और पत्त आदि है। आचाय शुक्ल ने 
सं० १६६० से सं० १९७५ तक के काल को खडी बोली-काव्य का मध्य- 
काल माता है और इसे ही '्विवेदी-युग!/ कहा है। आचार्य तन्द दुलारे 
चाजपेयी द्वारा संपादित द्विवेदी अभिननन्‍दत ग्रन्थ में डा० दयाम सुल्दर दास 
शौर रायक्ृष्ण दास ने सन्‌ १६३३ ई० तक के साहित्य को द्विवेदी-युग 
स्वीकार किया है । ठा० श्रीवाथ सिह ते सन्‌ १८६६ ई० से सत्‌ १६३८ 
० तक हिवेदी-युग मात्रा है। सचमुच द्विवेदी जी की साहित्य-सेवा का' 
काल (सन्‌ १६०१ से १६२० ६० तक) माना जा सकता है क्योकि इन्हीं 


के ग्रासपास से एरिवर्तन के स्पष्ट लक्षण दिखाई पड़ने लगते हैं । 
इृष्टिकोंशा-परिवर्तन :-- द्विवेदी-युग मे काव्य के व्यं-विषय, छत्द- 
विधान, अभिव्यंजना-शेली कौर काव्य-भाषा के स्वरूप में पर्याष्त मात्रा मे 
परिवर्तन हुआ है । इस युग की कविता में विद्वान आलोचकों को 'इति 
वृत्तवाद' की स्पष्ठ ऋलक मिली है। यह सत्य है कि खड़ी-बोली-काव्य के 
निर्माए-काल में उच्चकोटि का कवित्व नहीं था, उसके पद्ञ-मिबंधों में 
वर्णानात्मकता की प्रधानता थी, किन्तु सभी कविताओं को इतिवृत्तात्मक 
मानना युक्ति संगत नहीं है क्योंकि उनके अ्रन्तस्तन में विभिन्न भाव-धाराएँ 
त्तरंगित होती रहती है। इस युग की हिन्दी-कविता नायक नायिका के 
श्यृंगार-वर्शव और समस्या-पूर्ति के संकुचित क्षेत्र से निकल कर विस्तृत 
भाव-प्रूपति पर विचरशण करती है| सेवीन विषयों पर कवियों मे रचनाएँ की 
तथा परंपरागत मालव, प्रकृति आदि को नवीन दृष्टि से देखना प्रौरम्भ 
किया बीसवी शती के विंज्ञान-युग मे मानवीकरण की प्रक्रिया प्रारम्भ 
हुईं, जड में भी चेतन का आरोप हुआ, “यही कारण है कि यह स्वाभाविक 
विकास की एक दिंशा का हीं सूचक है--विद्रोह या परिवर्तन का नहीं । 
विशिंन्न श्रवतारों को भनुष्य रूप॑ में ग्रहग किया गया। श्रसाधारण मानचन्च 
था देवत से आगे बढ़कर सामान्य मान॑ंव समाज को भी अपनी रचनाओं का 
विषय बताया गया । पीड़ित तथा उपेक्षित के प्रति सहानुभूति, सामाजिक 
कुरीर्तियों का उन्मूलन, सनन्‍्मा्ग पर चलने का उपदेग आदि प्रवृत्तियाँ 
कविता के माध्यम से व्यक्त हुई । सहानुभूति के प्रधान पात्र--किसांन, 
मजदूर, भिंक्षुक, अछूत, विधवा और अशिक्षित चारियाँ बनी । आर्य-समाजी 
और संनातन धर्मी थ्रान्दोलनों का प्रभाव काव्य के वण्यं-विषय पर भी 
पड़ा। ग्रुप्त जी ने भारत भारती' में उपदेशात्सक श्रौर उद्बोधतात्मक 
शैली को अपनाया । कही-कही व्यंग्यात्मक उपहास के रूप में दम्भियो और 
पाखरिडयों पर भी छींटे डाले-गए । गुप्त जी ने “किसान,” पं० गया प्रसाद 
शुक्ल 'सत्तेह्ी' ने 'कृषक-ऋन्‍्दन,' श्री सियाराम शरण गुप्त ने अनाथ जैसे 
विधे्ों पर कविताएँ की । वर्तमान के दुःखंभय ओर भत्तीत के सुखमय चित्र 
झंकित कर कवियों की स्वतंत्र आकाक्षा में राजज॑नेंतिक भावी की अभिव्यक्ति 


न अ्र घुनिक हिन्दी काव्य श्लोर कवि 


की, भारत्त के प्रेम-पुरुकार गौरव-गात द्वारा आस्था और विश्वास का भाव 
पैदा किया । अपने पुरववर्ती युग से द्विवेदीश्युगीन कविता कल्पता से थथार्थ, 
उपदेश से कर्म, निराशा त्तथा अविश्वास से आदा तथ! किवास, दीमता- 
पूर्णा नमञ्जता से क्रान्तिलपृर्णो उदगारोंकी और उन्मुख हुई। पूर्वार्द्ध मे 
पृ० श्रीधर पाठक, हरिओआंक, गुप्त, पुं० राथ नरेश त्रिपाठी, पं० रूप 
तारायण पाण्डेय, प० राम चरित उपाध्याय, कविरत्व आदि का स्वर 
नम्नता-पूर्ण रहा, उत्तरा््ध मे प० माखन लाल चतुर्वेदी, श्रीमती सुभद्रा 
कुमारी चौहान, प्रसाद, पन्‍्त और भिराला आदि का स्वर क्रान्तिकारी 
उद्गारों से भर गया । 

भारतेन्दु युग में खड़ी बोली गद्य की भाषा का माध्यम तो स्वीकार की 
जा चुकी थी, किन्तु उसकी तिब्चित, पृष्ठ और व्याकरणा-सम्भत शेली न 
बन पायी थी--काव्य-भाषा के रूप से उसकी प्रतिष्ठा शेष थी । इसी पृ५5- 
भूमि में आचार्य द्विवेदी ने सन्‌ १५०३ ई० में सरस्वती का संपादन अपने 
हाथ में लिया और उत्होने साहित्य-क्षेत्र मे पदापण किया । बह घटना हिन्दी 
खडी बोली के इतिहास मे ग्रुगात्तरकारी है। द्विवेदी जी के आगमन से तत्का- 
लीन साहित्यिक जीव में नवीसे स्फूर्ति आयी-- नव-न्वेतना का विकास हुआ 
और हिन्दी-साहित्य के 'रेनॉसा' युग का सूत्रपात हुआ । बिंवा इसके अध्य- 
गन के हिन्दी-साहित्य के विकास का अध्ययन पूरा नहीं कहां जा सकता। 
हिवेदी जी ने खडी बोली को पच्च-क्षेत्र मे श्रागे बढाया । वे स्वयं बड़े कवि 
त॒ थे, किन्तु महान्‌ कवियों के उत्पेरक अकय थे । अपने युग के महान 
आचार्य, भाषा-शिल्पी, तिबन्घकार,- मालोचक, कुशल संपादक और लेखक 
के रूप में उसकी महान उपलब्धिकाँ है । 

द्विवेदी जी मे' खड़ी बोलीं को व्यापक जन-भाषा के रूप से प्रतिष्यित 
किया । इसका अर्थ यह सही कि उस समय ब्रज भाषा-काव्य “की स्वत! 
नही हो रही थी । एक/ओर' द्विवेदी-युग के विभिन्न रुचि के वेष्णाव और 
उद्धर सानवतावादी कंबियीं द्वारा ' खड़ी बोलीं का: काव्य-सदस सजाया, 
संवारा जा रहा था, दूसरी शोर श्री जगन्नाथ दास 'र्ताकर' जैसे विर्भीक 
कलाकार ब्रजमाषा 'की स्वाभाविक सरसतता और मधुरता से अपने भावों को 


हिमेदी-जुगोन कौग्य ह७- 


श्रभिव्यक्त कर जनता के हृदय को जीत रहे थे । शयदेवी प्रसाद पुरण/ भौर 
पुं७ सत्यमारायण कवित्न' के प्रयात् इस सम्बन्ध मे उल्लेखनीय है। यहुं 
अज-भाषा प्रेंस आधुतिक युग तक के हिन्दी-कबियों मे पाया जाता है ! खड़ी 
बोली को काव्योचित भाषा का झूप देकर द्विवेदी जी ने उसप्तके स्वर्शिम 
भविष्य का मार्य खोला । बीसवी शरती' के प्रथम बीस-पच्चीस वर्षों में महा- 
काव्य, खण्ड काव्य, भशाख्यानक-कांव्य, प्रेंस!ख्यानक-काब्य, गीति-काव्य शौर 
मीति-काव्यों की रचवा हुई । हिल्दी-काव्य-साहित्य उस समय की अवस्था 
झौर जीवन की विभिन्न मार्सिक अनुभूतियों के साथ पल्लबित और पुष्पित 
हुआ। परुपरागत प्रेम भर सौत्दय के प्रति कवियो के हस्टिकोश बदले, व्य- 
क्तिगत प्रेम, देश-प्रेम फे रूप में झ्रौर सौदन्य-भावना 'बहुजन हिताय, बहुजन 
सुखाय' के रूप मे सघटित हुई । काब्य का बण्यं-वियय प्राचीन कथातकों के 
आधार पर नवीत का सन्देशवाहुक बता; अवतारबादी भावना की लौकिक 
पृष्ठभूमि पर प्रतिष्ठा हुई । राम और कृष्णा लोकतायक के रूप मे चित्रित 
किए गए, राबा और सीता को लोक-सेविका का स्थान' मिला । सदियों 
से उपेक्षित पात्रों का समानुभूतिपूर्ण चरित्राकन हुआ यह खड़ी बोली 

काव्य के उत्तरोत्तर विकास के लिए एक महत्वपूर्ण घटना थी । 


द्विबेदी-पुण भ्रौर प्रकृति-- 

प्रकृति में हृह्य-चित्रर की परम्परागत प्रणाली के झ्राधार पर विंब- 
विधान का भी संयोजव हुआ । तास परियणनात्मक शली के आधार पर भी 
उसका चित्रण धूर्ववत्‌ होता रहा तथा उससे नीति और सदाचार मूलक 
प्रेरणाएँ भी प्राप्त की जाती रहीं। भारतीय कलाकार सदा से भारतीय प्रकृति 
से सम्बद्ध रहे हैं। काव्य-स्षेत्र, मे प्रकृति ने सोन्दर्य-नोध कराया है जिससे 
कला की सृष्टि हुई है तथा जिससे सत्य श्र आनन्द के भावों का परिस्फुरण 
भी हुआ है । भ्रकृति हमारे भानसिक स्वास्थ्य का शुभ लक्षण बनी है। 
उद्दीपत-हप में घट्ऋूतु वर्णव की परम्परा का पाले किया गया है और 
कहीं-कहीं प्रकृति का ग्रयातथ्य चित्रण भी अस्तुत हुआ है । पं ० श्रीधर प्राठक 
से प्रकृति-चित्रण की दिद्या में नवीनता के युग का आरम्भ हुआ है और उसमे 
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आसंबनत्व का भी विधान किया गया है । प्रकृतिधरक कविताओं में भाव 
की दृष्ठि से भाव और रूप-चित्रण दोनों किया गया है। भावष-चित्रर मे 
कवि एक दाशनिक की भाँति प्रकृति का रहस्योद्घाटन करता है और रूप- 
खित्रशा मे कलात्मक भावों की अ्रभिव्यक्ति होती है । कलाकार प्रकृति के 
ऐन्द्रिक हृश्यांकत द्वारा उसका बिंब-ग्रहणा कराने का प्रयास करता है। 
सौन्दर्म की दृष्टि से वह प्रकृति के दोनों रूपों--मधुर और कठोर--का 
चित्रण! करता है | इसकी भिन्‍नता का आधार स्थायी भावों की भिन्‍नता है। 
विभाव की हृष्ठि से कब्रि उद्दीपत और ऑऔलम्बन-रूप में प्रकृति-चिंत्रण करता 
है । उद्दीपन के द्वारा वह भूमिका, वातावरण या “पृष्ठभूमि प्रस्तुत करता 
है और आलम्बनत्व मे वह प्रकृति को तठस्थ रूप से देखता है। कही वह 
मिरूवित और तिरूपीयता की हष्टि से हृश्य-द्शेक तथा तादात्यय सम्बन्ध 
जोड़ता है और कही बिब-विधान की दृष्टि से प्रस्तुत और अप्रस्तुत रूपी में 
उसका चित्रण करता है । एक में उसका सुनिश्चित उद्देश्य होता है तथा 
दूसरे में प्रक्ृति-चित्रण, व्यंजक और उपस्थित मुख्य विषय, व्यम्य होता है । 
हिवेदी युगीन हिन्दी-काव्य का सारा अकूति-चित्रणा इन्ही सिद्धान्तों पर हुआ 
है जो इस क्षेत्र में भावी विकास की दिशा का सूचक है। 

प्रेष-भावला :--भक्ति-काल की प्रतिक्रिया में रीतिकालीन #ंगार- 
भावना का विकास ऐहिकतापरक था | यह क्रम भारतेन्दु युग तक यत्किंचित 
रूप मे चलता रहा। ड्विवेदी जी कठोर अनुशासन, उन्तके नेतिकतापरकदृष्टिकोरा 
तथा तत्कालीन लोक-दचि ते इसे नया मोड़ दिया । श्ंगार या प्रेम-भावता 
जीवक्त की एक प्रधात और स्वाभाविक प्रवृत्ति है। घोर श्ंगारिकता, 
असंयम, व्यक्तिगतत्व और कुठाओं के कुत्सित विस्फोट के स्थाम पर शिष्टता, 
संयम, व्यापकत्व और लोक पावनत्व आदि का समावेश हुआ । प्रिय-प्रवास' 
की राधा श्र।र 'साकेत' की उमिला इसके उदाहरण-स्वरूप है। आलेबन 
की हृष्टि से प्रेम-निरूपण लौकिक ( यथा, पन्‍्त को ग्रन्थि में )) आलोकिक 
( यथा, तिराला की तुम और मै कविता में ), और मिश्र । ( यथा, प्रसाद 
के ऑसू मे ) रूपो में हुआ है। आश्रय की दृष्टि से वस्तु वर्शानात्मक और 
आत्माभिव्यजक रूपों में भावाभिव्यक्ति होती है। प्रेम-पथिक ( १६१४ 


द्विबेदे-युयीन काग्य द््द्‌ 


हु० ) झौर मिलन [ १६१७ ई० ) में रति के आश्रय, कवि के अतिरिक्त 
व्यक्ति है । अतः ये काव्य जस्तु ऋष्चात्मक है। आँसू | स० १९७३ ) 
और ग्न्थि ( स० रृध्द३ ) में रति के आश्रय स्वर्य कवि हैं। अतः ये 
काव्य आत्माभिव्यजक है । स्वरू की दृष्टि से विवाहित और अविवाहिल 
प्रेम के आधार पर उसका पिरूपए होता है। विवाहित श्रेमादर्ण वामिक 
आर समाजानुमोंदित होता है--यथा प्थिक' और मिलन में अविवाशित 
प्रेम गे--प्रथम दर्शन में ही--आत्मसमर्पण के भाव की प्रधातता हीली 
है --बथा, आस और प्रन्थि' में। काव्य-क्धाव की दृष्टि से प्रेम-भाषता 
का चित्रशा प्रबन्ध, मुक्तक और प्रधन्वक मुक्तक--तीनो मे होता है। प्रबन्ध 
काव्य में किसी कक्षत्क के 'सहारे प्रेमाभिव्यजून होता है, मुक्तक मे बिना 
आश्यान के ही प्रेम-भाव के चित्र अंकित होते हैं और प्रबन्ध-मृक्तकों की 
स्वता का उदाहरण अआँसमू' है । द्विकेदी युय की नेलिंकवा भूलक विचार- 
घारा ने तीति और सदाचार ऋुलक रचनाओं की सृष्टि की, खोक-रुचि को 
परिमाजित कर स्वस्थ और हंढ़ मानसिक बिंतत की दिशा दी। जहाँ एक 
और वह सदाज्षार, संयम और मेंतिकता की हष्टि से मध्ययुगरीन काख्य- 
साधना के निकट है, वहाँ दुसरी ओर वह अपने यूग' की सृष्टि भी है । 
झंड घोलता :--दिवेदी-गुग भे अषधिकाशतम छत्दोबद रचनाएँ ही 
अधिक हुई । किन्तु अतुकात्त कविताशों और गछय-काव्य की अवृत्ति के 
स्पष्ट बक्षण भी दिखाई पड़े । संस्कृत रचनाओं के पयानुवाद से संस्कृत 
वर्श कृत्तों का व्यापक प्रयोग--'प्रिव प्रकाश! में हुझा। श्री गुप्त जी ते 
गीतिका, हरिगीतिका और रूपमाला जेंसे छत्दों का प्रयोग किया; उत्होंने 
बहुत से उद्योधन गीत लिखे । बगल के एयार' और शअ्रग्नेजी के सनिठ! 
का भी प्रयोग किया गया । प्रसाद जी ते चतुदंशपदी' गीत लिखे । द्विवेदी 
औी ने उठ के 'बहुरो' के फ्रयोग का आदेश दिया। लाला भगवान दीव 
और 'हस््लौंध” जी हे चौपदे, छःफ्दे आदि में रचसाएँ की । इस युग में बहुत 
अच्छे 'लावनी' कार भी हुंए। 5० योपल भरण सिंह ने खड़ी बोली में 
धनाक्षरी और स्वेधा जैसे छतदों का व्यापक और सफल प्रयोग अपनी 
रचनाओं में किया । अतुकान्त-कविताओं को भी पर्याष्त मात्रा में प्रोत्याहन 
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मसला और इसका सफल अयोग श्री निराला जी की कविताशों में हुआ । 
छत्द-पोजना की हप्ठि से इस काल में वए-पुराते प्रयोग बरावर चलते रहे 
जिसका चरम विकास 'छायावाद युग' में संभव हो सका । 

भाया :--आ्रालोच्य-युग में खडी बोली को काव्य-माण के रूप मैं 
प्रतिष्ठा एक महत्वपूर्ण घटना हे । खडी बोली की प्रारम्भिक ककंशता 
दूर हुईं, भाषा की अ्भिव्यंजना शक्ति मे वृद्धि हुई, वह व्यापक और प्रबाह- 
पूर्ण बत्ती । श्रुति-मधुर कोसल कास्त पदावल्ी का प्रयोग प्रास्भ हुआ । 
व्याक्षर्ण-सम्मत सुष्छु अयोग के साथ ही विषयानुकूल दब्द-स्थापता, अक्षर 
भेत्री, क्रमानुधार पद-योजना शरादि का भी अनुरोध किम्रह/ गया । गद्य और 
पच्च की भाषा का साध्यम-- खेड़ों बोली वती । आरम्भ के कवियों में प्रसाद, 
ओज और माधुय गुणों की कमी थी, किन्तु उत्तशर्द्ध में प्रसाद गण की 
व्यापक प्रतिप्ठा हुई | प्रसादत्वू के कारण ही 'भारत-भारती” हिन्दी-जहता 
का हृदय हार बनी । “प्रिय प्रवास” खड़ी बोली हिन्दी-काव्य का प्र महह- 
काव्य घोषित किया गया । प० नाथू सम झॉंकुर दार्मा, पं० माखन जाल 
चतुवेदी और श्रीमती सुभद्वा कुमारी चौहान मे झ्ोज शुणण का चमत्कार 
फूटा । इस प्रकार का परिवर्तन राजनेतिक और घामिक हलचलों से हुआ । 
अपने मूल रूप में वनी रहने वाली व्यापक वीर-भावता--जाप्रान की रूस 
पर विजय [ सत्‌ १६०४ ई० , बंग-मंग आन्दोलन, होम-रूल आत्दोलब्र, 
महात्मा याँधी के असहयोग आन्दोलन से राष्ट्रीय विचार-धारा के रूस में 
परिशात होकर देश-प्रेम का गौरव गान करते लगी । इस प्रकार राष्ट्रीय- 
सुंघर्ष का अनुसण्य करते वाली भाव-धारा निरंतर प्रवाहित होती रही / 
समय समय पर पाण्चात्य विचार-धाराशों का भी प्रभाव पड़ा जिससे भविष्यः 
में खड़ो बोली कविता सवोग पूर्णा हो सकी । 


रहुस्थ-भावता :-- 


हिवेदी युग के उत्तरा्द में रहस्य-आवना कभी उपसियदों की दार्श लिक 
भावना के आधार पर झअपते आराध्य के सर्वव्यापी चित्रण की ओर उन्मुख 
हुई, कभी भक्ति-भावना की भूमिका मे कवियों के रहस्य मुलक उदयार 


द्विवदी-अुगीन काव्य छई 


प्रकट हुए और कभी वीद्ध तत्ववाद से विदवास करने वाले कवियों ते तिराशा 
और दू.ख के भाव व्यक्त किए । यथा :-- 
रे अशेष । शेष की योदी *तेरा बने बिछोना सा । 
झा मेरे आराष्य ! खिलालूँ में भी तु्े खिलौता-सा ॥ 
““माखन लाल चतुर्वेदी 


ध शा छ 


सुप्रभात मेरा की होवे, इस रजती का दुःख अपार । 
मिद जावे जो तुमको देखें, खोलो प्रियतम ! खोलो द्वार 
प्रसाद ; भरना, ए० ७ ! 

सहस्व :--झवविद्दी-युझ का आदशोन्मुसी दृष्टिकोण हिल्दी-काव्य के 
उत्थान में थोडे ही समय तक सहायक रहा । कारण, इस युग के कवियों 
को तवीत और भवगढ भाषा का परिष्करएण करता पडा, उसे परिस्थिति 
और वातावरशण-सापेक्ष्य बचाना पढ़ा और पूर्वार्द्ध की कर्ण क्टुता, मीरसता 
और गाधिकता ( 00 ) के स्थान् पर रसावृगण भाषा का प्रयोग 
करना पड़ा । परम्परागत आंगार-श्रधात काव्य-चारा और राष्ट्रीय तथा 
जातीय काब्य-धारा का पुर्सरण उसके अ्भिववीकृत विभिन्न काब्य- 
रूपी में हुआ । हिवेंदी-युग के पूर्वार्ड में ठोस साहित्य-निर्माण की 
अपेक्षा साहित्यकार-सिर्माण का कार्य अधिक हुआ। । 'प्रिय-प्रवास' के 
प्रकाशन [ सं० १६७१ ) से द्विवेदी-युण उत्तरार्दर आरम्भ हुआ साकेत' 
का अवकाश । ( श० १६८० ) तक लिखा जा चुका था । ये प्रबन्धात्मक 
रचताएँ हैं । इस युग मे खड़ी बोली के अधिकाश युन्दर खण्ड-काव्य लिखें 
गए । मुप्त जी का जयद्रथन्बव ( १६०१ ई० ) किसान (सं० १६७४ ), 
पंचवटी ( सं० १६८२ ), प॑ रामचरेश लियाठी का पथिक (१४२० ई०), 
प्रसाद का प्रेस-पैथिक ( १६१४ ), सियारामाशरण गुप्त का मीर्य- 
विजय ( सं० १६७१ ), श्री सुमित्रानत्दन पस्त कृत प्रस्थि ( ०१६०३ ) 
आदि उल्लेखतीय खण्ड-काव्य हैं । हिवेदी-युगीत युक्तक काव्य- रचना कई 
रूपों में हुई है। कभी उसके गुल मे सौन्दर्य-भावना की प्रवृत्ति है, कभी 


४3. आधुनिक हिन्दी काव्य भौर कवि 


समस्यापूर्ति की उपदेशात्ममता की, कभी गौतों की तथा कभी गद्य-काव्य 
की । इस प्रकार प्रथम महायुद्ध के अन्त तक खाहिल्यिक-परिवंतन तो हुआ, 
दार्शतिक तथा कलात्मक परिवर्तन मु द्वेतर काल में सम्भव हो सके । द्विवेदी- 
युगीन काव्य की प्रधात विशेषताएँ--विदव-चेदता को उठ्य, सृष्टि के 
रहस्यों का उद्घाटन, एकान्त वेदवा, अनन्त निराशा, स्वितमवाद, प्रेम- 
भावता और प्रकृति पर चेतन का आरोप आदि है। इस ध्ुग की कविता 
नीरस और शुष्क इतिवृत्तात्मकता की झोर से भाष-पूर्ण सरस अभिव्यक्ति 
के प्रति; अलंकार, रम पुशा आदि की ओर से मानव जीवन की उच्चतम 
बृत्तियों के प्रति; प्रकृति-बर्णात में उद्दीपन की ओर से आलंबनत्व के प्रत्ति, 
और परम्परागत रूढ्ियों के विरोध के प्रति उत्मुख हुई हैं। पराघीतता के 
अभिशाप से जिस समय सारा राष्ट्र रक्त के ऑसुओं से रो रहा था, जिस 
समय प्रत्येक प्रपल का उत्तर बलिदान संसरका' जाता था, उतत समय बदि' 
हिन्दी-काव्य की गति-विधि बहिमुखता से हटकर अव्तमुंखता की ओर भुकी 
तो यह स्वाभावेक ही था । अपने अस्तित्व के लिए छट्पटाने बाली माव- 
बता का यदि एक ओर करुण-ऋदन है तो दूसरी शोर भोज पूछे श्राक्रोश 
मूलक उद्गार भी व्यक्त किए गए है । संचर्ष युगीन कविता का स्वर बद्धि 
कहीं-कही कठोर और कर्क भी हो गया हैं तो यह उसकी विशेषत्ता 
ही है। 

निहकर्षे :--हिवेदी-युगीन हिन्दी-काब्य का इतिहास आधुनिक हिन्दी- 
कविता के विकास की महस्वपुर्णा कड़ी है! यह कविता वर्रातात्मकता से 
कलात्मक व्वस्यात्मकता तक पहुँची है । इसमे परम्परागत 'रति' के स्वरूप 
में स्वाभाविक वरिवर्तन हुआ है । 'उत्साह के आवस्बन के स्थान पर ऐति- 
हासिक महापुरुषों और वीरों की प्रतिष्ण हुई है। हास्य-रस की रचनाएँ 
प्रायः अपरिप्कृत रुचि के पाठकों का ही मतोर॑जन करती रही किन्तु कही- 
कही व्यग्य के अत्यन्त ही मासिक उद्गार व्यक्त किए गए हैं। करुणा रस 
की व्यजता विभिन्न रूपो में हुई है-- कहीं मृत्युजन्य शोक के रूप मे, कहीं 
विप्रलम्भ छुंगार के रूप के, कही दलित और यीडित वर्म के प्रति सहानुभूति 
प्रकट कस्ते के झप भे और कही बौद्ध मत के अभाव से विश्व-व्यापी-बेदना 


हिवेदी-युगीत काव्य ७३ 


के रस में | इतना निश्चित रूप से सत्य है कि इन उद्गारों में तो कही- 

कहीं कल्ाकार के झन्तजयत वा हाहाकार ही ध्वत्तित हो उठा है । किन्तु 
इन स्वरों को हम पलायन का स्वर नहीं कह सकते वरन अ्रपते अधिकारों। 
को प्राप्त करने के लिए प्रयत्तश्ील भारतीय जनता के प्रौद्ष का स्वर है । 

इस युग की कविता में अमत्कार-विधत का भी समुर्चित समावेश है। 

चमत्कार-प्रतिपादन---अ्रभिधा, लक्षणा, व्यजना, मधुसती कत्पता, चित्रृत्म- 

कता, बचत-विदाबता, और अलंकार-योजना के द्वारा सम्पन्न किया गया है । 

उत्तरार्ट में लिखी गई कविताओं में काव्य-्वाला का' झत्यल्त ही रमणीय 
रूप अस्तुत हुआ है । गुप्त, प्रसाद, पन्‍्त, सिराला और चतुर्वेदी जो आदि 
की कविताओं मे अप्रस्तुत-विधात, मानवीकरण, ध्वच्यर्थ व्यजता, संगीता- 
त्मकता आदि का चरम विकास हुआ है । हिवेदी बुगीत हिन्दी-काव्य के 
विकास का महत्व इसी में है कि विषय, भाषा, छल्द-्योजता और अर्थ की 
व्यापकता के आधार पर ही आधुनिकतस हिन्दी-काव्य की प्रधान श्रवृत्तियों 
का विकास सम्भव हो सका है। 


छह आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


न किक अजित नन5 


छायावादी हिन्दी कविता: एक विवेचन 


श्रीपाल सिंह लेंभ 


छायावाद 'हिवेदीयुग” की जड़ अआंखलाओं को तोड़, व्यक्ति और कला 
को स्वतंत्रता का संम्र्थत करते बाली वह मानववादी काव्य-धारा है. जिसने 
युग की स्थुल वस्तुबत्ता में कलकते वाली सूक्ष्म भर्म छाथा को व्यक्ति के 
माध्यम से ग्रहण कर, ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौदयंभय प्रतीक विधान 
और उपचारवक्तता के सहारे उसे मुतिमान करता अपना लक्ष्य बनाया है। 
बह वाद्र की हृष्टि से जितना ही उलभा है, जीवन को हृष्ठि से उतता ही 
सुलफा । मनोविश्लेषण के पक्ष से जितना ही पलायनशील और वायबी 
है, मांस्कृतिक हष्टि से उतना ही साधना-शोल और जीवतमय । साहित्य 
में आक्तित्व” की प्रतिष्ठा उसका त्रसार है तो 'व्यक्तिबादिता' उसकी सीमा 
है; वल्तु का अंतः सौंदर्य यदि उसका बरदान है तो अतिजाल्पतिकता 
छसका अभिशाप । 


'प्रयाद' जी छायाबाद' के श्रन्तगंत आने वाली हिंदी खडी बोलो में 
नवीन काव्य धारा के वास्तविक प्रवतक थे । 'तिरालए, पत, एवं 'मेकार' 
के भुप्त 'प्रभाद के वाद के है । 
छायावादी कविता में भाव तत्व एवं विषय-गत प्रवृतियाँ :-- 

भआरतीय परस-शास्त्र' मे भवन्तीति भाषा सानकर मन में होने काले 
विकारों को भाव मात्रा गया है। पराक्वात्य विचारणा के अनुसार तो 

भाव का स्थान भी ्डिटारत! ( मस्तिष्क ) ही है --परूतु भारतीय 


परुम्परा में बुद्धि! से अलग करते हुए उसका स्थान हुदय' कहा जाता है ! 
साहित्य मे भी भावों का वडा महत्व माना सया है । रस सम्प्रदाय के झनु- 
सार तो भाव ही काव्य का मलाबार है। स्थायी एवं 'संचारो' भावों 
के रूप भे उनके विभेद भी किये गए है और 'अनुभाव' एवं 'सात्विक 
भावों' में उनके वाह्याभिव्यजको एवं लक्षणों को समाविष्ठ कर लिया ग्या' 
है। भाव विहीन काव्य कभी भी उच्चकोटि »के काव्यों मे परिभखणित नहीं 
हो सकता । साहित्य के भ्रन्य रूपो में जहाँ अच्तःकरण की अत्य वृत्तियाँ 
प्रधान होती है वहाँ कविता में भाव हो श्रधान माने गये है। इल्हों भावों 
की प्रधानता के कारण काव्य का प्रभाव सावभौम एवं सार्वजनीन माना गया 
है। अनुभूति [ भावो एवं विचारों के ज्ञान की सुप्तावस्था ) काव्य के लिए 
आवश्यक एव प्राथमिक उपादान है क्योंकि बिता अनुभूति के कत्पना द्वारा 
पुन्रातनयन होगा किसका ? 

छायावादी रचनायें अनुभूति प्रधान कही जाती है। “छायावाद' के 
प्रस्थापक कवि श्री 'प्रसाद' जी ने 'छायावाद' की विश्येपताओं में 'स्वातु- 
भूति की विवृत्ति' का भी एक स्थान माना है । वे काव्य की “अनुभूति” को 
मननणील भात्मा की असावारण अवस्था' मानते है । उतका कथन है कि 
कविता के क्षेत्र मे पौराशिक युग की किसी घटना अबवा देश-विदेश की 
सुन्दरी के वाह्मवर्शन से भिन्न जब बेदना के आधार पर स्वानुभूति की 
प्रभिव्यक्ति होते लगी, तव हिंदी मे उसे 'छायावाद' के नाम से झभिहित 
किया गया । ्वानूभूति' से कवि का तात्पर्य 'निजी अनुभूति' था व्यक्तिगत 
अनुभूति! से है, जो 'जन-सामान्य अनुभूति' या लोकभूमि पर लायी गयी 
श्रवृभूति के साथ विभेद का वाचक है | छायावादी कवि एक स्थायी भाव 
के भीतर जितनी भी भावताओों का अनुभव करेगा, वह उस्हे पुर्ण रूप से 
अभिव्यक्त कर देगा। वह सोचता है कि भावों के तारों से प्रारिए-समष्टि 
परस्पर झाबद्ध है । छायावादी कवि अपनी स्कुट कविता एबं गौत्तों में 
स्वय' आश्रय ही है / आश्षय' को अनुभूतियों का चित्रण ही छाय्रावादी 
काव्य मे प्रमुख है, 'आलम्बत' का चित्रश अपेक्षाकृत न्यून । छायावादी कवि 
झपती निजी असुभूतियों का ही चित्रण सीधे अपने गीतों एवं कविताओं मे 
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करता है, अपने से पुर्ववर्ती कवियों की भाँति वह अपने व्यक्तित्व को परोक्ष 
में नही रखता । भावसंवेदत एवं प्रभाव-सृप्टि के लिये वह मात्र प्रस्यात' 
अथवा 'उच्चकुलोद्भव' तायक के भ्रहणा करने का समर्थक नहीं । गीति- 
प्रधानता होने से इस काव्य में अ्ुज्ञार,, कदणा, बीर' एंवं 'रैद्र' सरसों 
का आहुप है । 
छायाबादी काव्य मे वेदता, पीडा,” व्यथा,' एव ठीस झावि का 
पर्याप्त वर्णान हुआ है । असाद' के 'झॉँमु” की कथा व्यथा से गीली है, 
तर-बतर है । पंत की 'ग्रंथि' भो व्यथा से उद्भूत हुई है । महादेवी' वर्मा का 
तो सम्पूर्श कृतित्व ही बेदना का वरदान है । ये छायावादी कबि बडे ही भावुक 
तथा सवेदनशील रहे है । इस वेदना विवृत्ति के मूल के कई कारण है-- 
( १ ) व्यक्तिगत जीवन का अर्सतोष । 
( २ ) समाज में फेले व्यापक उत्पीडन के प्रति असतोष । 
( ३ ) दुःखवादी जीवन- सिद्धान्तों की मान्यता में विश्वास ( बौद्ध- 
दर्शन का झाकर्षश ) 
छायाबादी कवियों ने बेदना को वरदान स्वरूप ग्रहस्त॒ किया है । 
महादेवी जी का कथन है कि “दुख मेरे तिकट जीवन का ऐसा काव्य है जो 
सारे संसार को एक सूत्र में बॉध रखने की क्षमता रखता है । हमारे असंख्य 
सुख हमे चाहे मनुष्यता की पहली सीढ़ी तक भी न पहुँचा सके, किन्तु 
हमारा एक बूँद आँसू भी जीवन को अधिक मधुर अधिक उर्वर बनाये बिता 
नहीं गिर सकता । मनुष्य छुख को अकेला भोगना चाहता है, परन्तु दृ.ख 
की सब को बॉटकर--विद्व जीवन में अपने जीवन को, विश्व-वेदना मे 
अपनी बेदता को, इस प्रकार सिला देता, जिस प्रकार एक जल-विद्ु समुद्र 
में मिल जाता है--कवि का मोक्ष है ।” जीवत को विरह का जलजात बना 
देते वाली महादेवी जी की निम्न पंक्तियाँ उत्की भावता की प्रतीक है-- 
“विरह का जलजात जीवस, विरह का जलजांत । 
वेदना मे जन्म करुणा में मिला आवास ॥ 
श्रश्नु चुतता दिवस इसका, अश्न गिनती रात 
( भीरजा' ) 
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पत' ज्योत्सता में मी दु ख की छाग्रा का दर्शन करते हैं | कप्वः 
के झारम्मिक कवियों में बुद्ध-इर्शच' के प्रति एक आ्लाकर्षण दिखाई 
पडता है । 
सौंदर्पाकर्षश एवं प्रेमाशिव्यक्ति भी 'छायावादी” कवियों की एक प्रधान 
प्रवृत्ति है । छायावादी कवियों ने अपनी प्रेमगत कृष्ठाओ को परिष्कृत भोवता 
एवं श्रेयमय चितन का उदात्त स्तर प्रदान किया है। यह प्रेम संयोग एवं 
विभोग अपने दोनो पक्षों में प्राप्त है । लौकिक होते हुबे भी' इस वर्सानों की 
विशेषता यही है कि इनमें शारीरिक पुकार नहीं, उच्च आत्मिक सोपानों 
का तृप्तिकारी प्रकाश है + 'प्रसाद' का प्रेम-परथिक' एवं 'पत' को 'ग्रंथि', 
प्रेमपीड़ा एब उद्वत्त अनुभुतियों की मशि-मंजूपा है । प्रेम-एंधिक की' प्रेम- 
सात्विकता ग्रत्यंत उच्च श्रेणी की है । 
संयोग-पक्ष की शुद्ध श्रेणी में आते वाला अंश 'छायावादी' काव्य में 
ग्रपेक्षाकत कम है। रूप एवं सौदर्य चित्र सम्बन्धी उक्तियाँ भी या तो 
विरह काल में स्मृति के रूप में उपस्थित हुई है अथवा 'पुर्वोनृशग' के रूप 
में । शुद्ध-संपोगपक्ष का रूप कामायनी में उस स्थल पर बडे ही सुन्दर ढंग 
से उपस्थित हुआ है, जब मत! और “श्रद्धा सहता एक दूसरे को देखते 
हैं। भरता' की श्रधिकांण कवितायें प्रेम सूलक है। प्रसाद जी-प्रेम के 
प्रसार एवं उसकी शक्ति के कायल थे ! इसी से उन्तका प्रेद ने तो वायवीय 
हो है भौर त मात्र दारीरिक | प्रसाद जी के प्रेम-दृक्ष का घूल जीवत के 
ठोस घरातल मे फैला हुआ है. और उसको चोरी आध्यात्मिकता के दिव्य 
ग्राकार मे लहरा उठी है। कवि की कल्पता सदव रूप-सौंदर्य के व्यापक 
चित्र उपस्थित करने मे. समर्थ होती है और उनके अंकतत का चित्रपट 
घिशाल होता है । लज्जातत किन्तु गर्वीलि सौंदयं का चित्र कितना उदात्त, 
सर्समय, पस्ताथ ही सटीक है । इसमे रूप की सीमा नहीं, उप्तकी असीमता 
का आनन्द है-- 
#तुम॒ कनक किरण के श्रंत्तराल मे, 
लुक छिपकंर चलते हो क्यों? 
नत-मस्तक गव॑ वहन करते, 
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यौवत के घन रस-कंते ढरने, 
है लोज-मरे सौदय बता दो 
मौत बसे रहते हो क्यों? 
( ऋन्द्रग॒ुप्त नाटक ) 
निराला जी की '्ृज्ञास-क्षेत्र की दटस्थता अपूर्व है । 'फरोज के प्रति! 
कविता इसका उच्च प्रमाण है | पत का प्रेमो अपनी कल्पना -मे ही संतुष्ट 
हो जाता है, पर निशाना का प्रेमी उप्त जीवन की भूमि पर सतेज बनाता 
है । कामायनी के पूर्व प्रसाद का प्रेमी अपने श्रतीत विलास की स्मृति मे 
व्यथित है, $र निराला का प्रेम-भाव सर्देव सामाजिक मर्यादा की भूमि पर 
भास्वर हुआ है ! अनाद, पत, निराला श्रादि छायावादी कवियों के सौदर्य 
में एन्द्रयता का वर्शाव भी इतनी निसक्ण कल्पता से किया गया है कि वह 
भ्रतीन्द्रिय हो उठा है । 


वियोग पक्ष छावावादी प्रेरक कन्िता में संयोग की अपेक्षा अधिक 
संबल है । प्रसाद का आँसू कवि की निगुद्ध विरहानुभूदियों की ही अनुपम 
देन है । छायावादी काव्य में कामायती” के बाद “अ्ॉम' ही सर्वाधिक 
विश्ुत रखता है। सु प्रेम के मांसल पक्ष की उद्भृति नहीं, बरन्‌ सौंदर्य 
एवं प्रेम के कवि को आ्राध्यात्मिक स्थिति का प्रतीक हे। जीव की 
लौकिक भूमि पर उत्पन्न प्रेम की यह लता धरती से ही रस लेकर आकाश 
भें लहलद्दा उठी है। छावावादी कविता में मानवीय प्रेम का विरह-पक्ष 
जितना उदात्त, व्यापक एवं मातवता के त्याग एवं बलिदान की भावनाओं 
से उज्ज्वल हो उठा है, उतना अन्य किसी भी युग में नहीं। भक्तिकाल 
का प्रेम अलौकिक है शोर रीतिकाल का देहिक | छायावादी विश कामिक 
नहीं मानसिक है। प्रन्थि' से पत्त की थे थक्तियाँ किततों निशसा, विव- 
बता, उदासी एवं अमस्लतोष से कममसा रही हैं-- 
शिवालिनि ! जाओ मिलो तुम सिधृ से, 
अमिल आलिगत करो तुम गगन का। 
चन्द्रिके ! चुमों तरंगो के अधर, 
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उद्भग्शोँ ! गांवों पवन-वोणा बजा। 
पर, हृदय ! प्ब भाँति तू कंग्राल है,...।' 

प्रसाद! का विरह आवेग-भय, 'पर्ता का कलामय, किंतु महादेवी का 
बिरह स्राधनामय है | छाथवावादी कवियों का विरहु एक प्रकार की मस्ती से 
भरा है। असाद' को मस्ती में एक आवेगमय विस्मशण है, तो पंत की 
भस्ती में घुषसा की प्यास है ओर महादेदी के मतवालिपन में संगम की 
दीक्षि। 'निराला' की मस्ती भें एक निद्वन्दता एवं दाशिविक तत्य्यता है । 

वेदना एक प्रेम-सौदर्यात्मक रुचि के भ्रतिरिक्त तीसरी प्रवृत्ति के प्रकृति के 
अति सामान्य आकर्षण है । छायावाद मे आए हुए प्रकृति के छपों एवं उनके 
स्थान का विस्तृत विवेचन पुस्तक के एक स्वतन्र अध्याय का विषय है कितु 
सक्षेपर में इतना ही जात लेगा अलम्‌ होगा कि छायावादी कविता भे साध्य 
ओऔरसाधन दोनो ही रूपोभे प्रकृति का महत्त्वपुर स्थान है| सारूप्य, साधर्म्म, 
एवं प्रभाव सृष्टि, तीनो ही उद्देश्यों से प्रकृति का सुषमा सभार छायावादी 
काव्य से भरा हुआ है । परम्परागत झपमातों एवं उपकरणों के अ्रतिस्क्ति 
अपने सिजी निरीक्षण एवं प्रभाव के बल पर इन कवियों ते पुरात्ती एवं 
नवीन दोनों ही सामग्रियों को नये ढग से सजाया है। छाथावाद एवं प्रकृति 
के इसी धृन्तिष्ट सम्बन्ध के आधार पर कई विद्वानों ने छायावाद को ही एक 
अकृतिपरक दर्शान मात लिया है। प्रकृति के निजी सौदय के स्थान पर 
कवियों ने उनके प्रति अपने व्यक्तिगत प्रभाव एवं निजी अनुभृत्ियों को ही 
प्रधानता दी है । आलम्वत्त रूप में भी जहाँ प्रकृति झ्लाई, कवि को अपनी 
कल्पताएँ, प्रेरणा के फलस्वरूप उद्भुत तिजी भावधारायें था विचार स्रोत 
ही अ्रधात्त हो उठे है । कबियों ते प्रकृति का मानवीकरणा किया है श्रौर उत्त 
पर सिराकार भावना का आरोप कर उनसे मातवोचिद व्यापार कराये है । 
प्रकृति के ऐसे सुन्दर भावमय चित्र सम्पूर्ण हिंदी साहित्य में बिरल हैं । पंत 
ग्गे लहरों मे किसी के 'भॉतर्िसंतरस्प' सुनते से लेकर सक्षत्रों एवं प्रकृति के 
देवीकरण तथा अज्ञात के प्रति जिज्ञासा तक के विविध रूप विविध-स्थलो 
पर प्राप्त होते हें । 'निराला' में अद्वेतवादी वर स्वामी रामतीर्थ एव 
विवेकानन्द की विचारावली का प्रभाव, आ्रात्मा-परमात्मा के बीच चलते 
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वाली प्रशय-क्रीड़ा के मधुर भाव स्पष्ठ रूप से परिलक्षित होते है। प्रयाद 
जी ने सूष्टि के विस्तार को मूल की ओर रहस्यात्मक संकेत किया है, और 
विमल इन्दु की विज्याल किरणों, में 'उसी' का 'प्रकाश्ष' देखा है 

नारी के प्रति परिवर्तित हृष्ठिकोश भी छायावादी कवियों की एक 
विशेषता है। वीरगाया काल में नारी, अधिकार में कर लेते की एक सचल 
सम्पत्ति से अधिक कुछ भी न थी। भक्ति-युग के पूर्व काल मे वह माया की 
प्रतीक रही। उत्तर काल भे कृष्ण-शाखा भें साधा एवं गोपियों के रूप मे 
पूज्य अवश्य बनी, पर वह भी नारी का अबला रूप ही है, जो बिरह भे 
केवल आय ही बहाती रहती है। राम भक्ति-शाखा मे सीता, कौशिल्या 
आदि के रूप मे यदि उसका उदात्त रूप व्यक्त हुआ है तो कैकेई एवं भंधरा 
के रूप मे उसका दुष्ट पक्ष भी । यद्यपि यह भी ऐतिहासिक प्रमाशों हारा 
प्रकट नहीं किया जा सकता कि काव्य भक्ति में आए ये रूप तत्कालीन 
समाज के ही स्त्री के रूप है। रीतिकालीन काब्य में व्यक्त थारों का रूप 
सो वासना-पुत्तली से अधिक कुछ भी नहीं, यही नहीं, राधिका का उज्जवल 
अक्तिकालीन रूप भी राज सभाश्रीं की विकास-मूमि में आकर साधारण 
साथिका के स्तर प९ प्रासीन हो गया । हिबेदी युग ने अवश्य ही उसके 
शक्ति एवं मातृरूपों के साथ आदर्श पत्नी-राम को भी प्रतिष्ठित किया है 
मर बहाँ भी वह तथाकथित उच्चादर्श एवं जड़ नेतिकवा की लक्ष्मण-रेखा! 
से घिरी रही, उसका सहज मानवी-रूप प्रतिष्ठा ६ पा सका छायावादी 
युग में आकर जी के जिस रूप का चित्रण हुआ, वह पुरुषों से बहुत दूर 
घर भी सीमा में बत्द, देवी का रूप तही, बरन सच्चे अर्थ मे मानयी का 
रूप है। उसकी एक स्वतंत्र सत्ता है, वह खेर वैर की जूती नहीं है वरन्‌ 
बहू सातव की चिरसंगिती, प्रेम-प्रणय एवं दया स्नेह के दास से मालव की 
संघर्य पथ पर अग्रसर करने वाली एक शक्ति है। वह निराशा भें आज्ञा, 
अबकार मे ज्योति एवं पराज्य में घेय का संदेश है | वह मनुष्य के जग्र- 
मगाते पर्गों में गति की हृढता एवं जीवन को बिखरी हुई शक्तियों में 
सस्तुलन का सम्प्रदान करती है । 

छायावादी काव्य में मानववाद' की प्रवृत्ति भी परिनक्षित होती है। 


झछायाबादी फषिता एक क्वि्रन स्टँ 


कै 


मानव झपने मातव रूप से ही महान है बह देवत्व गौर किसी मानवोत्तर पद 
के द्वार का भिखारी नहीं । महापुरुषों, देदताओं और महाराजाओं के स्थान 
पर जहाँ आधुनिक युग ने जनसाथारण एवं मानवता को अपनाया वहाँ 
धीरे-धीरे मानव महिमा का स्वर भी ऊँचा हुआ्लआा। मतृष्य अपनों सहज 
सशक्तता एवं दुबंलता के रहते हुए भी उसी से महान है। माचवता का जय- 
गात करते हुए कहते है-- 

'शक्ति के विद्यस्कण जो व्यस्त 

बिकल बिखरे है हो निसुपाय । 

समन्वय उसका करें समस्त 

विजयनी मानवता हो जाय | 


“पृत' जी कहते है कि वरिहण भी सुदर है और सुमत भा सुदर है कितु 
मानव सबसे थुन्दरतम है । देवी जी कहती हैं-- 
अमरो का क्या लोक मिलेगा, 
तेरी कब्णा का जपहार। 
रहते दो है देव अरे, थ्र 
मेरा भिल्से का अधिकार ! 


इस छायावादी काव्य-ग्रयास के विकास मे एक सास्कृतिक हृष्टि एवं 
राष्ट्र-प्रम की प्रदृत्ति भी।परिनक्षित होती है | सौद्षय के धुक्ष्म रूपों के प्रति 
आकर्षण, प्रेम की उपयोगिता एवं उसकी दाक्ति का आकलन, करुणा की 
महत्ता, दुख की स्वीकृति, दुखियों के प्रति संवेदना-सहानुभ्ति आ्रादि तंत्व 
जंहोँ एक ओर मानव के पजुत्व के परिस्कार एद स्वार्थ के संस्कार की 
दिशा से संकेत करते है, वहीं दौद्धधर्म का प्रभाव, शेवदर्दान, दुख.वाद, अह्वेल- 
वाद एवं स्वामी रामतीर्थ और विंवेकानद के दार्शनिक विचार, महपि 
स्मंत की खिलबघारा तथा भानववाद एवं रहस्पवाद की प्रदूनियाँ, व्यक्ति- 
स्‍्वार्तेत्य की पुकार और जनसाधारण तथा युगसंस्कृति के निमयिक तत्वों 
के संकेत, एक उदार एवं मानववादी संस्कृति की दिया मे उसके पद-चिन्हों 
के पर्िचायक है। प्रसाद! जी पहले बौँद्धों की करुणा से प्रभावित हुए थे 


श्र आधुनिक हिन्दी कांब्य और कवि 


प 


पस्तु बीरें-धीरे शैबों के आनन्दत्राद' की ओर पग्रमर होते गए । कामा- 
यनी, में समरसता दे; आधार पर झानन्दबाद की प्रतिप्ठा की गई है। 


तर 
5 


हृवय झौर बुद्धि के संतुलन मे ज्ञान, इच्छा और कर्म का साम॑जस्य ही 
ग़नत्द का पथ दे । पंत की प्रतिभा बड़ी समन्वयज्ञीला एवं सामयिक प्रइनों 
के प्रति प्रमतिब्ेसा रही हे । प्रारम्भ में प्राकृतिक दर्गन एवं सौदयवादी 
प्रवृत्ति मे लेकर जनवादी विचार घारा, गाँतीवारद, साम्यवाद एवं सह 
रमन के दर्णत तक कवि को प्रतिभा-यात्रा के सभी यापाण चिन्ह, आधुनिक 
समाज के सामते एक स्वस्थ एवं उपादेय साह्कृतिक समाधान रखने के 
उनके प्रय॒त्त के ही द्योतक हे । कन्नि ससार की बेदना में तपकर जीवन की 
पूर्णतम म॒ति रचना चाहता हैं । 

छायावादी काव्य मे संस्कृति के प्रति एक संजग चेतना की अन्‍्तंघारा 
बरतमान रही है । इस दिशा से प्रसाद, मिराला, महादेवी आदि: ने नंजीत्ता 
को मनोनिविष्ट करते हुए भी, सपने सासकृृतिक हृप्टिकोश की पृष्ठभूमि में 
भारतीयना को इस' प्रकार ग्रहण किया है कि वह उसकी ही एक कड़ी शोर 
आख्षुतिक परिस्थिति में, उसमझा' अ्रग्न विक्रास सा ज्ञात होता है । छायावादी 
का>य की ही सास्कृतिक चेतना यह सिद्ध करती है कि वहू मात्र एक 
कलात्मक प्रयास ही नहीं था बरन्‌ वह तन्‍्कालीन जीवच की एक स्वस्थ 
प्रतिक्रिया के रूप में व्यक्त उच्चा था | तत्कालीत जीवन के प्रति श्रमतोष 
की भावना देश के राजनीतिक द्वार से भी टकसाई और कवियों ने राष्ट्रगीत 
एव देश्च-भक्ति सम्बन्धी गीत भी लिखे। इस राष्ट प्रेम सम्बन्धी स्वनाओों 
में अंग्रेजी के स्वदेश सम्बन्धी रचतवाओ की सी साम्राज्यवादी एवं अपने ही 
राष्ट्र की जन्मजात शासक 'सिद्ध करने की संकुचित भावत्ता नहों हाई । 

यह वेश-प्रेम मानव हृदय वी उद्यत्त वृत्तियों, क्षमा, दया. उद्दारक।, 
त्याग एवं बलिदान पर पह्लवित्त हुआ हैं। चन्द्र गुप्त लाठक' से शारती 
की गरिमा पर सीफी ओस-निवासिसी कार्मेलिया' के स्तरों मे रेश-प्रेम का 
जो परिष्कृत, उदास, एवं व्यापक रूप प्रकट हुआ है, वह अन्यन्न दुर्लभ है । 
इसी प्रकार निम्न प्रयाण-गीत भी अपनो उत्तरता, उच्चता में कितना 
आऔजमय है । 


खंयांबादी कविता एक विवेचन | 


हिम्माद्वि तुत्र हूंग से 
प्रदद्ध शुद्ध भारती 
स्वय प्रभा समुज्जवला 
स्वतंत्रता पुकारती : 
अमर्त्य वीर पृत्र हो, हृंढ़ प्रतिज्ञ सोच नो । 
प्रशस्त पुएम पंथ है, बढ़े चलो, बढ़े चलो / 
(चह्द्र गुप्त) 
आरति जब विजय करे! जैसी पंक्तियों के अमर गायक महाग्रात 
निराला जी ते छायावाद की वीणा से एक विशाल मानव-मुलक रष्ट्रीयता का 
माद्र निर्धोष तिकाला है । जागो फिर एक बार' ज्षीर्षक कविता में कवि ने 
भार-वासियों की सिद्रावस्था एच अतीत काल के शौर्य की फॉँकी उप- 
स्थित कर, देश के लिए भविष्य एवं कर्तव्य कर्म का बडा द्वी मामिक संकेत 
दिया है। शिवा जी का पत्र शीर्षक कविता में, यचतों के आधातो के 
विरुद्ध शिक्षा जी द्वारा दिए गए एक संास्क्रतिक प्रयास एवं जातीय रक्षा का 
प्रबल सकेतित है। प० भाखनलाल चतुर्वेदी की राष्ट्रीय कविताओं में 
तत्कालीन भारतीय समाज की दुखस्था के चीत्कार कबिता बनकर फूट 
पड़े हैं । इसमें आकुलता नहीं, मुक्ति की एक स्वस्थ शीतल साधना है, जो 
कील से उज्जवल है । 'पृष्प की अभिलाषा' शीर्षक कविता में उन्होंने इस 
समय की मुक्तिकामी तरुणाई की चाह को वाणी दे दी है । इस कविता 
का एक ऐतिहासिक महत्व भी है । किसी प्मय इसका थाठ़ एवं स्मरण 
कर देश के लिए सर पर कफने बाधकर चलते दाले नौनिहाल राष्ट्र सिपाही 
हँसते-हँसते जेलो के भीतर भ्पनी जवानों की समाधि देते थे-- 
के तोड़ लेता बतमाली ! उस पथ पर देना तुम' फेंक; 
मात भूमि पर शीश चढ़ाने जिससे जायें वीर अनेक ।!' 
पंच जी को भाड़क कत्पना ने भी महात्मा गाँधी के राष्ट्रीय व्यक्तित्व 
का अहत्व समझा था। वे राष्ट्रीयता के भी बहुत आगे साम्यवाद! तक 
पहुँच गए, ग्रामवासिनी' भारतमात्ा को वे भी ने भूज सके-- 


दरों आधुर्तिक हिन्दी काव्य और कवि 


भारत माता ग्राम-बासिती 
स्ैतों में फेला है ब्यामल 
घुल भरा मेला-सा आंचल 
गंगान्यमृता में आय जन 
गिट्टी की प्रतिमा 'उदासिती ।! 
छाय्रावादी काव्य प्रधानत: गीतात्मक है। प्रारम्भ के कवियों ते स्फुट 
प्रमी्तों में ही रचनाएँ प्रारम्भ की । गीत एवं प्रगीत में अंतर स्पष्ट है। 
भगीत' संगीत्त के स्वस-तास-लय पर बेबी सवना होती है और 'प्रगीत' मे 
संगीत का ऐसा कठोर बंधन नहीं होता। उसमे स्वर-मेत्री एवं नादार्थ 
व्यंजुना का प्राधात्य होता है जिसे आन्तरिक संगीत और शब्द-जन्य संगीत 
कहा जा सकता है । भाव तत्व की तत्मयता, कल्पया का सुखद स्पर्श एवं 
भाषा के स्वर-सामंज्य्य को गीदि-तत्व में सम्मिलित कर सकने हैं! भावों 
की यही आध्यात्मिकता, सिवात्यक अभिव्यक्ति एवं स्व॒र-मैत्री 'छायावादी 
युग! के प्रगीतों की विशेषताएँ है । 
कल्पन!->काव्य-गत अनुभूति, कल्पना के सहारे भाषा में अरमिव्यक्त 
होकर हीं सामने आती है, झ्तएवं श्रतुमति एवं कल्पना का विभाजन बड़ा 
कठिन होता है, पर सुविधा' के लिए, साहित्य-मनीषियों से कविता पर 
विचार करते हुए कल्पना, भाव अ्रथवा राग, बुद्धि एवं शेलों अथवी अभि- 
व्यक्ति-्ताम थे उसके चार तत्व माने हैं रचना-प्रक्रिया की दृष्टि से कल्पता 
को हमने इसीलिए सर्वप्रथम-ग्हण किया है कि यद्यपि भाव-अथवा राभ ही 
कविता का मूल है कित्तू भावावस्था मे कलात्मक सर्जन की जेष्टा जब 
तक नहीं आती जब तक उसमें कल्पना का मिश्रण नहीं हो जाता खबवा 
कल्पता भाव-विशेष के संस्कारों को पुत्र: अंतदचक्षुओं के सासने सही इप- 
स्थिति कर देती। कल्पना मत की शक्ति है । कल्पना के सहारे ही कवि 
प्रथवा कलाकार जीवन-जगत में दृष्ट अथवा प्रदृभुत अथवा वस्तुओं को 
अपने अत्त॑जयत्‌ से पुनः प्रस्तुत करता है । कल्पता के द्वारा 'विम्ब-्यहण' 
के पश्चात्‌ ही कविता की सृष्टि बंभव हैं । भाव दशा में तो भोक्ता उसमें 
इस श्रकार आसक्त होता है कि उसको कल्पता उस समय युप्त रहती है । 


खछावावादी कविता-एक विवेचन प्‌ 


कविता-सचमा के लिए जिस तठस्थता की आवश्यकता होती है, बहु कहपल 
के मिथ के पश्चात्‌ ही श्षेत्रव होती है । 
छायावादी काव्य के मूल भाव अथवा प्रेरक अनुभूति पर ही शंका 
उत्पल्त होने के दो क्रारणा थे--एक अभिव्यक्ति में कल्पना का महत्त्वपूर्ण 
स्थात, दूसरे भावों एवं झनुभूतियाँ के विविव एवं परिबतिव-परिष्कृत रूपो 
का उद्जाटल । अभिव्यक्ति में कल्पता का--म्रहत्वपुरा स्थाये--देसक उदा- 
हरण स्वरूप” कामाबापती' में 'अद्धा' के रूप वर्णन एवं पंत के परिवर्ततत 
पक्तियाँ उद्धृत की जा सकती है। श्रद्धां के रूप की बरोने देश- 


नोब है 
कुसुम कानस-अचल में मन्द, पवन प्रेरित सौरभ साकार। 


रखित परमाणु-पराग शरीर, खड़ा, हो ले मधु, का आधार । 

और पडती हो इस पर शुपञ्न, तवत्ञ मधु राका। मत की साध ! 

हँसी का मद-विद्नूल प्रतिबिम्व, मधुरिमा सेला सहरश अबाध ॥ 

कविवर पंत को कविता का कल्पना-विकास हिन्दी के ग्राधुनिक साहित्य 
अपना विशेष स्थान रखता है । यदि 'वक्षव' जैसी कवितायें ग्रपवाद स्व- 
रूपए मानी जायें, जहाँ कल्पना ते उसे “निद्रा के रहस्य कालन”, ुर-सिंश्च 
तुलसी के भानस', एवं 'स्वप्तों के नीरव छुम्बन' में अध्यवत्तित कर विया 
है, तो यह मानता पड़ेगा कि सुमिवानदनपंत के भाव एवं रूपाभिव्यक्ति मे 
भी कल्पना का बड़ा कुशल प्रयोग हुआ है । परिवर्तन! एक सूक्ष्म भाषा" 
स्मक संज्ञा है, जिसका लक्ष्य तो होता चलता है, पर जिसकी कोई स्थूल 
सत्ता नही तिदिष्ट की जा सकती। श्रपन्ती, विराट विधायक कल्पता के 
सहारे कवि ने समय, ऋतु, झ्रायु, युय, भाव स्थिति आदि के परिवर्तित 
झूपो का ऐसा सचित्र वर्णात किया है कि उसकी समस्त भीषणशता, पृथक 
आंद्येलन शक्ति एवं गतिमान की अत्यक्षता नेत्रों के सामसे भुर्तन्‍सी हो 
उठती है | प्रसाद जी ते 'अरद्धा' के अधखुले अंग'. की प्रभावानुश्वति के 
लिए कल्पत्म की जिस युनहुली तुलिका का सह्वरा लिया है, मह कित्तनी 
कंमचीय है । 'मेघो का जन चाहे भले हीं न हीता' ही और किबिली:/का फुल 
भी किसी-मे अल़े ही न देखा हो, कितु: श्रद्धा के तीस प्ररिधात से शॉकते 


पल भाछक़िय हिस्दे काम गैर कर 


अधखुले गौरारुण अगर का कमनीयता का दशव तो वहा कर सकता है. जो 
कवि की कल्पना के साथ रूप के मधुर आलोक मे, इस काव्यात्मक उक्ति 
के साथ ही मेघरों के बन मे विजनी के गुलादी कंचन पुष्प की सहजातुभति 
कर सके---न 
त्तील परिधान बोच सुकुमार 
खुल रहा मृदूल अधखुला अंग, 
खिला हो' ज्यों बिजली का फूल 
मेघनबन बीच गुलाबी रंग। . [ कामायनी ) 
प्रधाद की कल्पना भाव तीति है, निराला की दहन बोभिल:, एस 
भहादेवी जी की चिंतत--दीप्त । पंत कल्पना की- ग्रुदगुदी से , नाच उठते 
हैं । प्रसाद के भाव अपती अ्रभिव्यवित के लिए कल्पना से केंत्री करते है, 
और महादेवी कल्पना की शीतल ज्योत्सना में अपनी अनुभूतियों का स्वरूप 
संवारती हैं। पंत का बच्चों का सा भोलापन एवं शिशु की सी अज्ञानता 
का आकष शा उनकी कल्पना प्रियता का ही रूप है। अनुभूतिक सघनता' 
के कारण प्रसाद! जी कल्पना पाइवेसथ, झाकार की ग्रभितव मिलमिलाहट 
के कारण पंत जी की कल्पना दूरस्थ एवं सीमा के अपरिवद्ध विस्तार के 
कारणा महादेवी जी की कल्पना कात किस्तु, असीम है । 
बबन्यात्मकता का संकेत आनन्दर्वर्धन के 'प्रतीयमान श्र्थ' से हैं। 
शास्त्रानुसार वाच्यार्थ' एवं 'लक्ष्याथं' पर “यंग्यार्थी की प्रधातता ही 
“ध्वनि” की स्थिति है । शास्त्रों मे इसकी उपमा सूक्ष्म से सूक्षमतर होनेवाली 
भ्रष्टाध्वति से दी गई है । वस्तृथ्वति' अलंकार ध्वनि',एवं 'रसादिं ध्व्ति' 
के तीन खप माने गए है । इनमें चस्तु ध्वनि” का बड़ा ही सुन्दर विश्तार 
छायाबादी काव्य में हुआ है । 'निरालां की 'सब्ध्या-सुंदरी' में वस्तु ध्वमि' 
का बहुत ही सुन्दर रूप उपस्थित हुआ हैं--- 
सखी नीरबता के कधे पर डाले बाँह-छाँह सी अम्बर 
, पथ से चऋली वह सन्ध्या सुंदरो पैसे सी धीरे-धीरे !* . 
लाक्षरिकता --छायाजाद की दूसरी विश्वेषता है । मुख्यार्थ की बाधा 
हीते पर रूढि अ्रथवा प्रयोजत विशेष के कारण मृख्याथ से धम्कभ अत्य 


खाप्रम्वायों कवित-पुरू सिकेक़ल पाक 


शोतित अर्थ को लक्ष्याथ, उस झब्द को लाक्षशिक एवं उस शक्ति को लक्षणा 
कहते है । इस अकार मुख्यार्थ की बाबा, मुख्याथ से योग एवं रूद्ि अथवा 
प्रयोजन-दन तीन कारणों से लक्ष्याथ सिद्ध होता है । रूंढ़ि की अपेक्षा 
प्रयोजनवती लक्षए7 ही छायावांद की केन्द्र विदु है । 'प्रयोजलवर्ती' में भी 
गौड़ी' को अपेक्षा शुद्धा। का चमत्कार मात्रा मे ऋधिक है। श्रस्तुत पक्ष 
के अधिकांशतः: परीक्ष मे होने के कारण, इसमें भी 'सारोपा की अपेक्षा 
साध्यवसाता---हूप की ही अधिकता है। गुदा --अयुढ़ा के श्रवान्तर 
भैदों भे 'गूढ की ओर ही छागावाद अधिक पवरशा है । 'गौड़ी साध्यवसाना' 
का एक उदाहरण भगझाँसू से उद्धृत है-- 

'कॉधा है शशि को किसते इस काली जंजोरों से । 

मखिवाले फणियों का मुख क्यों भरा हुआ हीरों से ॥। 

मूर्त के लिए भ्रमुर्त एवं अभूर्त के लिए मूर्त विधात में भी प्रयोजनवती 
नक्षणा ही सम्ाविष्ठ है ! 
प्रतीक विधान की शेत्री भी छायावाद की विशेषताओं में से है । अपते 

यहाँ इससे मित्रता जुलता एक शब्द है 'उपनक्षण' ॥ छायावादी काव्य में 
ऐसे अग्रस्तुतों का प्रयोग किया गया है जिसमे पूर्ता कप से शुद्ध साम्छ मे 
रहने पर भी प्रतीकता पाई जाती है । वस्तुतः ऐसे स्थलों पर धर्म के लिए 
धर्मो का प्रयोग किया जाता है । फूल, शुल ऊषा, तम, तारे, तार, बीणा 
आदि ऐसे ही प्रतीक हैं। इस प्रतीकों में लाक्षणिकता का पूरा प्रयोग किया 
गया है। किन्तु थे जितने ही! भावात्मक एवं उद्बोधक है, उतने हो अधिक 
सुन्दर और प्रभावशानी । इनमें कुछ अपनी' संस्कृति पर भी आहत हैं और 
कुछ विदेशी भी । उपमानों और प्रतीकों भे यही पझन्तर होता है कि उपमान 
फी भाँति प्रतीक में गुंगा-साम्य का उतवा ठोस आधार अतिवार्य नहीं होता । 

- उबा का था उर से आवास, .... «- ॥' 


चआाँदसी में स्वशात्र का वास, विचारों में बच्चों वी साँस ।' पंच 
प्रतिकीका सर्वाधिक प्रयोग पंत जी ने हीं किया है । प्रसाद की प्रतीक 
विधान भी जद्धार्थ है--« 


पं आधुनिक हिन्दी काव्य श्लोर कवि 


“विकसित सरसिज वन भेभव, मंघु ऊबा के अंचल में । 
उपहास करावे अपता, जो हँसी टेख ले पल में । (श्ाँस) 

उपचार वक़्ता भी प्रसाद जी के मत में छायावाद की एक विज्येषता 
है। चितन' में अचेतन, 'द्रव' मे 'ठोस' के ग्रण का अध्यारोप उपचार 
कहा जायगा । इसके भीतर तो '“प्वचि' का, सम्पुर्णा प्रसार “अन्तंग्ुक्त हो 
जाता है। छाबावादी काब्यधारा के रोमानी विकास को मुखरित करने 
वाले श्री झंभूताथ सिंह जी के 'खमथ की शिला' कविता की निम्त 
पंक्तियाँ कितती मामिक्‌ हैं--- 

सुरक्षि की अनिल-पंख पर मौन भाषा, 
उड़ी अचना की जगी सुत्र श्राशा।' 

पवन द्वारा वितरित होती सुगधि को 'मौन भाषा कहना कितना 
ब्यंजक है । 

स्वानुभूति की विवृति या आत्मव्यजकता इस युग की सर्व प्रथम विशेषता 
है । छायावादी युग का साहित्यकार हर बात को उत्तम पुरुष 'मैं” के 
साध्यम से व्यक्त करता हैं। कथा कहानी की झाड़ लेता उसे पसद वहीं । इसी 
को प्रसाद जी ने 'बेदता के आधार पर स्वानुभुतिमयी अ्रभिव्यक्ति' कहा है । 

छायावादी अभिव्यक्ति पर पाश्चात्य प्रभाव की गहरी छाप घोषित की 
जाती रही है क्योंकि उससे अंग्रजों से 'मातवीकरण', चांदार्थ-व्यजना' एवं 
'विशेषणु-विपर्यय' जैसे भ्रल्लंकार ग्रहण किए हैं। भानवी करण एव 
“विशेषणा विपये' में प्रायः 'साध्यवसाना लक्षणा' क्रियाशील होती है। 
मिराला की उक्ति है-- 

चल चरणों का व्याकुल पनचट, कहाँ श्राज बह वृन्दाधाम । 

( यमुना के प्रति ) 

भ्ंग्रेणी के अनुसार व्याकुल पनघर्टा का अर्थ ब्षजबालामों की 
व्याकुलता' होने से यह “'विशेषणु-विपयंय' का उदाहरण है। भारतोय 
कांग्य शास्त्र के अनुसार यह लक्षण-लक्षणा है । 

छायावादी कविताओं में 'घित्र-व्यंजना' या 'चित्रात्मक व्यंजना का 
भी नाम लिया जाता है । छायावाद में थिंत्रों के द्वाश व्यंजता करने की 


छायांवादी कविता एक विवेचन यह 


दोनी ग्रहण हुई है । ऐसे स्थलों पर वह चित्र प्रधाद नह होता, वरव्‌ बह 
स्वय 'प्प्रस्तुत' रूप मे आता है और उत्तकी समप्टि संवेदगा किसी सूक्ष्म 
तथ्य की व्यजत्ता करती है ! असाद की उक्ति है-- 

और उस मुख पर वह मुस्कान, रक्त किशलय पर के विश्वाम । 

ग्ररण की एक किरण अम्लान, अधिक अलसाई हो अभिरास !' 

( कामायती ) 

छायाबाद की छंद और रूप चेतना-- 

छंद! का ग्र्थ बन्यन' या आच्छादन,' किया जा सकता है, कितु 
यह बंधन या नियत्रण परवक्षता-विवद्धता के लिए नही, मुक्ति के लिए ही 
होता है । इस बंधत को स्वीकार कर भावना, कल्पना, अनुभूति एव 
विचार अधिक प्रभविष्णु, अधिक लयवान, अधिक तोत्र एवं संवेदतीय ही 
जाते है। भाषा लयवती होती है । प्रत्येक भाषा की अपनो-अपनी लय- 
विशिष्टता हीती है । लग तो प्रत्येक वर्ण और शब्द मे होती है। 'बरा' 
धदाह्द' मे! और शब्द वाक्य में श्रपने लय की निजता को सीमित कर बृहत्तर 
सामंजस्य की प्राप्ति करते है । यहु लय निदिचत छंद का आश्रय फाकर 
ग्रविक प्राणमय और प्रभावशाली हो जाता है । लय व्यक्ति की विभिन्न 
मनोदशाओ् के श्रमुक्षार बदलता भी है। 'लय' विद्वानों के अनुसार एक 
प्रकार का कृम्पन अथवा गति प्रवाह है । जिस अकार वर्णा, झब्व मे, शौर 
ब॒ब्द बावय में अपने को तिरोभूत कर 'एक व्यापक, सामंजस्य प्राप्त करते 
हैं उसी प्रकार वाक्य भी छंदों मे अपने को लयमान कर उच्चतर सार्भजस्य 
और तीज़तर संगीत की उपलब्धि करते हैं ॥ लब छन्द का प्राश है, उसको 
आत्मा है ॥ बिक लय के छद 'छत्दत्व” को नही प्राप्त हो सकता | छाया- 
वादी वाक्य में संगीत को' काफी स्रहत्व प्राप्त हुआ है। इस कवियों ने' 
शब्द संगीत से किक भाव और बिचारो के संगत को ग्रहरत किया है । 
इस स्वच्छन्द-संगीत की छटा छायाचाद्ध केः ' मुत्ततृत्तों' लें; सेकर-गीतों भे, 
सर्वत्र ऋभलमला रही है। छद, लघ - और भाव की एकात्सकता की जैसी 
पस्क- इस युग में दिखाई पढ़ती है, बसी अन्यत्र बहुत कम | छावाबादी 


रए झापुत्तिक ईहुन्दों छाग्य प्मोए की 


कृविया ते बगला के प्यार और छोक-गीत के 'कजली', 'आ्राल्हा' श्र 
उठी को भी अपनाधथा और लय, संगीत, तथा नाद से उन्हें संवार क 
सबीन छद परम्परा को विकसित और पृष्ट किया है । 'प्रसाद' की कामा 
यत्री का प्रथम छंद आह छंद है--- 

हिमगिरि के उ्ंय शिखर पर बेठ शिला की शीतल छाँह । 

एक पथ्िक भीगे नथनों से देख रहा था अलग प्रवाह ॥।' 

सावन बरखसिग, भांदो मरजिंग पापिन तोजः गईं तकचाइ ! 

कंत विदेशी ता घर लौटे, नाहुक छुनरी धरेउं रमाइ ॥' 

छायावादी कवियों ने वर्ण-वृत्तो को त्यायकर, मात्रिक छन्‍्दों को अप- 
साग्रा । पत जी ने अपनी पल्लक प्रृस्तक के 'प्रवेश' मे संस्कृत के वर्खबृत्तो 
को स्पष्ट रूप से हिंदी की प्रकृति के विरुद्ध घोषित किया | प्रसाद जी की 
प्रारम्भिक कविताओं के छत्द-विधान पर उदू-छत्दों श्र विशेषतः गजलो 
की लहंर का पर्थाप्त प्रभाव दिखलाई पडता है। ऊद्दूं मे एक छन्द 'रुबाई' 
होता है, हिन्दी मे इसे चतुष्पदी पर चौपदा कहते है । इसमे ब्रथम, द्वित्तीय 
और चतुर्थ पदों के लुक समान होते है और तृतीय पंद का लुक इससे भिन्न 
अथवा विषम होता है। 'प्रताद ज़ी की कासायनी में यह विधान प्रयुक्त 
हुआ है । पंत जी की कविताओं मे 'रुबाई' का तुकात कम विखलाई 
प्रड़ता है--- - 
तुम्हारे छूने में था प्राण, 
सग में पावन गंगा स्तान 
तुम्हारी वाणी में कल्याणि 
त्रिवेसी की लहरो का ज्ञान । 

कामायनी के भीतर शास्त्रीय छंदो के अतिरिक्त ऐसे भी छद् आये है 
जो प्रसाद जी की मौलिकता का पूर्ण परिचय देते हैं । कामायनो के सभी 
द उसके ग़ुरु यभीर वातावरण के अनुकूल हैं। ताटंक छंद की प्रषुलला 
« इसके अत में एक य्रुरु वर्ण होता-है | इसी को लावधी की लग में भी 
ह€ सकते है। 'आत्हा' अथवा वीर छंद की लय भी लगभग यही है । 
विरहा' का भी इससे साम्य है । 


बैडावाशे सकता हफ सिफ्तेकस | 


कामायती में गास्रीय छदों में भी ताटंग, ककुभ, पाढा, कुलक प्यूज्ञार, 
रूपमाला, रोला, सार और इसके मिश्चित रूप प्रयुक्त हुये है | इडा, 
और आानद आदि सर्मो की छत्द रखता मे प्रभाद जी ने अपनी माँलिकता 
दिखाई है । इडा सर्ग में गोत का भी प्रयोग हुआ है । 'हिमालय के आागत 
में उसे प्रथम किरशों का दे उपहार! पंक्ति बाला ताटक गीत मराल' छंद 
से है जो ३२ मात्राओ्नो का होता है। राष्ट्रीयता के भावावेग मे प्रयाश अथवा 
अभियान गीत ( साचिकज्ञ साग ) भी लिखे गये हैं। इनमें उमंग और ओज 
से भरे सिपाहियों अथवा स्वयंसेबकों की मनोदशा एवं उतकी गति को 
लय का बड़ा ही सुन्दर सामंजस्य हुआ है । ऐसी कविताप्ों मे साच, पंच- 
चामर, भ्थवा नागराज नामक व्शिक वृत्त की गति पायी जाती है । 
प्रसाद! जी का 'हिमाद्ि तुंग श्वृंग! वाला गीत एक युन्दर उदाहरण है ! 
छायावादी कविता मे और विशेषकर निराला की कविता में 'स्वच्छंद 
छेंद' की जो छटा निखरी है, हिंदी मे वेसा अन्यत्र दुर्लभ है। प्राज भी 
मिराला जी इस दिशा मे बेजोड़ है। सच पूछा जाय तो स्वच्छन्द छंद का 
विकात अभी इल रचताओं के आगे नहीं बढ पाया है । जो ग़म्फित पवा- 
बली शौर भावासुकूल लय योजना यहाँ मिलती है, उसे आज भी चुनौती 
नहीं मिल सकी । भाषा और भाव के सामजस्य की अ्रपूर्व, शक्ति 'जागों 
फिर एक बार” कविता में देखी जा सकती है, जहाँ कोमल और ओजोमय 
भावों के साथ भाषा का कलेवर बदलता चलता है। 


छायायाद और भाषा संस्कार 


पंत और निराला ने अपने 'पल्लव'" के 'प्रवेश' 'गीतिका', की भूमिका 
भौर “प्रबन्ध्रतिमा' के निबन्धों में भाषा की प्रकृति, भाषा-भाव सम्बन्ध, 
शब्द-भाव संग्रीत तथा भाषा सम्बन्धी अपनी तवीन समस्याओं पर पर्याप्त 
प्रकाश डाला है । पंत जी ते भाषा को क्रावानुरूप मोड देने के लिए 
उसका मनोवेज्ञानिक विवेचन तथा उनके पर्यायों के साहचर्य-जन्य परस्पर 
भेव-अभेद पर ,भी विचार किया है । 'लहर' और (वायु' के पर्यायवाची शब्दो 
द्वारा उन्होंने अपने मस्तव्य को स्पष्ट किया हैं। श्रपनी 'प्रबन्धअतिसा' मे 


हर प्रापुनिक हिन्दी कोथ्य और कवि 


निराता जा से कहा है कि ब्रजभापा में भाषा जम्य जातीय जीवन था और 
इसीलिए जब ब्रजभाया के वाद खड़ी बोली का उत्थान हुआ, तो उसमे भी' 
ब्रजभाषा के कुछ नवीन चिह्नु का होता आ्रावव्यक है। यहाँ उतका मत- 
लब संस्कृत के तत्सम झब्द-रूपों के तदूभव रूपों को ग्रहण करते से है ! 
निराला जी ने तत्सभ शब्द-रूपो को ग्रहण करते समय उन्तके माधुय, स्थीत 
आदि का ध्यान रखा है। कही-कही वबाण' की जगह 'बान', करण की 
जगह 'कत' और किरण की जगह 'किरन' का अ्योग मिलता है । शास्त्रीय 
परम्परा में उन्होंने रीति वृतियों का पालन नहीं किया है। कोमल भावों 
के स्थल पर भी सेयुक्त वर्ण और परुष अक्षरों का प्रयोग क्रिया है । स्वयं 
निराला जी ने, पंत जी मे वर्ण प्रयोग पर टिप्पणी की है । उन्होंने 'रीति' 
और 'वृत्ति के अलग-अलग निर्वाह के स्थान पर एक ही कविता या पद 
में भावानुकूल कोमल और परुष दोनों ही वर्णो का प्रयोग कर दिया है। 
पंत की 'परिवर्तत' कविता और निराला की “अनाभिका' की कविताश मे 
यह देखा जा सकता है। पत की “परिवर्तन” कविता मे बासुकि, हाथी, 
और मेघ के रूपको के स्थल पर नाद-व्यंजना का चरम रूप. दिखलाई 
पडता है। निराला की 'जागो किर एक बार', जुदी की कली', “राम की 
शक्ति-पूजा' में नाद-सूृष्ठि का अनुपम सौंदर्य प्रदर्शित हुआ है। प्रसाद जी 
की भाषा में उपचार-वक़ता ( स्थूल साम्य से छोड़कर सूक्ष्म विधान ) का 
तत्व प्रारम्भ से पाया जाता है। श्राभ्यंतर भावों की अभिव्यक्ति के लिए वे 
उन्होंने नवीन शब्दों की भंगिमा का प्रयोग किया । इस प्रकार छाय्रावादी 
कवियों की दृष्टि वस्तु के वाह्य रूपाकार की अपेक्षा अपत्ती अनुभूति मे 
आने जाली सुक्ष्म-व्यजवाओशों की ओर रही। इसलिए उत्त लोगों से वक़- 
तात्रो और लक्षणा-अंजना' पर प्राश्रित सूक्ष्म-अभिव्यजनाझों को आधार 
बत्ताया । इससे एक ओर ती भाषा में चित्रात्मकता आई और दूसरी शोर 
सूक्ष्म अनुभुतियों की व्यंजना हुईं । पंत जी की भाषा में लाक्षशिक वेचिव्य 
सबसे अधिक मात्रा मे पाया जाता है | उनके यहाँ “विचारों में बच्चों की 
सॉस” और “अधरों में ऊषा' होती है । 'विदना के सुरीले हाथ' होते हैं ! महा- 
देवी के भी आँखो के ऑसू उजले होते है, और सबके सपतों से सत्य पलता है । 


छायावांदो कविता एक विवेचन ध्३ृ 


छायरावादी कवि अंत' प्रेरित और कल्पत्ा-प्रवंग है। भावा के शनुक्ज 
छद्‌, लय एवं जब्द चयन में भी वे कल्पना से पर्याप्त रूप से प्रेरित हे । 
छागावादी कवियों ने सस्क्ृत के नवीत और स्वव्पअयुक्त शब्दों को से जा- 
चुना तो उद्मी मौद्य चेतला को सूल मानकर जो अब तक उतकी हृष्टि से 
अपेक्षाकत स्थल, कायिक घोर वस्तुवादी भले ही रहो हो, पर विजातीय 
तही रही । इसी से हमें प्रसाद से कालिदासीय उज्ज्वल' आुद्भार दृष्टि और 
भवधूति सी झनुध्नुति-सास्द्रता भी मिल जाती है। तिराला मे भारदि स्ण 
अर्थ गौरव और पंत में जयदेव सा भाषान्मादंव ! इत कवियों की सर्म- 
स्पशिती कल्पता-हष्टि ते वस्तुओं को अंतर को छुकर, उनसे श्रेरित मानस- 
प्रत्यक्षो के अन्त: सगीत की लय में ही उनके शब्द चित्राकृत का प्रयास 
किया है । इन कवियों के शब्दों से रूप, एसा, एवं ध्वनि को संच्त्र कर 
देने की प्रवृत्ति ने ही इन्हे अप्रस्तुत विवात, रूप योजना, चित्र-सुष्टि एवं 
विच्छित्ति प्रकाशकी शोर प्रवाहमान किया है। प्रसाद' के 'श्रद्धा' रूप वशान 
में आकार एवं शुणों की सचित्रता छायथावादी भाषा-शेल्ी का उच्च-विंद 
है | अप्रस्तुतो का चयन और गरणों की व्यंजना उनकी कल्पना के दिग्विजय 
की प्रतीक है-- 
तील परिवात वीच सुकुमार, 
खुल रहा मृदुल अधखुला अंग । 
खिला हों ज्यों विजली का फूल, 
मेधू-वनत बीच शुलाबी रंग ॥* 


पंत ओर गअहादेवी ने खडी बोली के काव्य-कलेवर को ध्यंजना की 
काति से समृज्जव॒ल किया है । 'सौका विह्मर! कविता में कविवर पंल द्वारा 
प्रस्तुत 'तन्वंय्री, ग्रोष्म विरल यंग का दाब्द-चिंत्र अपनी रूपकता में दर्श- 
तीय है । कापती थरथराती नौका का स्पन्दन देखिये-- 
जद मंद-मंद, मंथर-मंथर, लघु तरशणि हसिती सीं सुंदर, 
तिरं रही बोल पालों के पर ।* 
नवीय श्रौर कीमच-मृसण प्रतीकों तथा श्रप्रस्तुतों से महादेवी जी की 


ईढ प्राघुनिक छिह्दी कव्मि और कडि 


कविता-मजूपा 'छवि गृह दीप शिखा” की भाँति जगमगा उठी है| पीडा को 
भी सुदर एवं भवुर बना देने की शक्ति मीश के वाद महादेदी से ही 
दिखलाई पडती हैं। अंतर यही है के भीरा मे अपनी लगत का उत्पाद है 
झग्रतः भाषा के भीने झ्ावरण में वह स्पष्ट पछाड़ जाती दिखलाई पडती 
है, किन्तु महादेवी मे वह संयम से माजित है अत भाषा का कलात्मक छूप 
उसे बाँधे चलता है | भाषा में महादेवी का बरण योजना नितांद स्मणीय 
और आकर्षक होती है, तीन, पाटल, रजत और स्वर्ग उनकी कल्पना सुष्टि 
के अभिप्रेम है । पत जी के झनुसार स्वर ही काव्य संगीत के मूल तनु है । 
उन्हीं पर भावना का स्वरूप तिर्भर करता है । नाद व्यंजना को छोडकर 
जिसमे व्यंजनों का प्राधात्य होता है, स्वर ही भावाभिव्यक्ति मे सहायक 
होते हैं। अपती बादल कविता के उद्धरण से उन्होने भावाभिव्यक्ति मे 
स्वर के योग को स्पष्ट कहले हुए कहा कि इन्द्र धतु सा ग्राणा का छोर 
में 'सा,' 'आ, शा, कामे आरा का स्वर झाशा का फेलाव व्यक्त करता 
है और 'दल बल जुत घुस बातुल चोर' में लथु व्यंजन-वर्स चोर के घुस 
आते और उड़ा ले जाने का व्यापार व्यजित होता है । इस प्रकार पंत थी 
ते शब्द संगीत के साथ वर्ण संगीत की भी परशख् की । छाय्रावादी काव्य मे 
कुछ विभेषश भी अति के साथ प्रयुक्त हुए है, जैसे चिर, मधुर, रजत, 
स्वण, तब, रू, अज्ञान, तार, बीत, फकार, अनंत, अ्मीम, आकुल आदि 
ऐसे ही शब्द हैं | नादात्म क हृष्टि से इन कवियों को शव्द-बयंत मे अपेक्षा- 
कृत अविक सफलता मिली है। संज्ञप्ो के साथ विशेषण दे देता, इस युग 
को सामान्य प्रवृत्ति है, चकित पुकार, करुणाद् कथा, हिम श्रधर आलोक 
मधुर शं।भा शोभन रूप, मधुर मरोर, सजम पीर, अलस हास, तरल गान, 
दीवानी चोटे, कनक प्रभात आदि कभी-कभी तो सारी बात विशेषणों मे ही 
बह दी जाती है-- 

प्रिय गया है लौट रात! ॥) 

सजल घधबल अलस चरणा, 

मूक्त मंदिर मधुर करुरां 

चॉदनी है अश्वच॒ स्नात ।* ( महांदेवी ) 


कविता एक विवेवन ह्प्र्‌ 


प्रसाद और महादेवी के विशेषण अनुभूति-मंय, 'मिराला' के चितनमय 
और पत के वेचित््य एवं व्रोब-प्रेरित होते है ॥ तत्समता भे 
'मिराला' जी सब से श्रागे है । संस्कृत के साथ-साथ अरबी-फारसी के तत्सम 
शब्दों को भी उन्होने अपनाया हैं। राम की शक्ति पूजा और “तुलसी- 
दास में उनकी भाषा का विलष्ट्तम रूप सामने आता है । 
भाषा की दृष्टि से अगर छायावादी काव्य-शलीपर विचार करें तो वह 
तीन अमुख रूपो में सामने प्ररतुत होती है--(१) अमप्रस्तुत--प्रधान एवं 
व्यजनात्मक (२) परिसाहित एवं विलम्बित (३) सरल सहज । व्यजनात्मक 
अप्रस्तुत--प्रधान भेली मे प्रतीकात्मक प्रयोग, लाक्षशिक वेढंता, चित्रात्म- 
कता, ध्वन्यात्मकता आदि का पूर्ण उपयोग होता है! कामायनी का श्रद्धा 
रूप-वर्शात के स्थल पर नवीत और प्रभाव साम्यमूलक अप्रस्तुतों की छटा 
कितनी मंतमोंहक है-- 
“हृदय की अनुकृति वाह्य उदार 
एक सखम्बी काया, उच्युक्त । 
मधु-प्रन-क्रोडित ज्यों शिसुसाल, 
सुशोभित हों सौरभ संयुक्त । 
परिसाहित एवं विलम्वित झोली में ही भाव विचार को कई-कई 
पंक्तियों मे श्रंखलावत फेलाते चलाते है और जहाँ एक भाव विचार समाप्त 
हुआ जंजीर की कडी की भाँति दूसरा प्रारम्भ हो जाता है। प्रसाद जी के 
लहर संग्रह की अंतिम प्रबन्ध रचताएं, 'निराला' जी के मुल-बृत्त, 
तुलसीदास', “राम की शक्ति पृजा', सरोज-स्मृति' आदि कविताएँ, पत 
जी की परिवर्नन' और 'स्वशंघूलि' तथा स्वर्ण किरण! की लग्बी सवीन 
रहस्थवादी रचनाएं इसी श्रेणी मे आती है। यह शेली प्नत्यन्त सुकोमल, 
ओर सजग रीति से सजी पदावलियो से जटिल और अंलकृत होती हैं! 
भाषा अपेक्षाकृत अधिक संस्कृत प्रधान, समासयुक्त, सुदीर्घ पदावलियों वाली 
हो जाती हैं। सरल, सहज दोली अ्रत्यत सरल एवं अभिवा-प्रघान होती है 
इसमे न तो साषा-वेभव का मोह होता है और वे तत्समता की प्रतिक्रिया । 
इसमें उर्दू के शब्दों का भी प्रयोग होता है । लोकोक्ति और मुहावरों का 
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भी घुटाला प्रयोग होता है। छाबावाद के पश्वती कवियों ने इसो भाषा 
का अपनाया है । यहू साथा जनता के भिकट वी भाषा है । जे पसे' और 
केला में आकर 'मिश्चला' ने भी इसी को अपनाया । 'बॉधो ने कब इस 
ठाँव बधु, पूछेगा सारा गाँव बंधु' जैसी रखनाएँ अपनी सादगी के लिए भी 
प्रधिक प्रभाव पूर्ण और छुटीली बन गयी है । जहाँ-जहाँ 'निराला' ने ब्यंग 
का सहारा लिया है, इसी शेल्री की श्री बिखरी हुई है । 
छायाबाद युग की भाषा साथारखत जनभाषा से दूर एवं शिप्ट 
साहित्यिक भाषा रही है । उसके कवियों में जन-मोहन कला की अपेक्षा 
कलाकार की चेंतता अधिक प्रवुद्ध है । वे पाठका के पास उतरने को अपेक्षा 
पाठकों को ही अ्रपने पास बुलाते है । इसी से छायावादी युग की भाषा- 
भगिमा और अभिव्यक्ति साधन का वास्तविक रस सब नहीं ले पाते, उसके 
लिए संस्कार, सुदझुचि एवं कला-चेतना जिस पाठक में जितती ही अधिक 
होगी वह उतना ही आनन्द ले सकेगा | छायावादी काव्यधारा की भाषा 
में लिग बचन-लोकोक्ति-सम्बन्धी उच्छ खलताएँ, नवीनता के मोह में अ्सिद्ध 
शब्दों की रचत्ता, 'विलष्टता', 'ग्रस्पष्टत्व” एवं “दूरान्वय विषयक दोष भी 
आ गये हैं। असाद जी की सुक्ष्म साकेतिक संगिमा, निराला जी की अभि- 
घेयात्मक परिसाधता, पत जी का लाक्षणिक वेचित्य, महादेवी जी की 
प्रतीकात्मक चित्रवसा किसी भी युग की भाषा के लिए अशभिव्यंजन-शक्ति 
का जीवन उदाहरण होगी! 
छायावाद ने हमें तबीन छंद और एक अधिक संवेदनशील भाषा ही नहीं 
दी, उसने हमे भाव, बुद्धि और जीवन की वह विज्ञाल भआराहिका शक्ति दी 
जिससे प्रपते वर्तमान श्ौर भावी की चुनौतियों को स्वीकार करने मे हम 
समर्थ हो सके । हमने झपनी जड़ सीमाश्रों को तोड़कर जीवन व्यापी विकास 
का सहारा लेता सीखा । छाबाबाद ने अपने चारों ओर दर्शन और सिद्धान्त 
की अलंध्य परिधि नहीं खींची । उसने तो जीवन की विशालता मानव की 
अहत्ता, उसकी आशा-आकाक्षाओं, सुख स्वप्तों के मूल्य का मुक्त सदेक्ष देते 
हुए जड़ता का विरोध किया है--गतिशीलता के लिए, जीवन के लिए । 
वह॒पत्रायनशील नहों, जीवनग्राही है। मध्यकालीन सीमाओं में बंधे- 
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सके जीवत जलाशय को मुक्ति महज सरिता का प्रवाह रूप प्रदान करने 
वाले इस माजवबादी काव्य ते श्रतिरेक नहीं समरतसता, जड़ता नहीं गति, 
दुश्ग्रह नही व्यापक सहानुभूति की घोषणा की है। व्यक्ति के भीतर उसके 
व्यक्तित्व की ज्योति जगाना छायावादी काव्यधारा की सबसे बड़ी देन है । 


ध्द भराध्ुतिक दितदी क़य और-कवि 


छायावादोत्तर हिन्दी कविता 
परसातन्तनद श्रीवास्तव 
छायावाद की अनेक सीसाओो से परिचित होते हुए भी श्राचार्य शुब्ल 
ते स्वीकार किया था कि “छायावांद की शाखा के भीतर धीरे-बीरे काव्य- 
झोली का बहुत अ्रच्छा विकास हुआ ।? बहों निवेदन विया जाये कि 
जए-छाउएटाप-पश गे हिंदी कब या बह चिछाए. सपूध्य दही ही हर 


बजा श्र 


हज ते ने छूजिर वख्ज | हयरपियों ५ परद्धा, के: दिए: ०५. ॥ 
हुआ । छायावादन्युग की कविता की तुलना में उत्तर छायादाद-युग की 
कविता की यह सर्वाधिक महत्वपूर्ण उपलब्धि है। हम गिरिजाकुभार 
भाथुर के इस कथन से सहमत है कि “छायावादोत्तर काल से हिन्दी कविता 
में जितनी उधल-पुथल हुईं और जिन विविध रीतियों से वह भकभोरी 
गयी उतना श्रालोडल पहले किसी काल में नहीं हुआ ।'“* ध्यान देने की 
वात यह है कि छायावादी कवियों की ही उत्तर कालीब ( था विकास 
कालीन ) रचलाश्रो मे विषय से लेकर अभिव्यंजना तक के क्षेत्र में परिवर्तन 
की श्राहुट मिलते लगी थीं। हे 

विदा हो गयी साँफ वित्त मुख पर झीता आ्रॉचल वर, 

मेरे एकाकी आँगन में मौन मधुर ह्मृतियाँ भर ! 

में बरामदे मे लटा, दाग्या पर पीड़ित अवयव, 

सत्र को साथी वा बादलों का विषाद हैं नीरब ! 








१-- हिन्दी साहित्य का इतिहास . रामचस्द्र शुक्ल : एछ ६६७ 
- [ संस्कशश-संवत्‌ १६६७ ] 
२--नयी कविता का भविष्य: ग्रिरिजा कुमार माशुर«-झालोचनता (त्रे०): 
. १२ पृष्ठ ४२ 
३--मांद : सुमित्रा: लब्दन पंत * ग्राम्फ . पृष्ठ १४६६ १६४० ) 


छाक्ाव्रादोततर हिन्दी कविता, श््‌ 





बशमदे में पड़े-पड़े दादलों के तीरंत विषाद को अपना आत्मीस 

बच्धु समझना * छावाबादी कवि व्यक्तित्व के झतुभवों की छुलदा में कही 
अधिक आधुनिक कवि-म्त की अनुभूति थी) “मिराला' के विम्ताकित 
साध्य-जित्र में रोमांटिक ही सही, कितनी स्री ग्रभिव्यंजता है -- बह कोई 
कहने की बात नही है :-- 

दिवसावतसान का समय 

मेघसय आसमान से उतर रही है 

वह संध्या सुन्दरी परी-सी 

धीरे धीरे भीरे, 

तिमिराज्वल मे अंचलता का कहीं नहीं झभांस 

मधुर मधुर है उसके दोनो अधर-- 

किन्तु जरा गंभीर, नही है उसमें हास-विलास । 

ईसता है तो केवल तारा एक 

शुया हुआ उन घुंधराले काले वांतों से 

हुदय राज्य की रानी का बहू करता है अभिषेक | 

अलसता की-सी बता 

किन्तु कीमलता को वह कत्ती 

सखी नीरवता के कंधे १९ डाले बाँह 

छांह-सी अम्बर-पथ से चली ।* 


काव्यविम्बी की बात करते हुए दी० एस० इसिग्रट ते लिखा हैः 
कि वे उम्त अनुभूति की गहतता का प्रतिनिधित्व करते है जिसमें हम प्रवेश 
नहीं कर पाते +* विचारणीग है कि क्या उपरिलिश्ित पंक्तियों मे तिराला 
के काव्यत्रिस्व ऐसे ही भत्यन्त गहन अनुभुति स्तरों का स्पर्श नहीं करते । 
१--संध्या बुन्क्ी : निराला : हए्ब्य' परिम्रल 
२--३४४५४ ७०क्क6 4७ #हशृश'5७8८७६ एट तल 0६ $९६- 
फाए खत साएंटा फद टकघ मण फटटा? 
3.« 3; बेंपाणा : 3#९८छत ऐक४८ : है पृष्ठ १ ) 
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की इक्‍्शीपसनस+ ना +े 


आइचम है कि समीक्षकों ने इस स्तर प६ छायाचादी कृतित्व का सुत्याकस 
तंढ़ी किया । प्रसाद की 'कामायती' में ही ऐसे बिम्बो को संख्या कम नहीं 
है जो एक नयी, आधुनिक ग्रहणश्ीलता का परिचय देते है और आधुनिक 
अत की जटिल सदेदता को भुर्ते रूप देते का प्रभत्त कर्ते हैं । 
छाम्रावादोत्तर हिन्दी कविता के सर्वेक्षण के फलस्वरूप हम प्रायः 
इस मतीजे पर पहुँचते हैँ कि कविता मे कल्पना के स्थान पर यथार्थ दी 
प्रतिष्ठा हुई । रोमांटिक भाव-लोक मे लीन रू कर प्रेम को कविताएँ लिखते 
वाले कवि श्री निराला ने जब भिक्षुक का यह चित्र उपस्थित किया तो 
लगा कि काध्य की दिला ही बदल गयी-- 
बह आता-- 
दो हुक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता ॥ 
चेह पीठ दोनी मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया देक, 
मुद्दी भर दाने को--मूल मिटाने को-- 
मुँह फटी पुरानी कौली का फ्रेलातो-- 
दो टुक कलेजे के करता 'पछतताता पथ पर आता ।* 
पंतजी ते श्राम्या में यथा्था चित्रण के लिए कितना विहतृतत 
खाका खीचा । यह साधारण रूप से संध्या के बाद ग्राम देवता' “चमारों 
का ताच' वह बुड़ढ़ा' ग्रादि कविताओं मे देखा जा सकता है। प्राम्य 
के काव्य-चित्रों मे जो यथातस्यता आयी वह भी यथार्थ-दष्टि बोद के 
गहरा का ही परिणाम थी । इसे समझते के लिए ऐसे कतियय चित्रों कप 
उदाहरण देता अधासंगिक न हों गा -- 
क--चाँदी की चौड़ी रेती 
फिर स्वर्शिम गंगा धारा 
जिसके निश्चल उर पर विजड़ित 
रत छोद. वा सारा। 
जिस पर भछुओं की पंदई, 
झा तरहओों,. के ऊर, 


छामावादोतर हिन्दी कविता टैव हा 


बीच-बोच में, सरकत के भूठे 
खगनसे ' खोले पर ॥* 


ख-मनी की मंडई में उठ 
नभ् के मीचे नभनसी धूमाली 
मंद पवन मे तिरती 
नीली रेशम कीन्सी हल्की जाली । * 


फ्रयक्ष है, कि उत्तर छायावाद-बृंग की कविता का विकास छागा* 
बाद के “काह्पतन्तिक रोमान, व्यक्तिवादी मिराशा और आध्यात्मिक पलायन 
की प्रतिक्रिया” रे के फलस्वरूप हुआ । सन्‌ ३० से ३२ तक का समय एक 
प्रकार से संक्रान्ति का समय था जिसकी परिणति निराशा में हो रही थी। 
सामाजिक तथा राजनीतिक स्तर पर इस समय की भावशूमि का 
विश्लेषण किया जाय तो तत्कालीन समूचा युग एक निराश्ात्मक परिशति 
में विलीव होता हुआ लक्षित होता है और बच्चन, अंचल तथा नरेन्द्र की 
कविताओं में व्यक्त रुग्णक्षयी नियाण्षा, पस्ती, मृत्यु-पुजा आदि प्रवृत्तियाँ 
इसी स्थिति का प्रतिनिधित्व करती हुई प्रतीत होती है। परूतु धीरे-धीरे 
पूंजीवादी तथा साम्राज्यलदी व्यवस्था के प्रति जागरुक विरोधों आन्दोलन 
तेग्रार होने लगा ! मावसंवादी मान्यताएँ साहित्यिक ( बल्कि जचारिक | ) 
क्षितिज पर प्रतिप्तित को जाने लगी । दूसरी ओर गॉधीवाद ने मानवात्मा 
के कंस्कार की अनिवार्य आवश्यकता पर बल दिया । यह सभी संकेल वेंचा- 
रिक रूप |मे पंत जी की तत्हालीन रचनाओ*( युगान्त-युगवाणी ) में प्रति- 
फलित हुए है। 'बुगवाणी' की भूमिका में पत जी ने काव्य की इूसे नयी 
दिशा की ओर संकेत करते हुए लिखा है :-- 

“थुगवाी को मैने गीत गद्य इसलिए नहीं कहा है कि उसमे काव्या- 


सील न+----+-+-+-+ * 


१-हश्व्य, आध्या पंत पूछु-- ए ६ 
ए२+- /; क्र २ पूछ ६४ कर 
३--मेयी कविता का भविष्य--भा्युर : आलोचना-- १२, पृष्ठ ४८ 


श्ग्ज्‌ झाधुद्रिक हिन्दी कौब्य और ऊसि- 


त्मकता का अभाद है प्रत्युत उसका काग्य यप्नच्छत् प्रनतकृत तथा 
विचार-भावना प्रधान है । 

इसी भूमिका सें आगे पंत जी लिखते है-- मैंने मार्क्सवाद के लोक 
समठत छूपी व्यापक आदर्शवाद और भारतीय दर्शन के चैतनात्मक ऊर्घ्व 
प्रादर्शवाद दोनों का संश्लेषण करने का प्रयत्न किया है ।!” 

'कुवाणी' में संग्रहीत पत जो की “चीटी,' 'पकीर्ण भौतिशवादियों 
के प्रति, 'धनपति' “'श्रमजीवी' शदि कविताओं में उनका सास विचार 
दर्शन ही ब्यंजित है। इन्ही कविताओं को लक्ष्य कर गिरिजाकुमार माथुर 
लिखते है-- “नयी कविता की समाजोन्मुखी धारा जो झागे चनकर प्रगति- 
बाद कहलाई, उसके प्रथम सोपात्त में 'युगवाणी' का प्रमुख स्थान स्वीकार 
किया जाता चाहिए ॥' ( श्रलोचना-- १२ ) 

छायावाद के हासकाल में जो तीब्र वेयक्तिक निराशा दिखाई 
देती है उसका अ्रध्ययत उत्तर छायावादी कविता के एक पक्ष को समझने 
के लिए उपयोगी हो सकता है । जहाँ एक श्रोर दिनकर अपना श्रोजपुर्गा 
आक्रीश व्यक्त करते हुए--आडम्बर में श्राग लगाने की बात कर रहे थे : 

गिरे विभव का दर्प चूर्ण हो 
लगे आग इस आइडम्बर मे 
-+ दिनकर : 'तांडव 

यही बच्चन के सामने, एक मुर्दा री रहा था बंठेकर जलती 
सिता पर--यह करुण वास्तविक तिराद्ापूर्ण तथ्य था और वरेद्र शर्मा 
झपते को मानसिक क्षयग्रस्त कवि की संज्ञा देने के लिए विवश्ञ हो रहे थे । 

सन्‌ '३७ में हूपाभ! का प्रकाशन छायाबाद की परिसमाप्ति की सूचना 
देता है तथा तथी प्रतिभाओ्ो के लिए नयी दिद्याएँ प्रशस्त-करता हुआ प्रतीत 
होता है | रामबिलास शर्मा, शमशेर बहादुर सिंह तथा केदारनाथ प्रग्रवाल 
की तत्कालीन रचनाएँ उस साहित्यिक मतवाद का संकेत देती हैं, जिसे 
प्रगत्षिवाद! कहते हैं । ४२, ४३ के घोर संघर्ष और “गाल के अकाल 
ते कविता ही क्यों सम्पूर्ण साहित्य को इस तरह प्रश्नावित किया कि रूमान 
की प्रवृत्ति सर्वथा समान्त हो गयी । उपरिलिखित कवियों के साथ जिन 


जापयावादोत्तर हिन्दी काव्य दे 


कवियों ने सामाजिक यशार्थ बल्कि समाजवादी क्याय के शा दोलत घं योग 
दिया उनमें प्रभाकर माचवे, भारतभूषण अग्रवाल, नेशिचन्द्र जेन तथा 
'मुक्ति बोध' के दाम विशेष रूप से उत्नेखलीय है। माघके की इन पक्तियो 
मे बह उबसल-पुथल हृष्दव्य हैं: 

बीचदी सदी ने हमें वां दिया 

मीटर, रेल, विभात, क्ांतियाँ 

यह बेतार, सवाक चिंत्रपट 

कॉमज मुद्रा, आथिक संकट 

गति झअतिशयता, वेगातुरतों 

कहीं प्रपीड़न, कही प्रछुला ! '' 

'कही प्रपीड़न, कही प्रद्ुस्ता' --यही वर्ग की पंघष चेतना है, जो इस' 
संघर्ष युग के प्रयतिवादी कवियों में .अपनी सम्पूर्ण झक्ति के साथ व्यक्त 
हुई है । 

४३ में अशेव के सम्पादन में तारसप्तक' का प्रकाशन हिन्दी कवित्ता 
के इतिहास की एक ग्रन्य महत्वपूर्णा घटना है । तारतप्तक के कवियों की 
नामावली ही यह संकेत देती है कि वे स्वतत्र विचारों एवं मान्यताओं के 
कवि हैं। इस दृष्टि से तार संप्तकृ' को प्रयोगवादी काव्य संम्नह कहता 
गन्नत है। वस्तुद; इस समय तक प्रवतिवाद, और अयोगवाद--कंविता की 
दिशा में इस प्रकार का बँटवारा ही नहीं हुआ था ! नवीन माध्यमों की 
खोज रापविलास शर्मा ओर पभ्राकर माचयवे को भी थी. और अशेय सथा 
गिरिजकुमार माथुर ओ भी । मुक्तिबोध की ठत्कालीत रचनाओं में भी 
वास्तविक सामाजिक यथार्थ को अफिन्यक्ति का तथा माध्यम देने की चेष्ठा 
थी ३ 'सुप्तक' से बाहर नरेंद्र क्र्मा की कविताओं में भी नयी अभिव्यक्ति 
दिखाई देने लगी थी । इस द्रष्टि से 'पुदाद्ववन' की कविताप्रों से कतिफ्य 
उदाहरण दिये जा सकते है-+ तुम आती हो' शीषक कथित्मा मे नरेस्द्र 
शर्मा लिखते हैः. 

,- “बुत आती. हो. तो 
बादल-सा हुंट जाता है 


मम आधुनिक: हिएदी काछा।आेर कि 


सब प्रासमात छल जात है, 
खिल जाती है पल में प्रशुधन्सी वशस्‍्म धूप ! 
कदर की किरणों के तीचे 
लेटी मुख से अखि मीचे 
हँसती है सतरंगी बूँदें-- सस्मित आनन पर 
आँसू के मोती अनूप ! 
तुम श्राती हो-+ 
घना ब्रिषाद घुल जाता है 
अवसाद क्षेप धुल जाता है, 
, छाथा मलीन पल में विलीन हो जाती है--हों जाता है 
। पल में मेरा कुछ और, और से और रूप ! 
और हम प्रनुभव करते है कि कब्रिता भी और से और रूप प्राप्त 
करने की दिल्ला में उन्मुख है। 


तारसप्तक की रचनाओ्रो में एक ही साथ समाजवादी यथार्थ की 
प्रवृत्ति, व्यक्ति विद्रोह के कुंठापूर्णा श्रह की प्रवृत्ति और मध्यवर्गीय भ्रन्त- 
इन्द्र, रोमांटिक मोह एवं ऐन्द्रिय चित्रमयता की प्रवृत्ति दिखाई देती है । 
अज्ञेय, मुक्तिबोध तथा गिरिजाकुमार सप्तक के सबसे स्िग्निफिकेड कि हैं 
और श्रागे को कविता पर इनका अतिवाये प्रभाव लक्षित होता है । परज्ेय 
तथा मुक्तिबोध की कविता में एक विशेष दाशनिक चिन्ता दिखाई देती है 
जब कि गिरिजाकुमर का मन रोमांटिक चित्रों का इन्दियवोध ग्रहण करने 
में संलग्न-सा प्रतीत होता है। उनका सिम्तलिखित काव्यचित्र इसका 
उदाहरण है. 
ऊही रेडियम के अंकों की लघु छागा पर 
दो छाहों का वह झुपचाष सिलन था 
उसी रेडियम की हल्की छाया में 
चुपके का वह रुका हुआ चुम्बत अंकित था 
कमरे की सारी छाहों के हल्के स्वर्सा 


'कध्ावादोत्तर हिन्दी ककिता . १५४, 


पड़ती थीं लो एक दूसरे से मिल गृथकर 
सूनी आधी शांत । 
बच्चन तथा झज्चखल की झमानियत से यह नया रोमान किस प्रकार 
अलग है, यह बताने वी आवश्यकता नहीं है । 
तारयप्तक के कवियों ने विषय वस्तु तथा अभिव्यक्ति के क्षेत्र में लवीन 
प्रयोग किये और देखने-देवते कविता वावयविन्यास, अंतः संगीत, छंद तथा 
लग, उपमान और प्रतीक, विम्व-विधान तथा चित्रयोजता--इन विविध 
दिशाओं मे तेजी से तथा रूप ग्रहण करती हुई दिखाई देने लगी। झावचर्म 
है कि इन विशेषताओं को मे ध्यान में रखकर सम्पादक तथा उतके सहयोगी 
कवियों के वक्तव्यों को महत्व दिया गया झौर “प्रयोगवार्दा बाम चल पडा। 
छायावादी कविता के समर्थक समालोचक पं०नस्दुलारे वाजपेयी ने भुकला- 
कर लिखा है, 'प्रयोगवाद' हिन्दी में बेंठे ठाले का धधा बना कर झावा 
था। प्रयोक्‍ताग्रों के पास ने तो काव्य सम्बन्धी कोई कौशल था और न 
किसी प्रकार की केथनीय वस्तु थी । धीरे-बीरे इस मजाक में भी सच्चाई 
जान पड़ने लगी और कुछ लोग इस अर्थहीन वस्तु मे भी एक नये वाद 
की संभावना देखने लगे !''* विचारपूर्वक देखने से 'तारसप्तक' के कवियों 
द्वारा किये गये काव्यप्रयोगों में कोरी अ्थहीनता' के स्थान पर एक सुनि« 
व्चित दृष्टिकोण दिखाई देगा : वह भनिश्वय का ही क्यों न हो ! 


बंचता है चॉदली सित 
भूठ वह आकाश का निरवाध, गहत. विस्तार, - 
दूर बह सब शान्ति, वह सित भव्यता, वह ई 
घुन्य के अवलेप का प्रस्तार-- 
प्रकृति और सौन्दर्य के प्रति अज्ेय का यह दृष्टिकोर केवल नकारा- 


त्मक नहीं है, क्योंकि इन्हीं पक्तियों का कवि प्रकृति को इस स्तिग्ध सुदर 
रूप में भी देखता 'हैं :-- 


+ 


१. नया साहित्य : नये प्रदत ; पृष्ठ, २१ 
आधुनिक दिन्दी कार्य और कि 








७। 
“मा की हसी के प्रतिबिम्ब-सी सिशु-वंदत पर 
हुईं भासित 
नये चीड़ों से कंटीली वार वी मिरिशंखला पर : 
गीति ! 

&६ से ४६ के बीच की कविता वा सर्वेक्षण करते से ज्ञात होता है 
कि जहाँ एक ओर प्रगतिवादी कविता राजनीतिक फार्मूलों में बंष कर 
सोमित भूमि पर आ गयी थी, वही दूसरी झोर शमशैर तथा विलोचन की 
कविताशो में या झंभुनाथ सिह, जानकी वल्लभ शास्त्री तथा ठाकुर प्रसाद 
सिह के गीतों में नथे भावक्षितिज उभर रहे थे । 

सम! ५१ में अज्ञेय ने दूसरा सप्तका के अंतर्गत रघुवीर सहाय, 
धर्मवीर भारती, शमझेर, भवानीप्रसाद मिश्र, शकुम्तला माथुर, नरेश 
मेहता, तथा हरिव्यास की रचनाएँ प्रकाशित कीं। रघुधीर सहाय की 
बौद्धिक आत्मानुभूति, नरेश के सूक्ष्म इन्द्रिय बोध, शमशेर के प्रौढ 
ग्रभिश्यक्ति-शित्प तथा भारती की रूमानियत ने पाठकों को अन्य कवियों 
की तुलना मे कहीं श्रधिक प्रभावित किया। 

मैं कभी-क््मी कमरे के कोने मे जाकर 

! एकान्‍्त जहाँ पर ' होता है 

' चुपके से एक पुराना कागज पढ़ता हूँ 
वह एक पुसना प्रेम-पत्र है, जो लिखकर 
भेजा हो नहीं गया, जिसईग पाने बाला 
काफी दिल्र पीछे गुजर चुका | 

रघुवीर सहाय की ऐसी सहज आात्मानुभुति वाली कविताशों ने भाषा 
के एक जग रियलिएप को जन्म दिया-ऐसा उनके पूर्ववर्तोी कवि भी 
मानते हैं। : 

दूसरा सप्तक के साथ ही कवियों की एक तथीं पीढ़ी भी आयी जिससे 
सहुदय पाठकी एवं समानधर्मा कवियों को दुर तक प्रभावित किया । 
सर्वेश्वर दयाल सक्सेना विजेय देव नारायण साही, केदार नाथ सिंह तथा 
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कूबर सारायश के नाम इंच कवियों मे विशेष उत्लेष्यथ है। शजित 
कुमार, कीति चौधरी, माकष्डेय, अदत वाल्थायत आदि की कविताएँ भी 
४० के बाद निरन्‍्तर प्रकाशित होती रही। १६ ने अन्ेग के सम्मादन मे 
तीसरा सप्तका प्रकाशित हुआ--जियमें--सर्वश्वर, केदार नाथ सिह, 
कुंवर नारायण, मदन वात्स्यायत, कीति चौधरी, साही, तथा प्रशग 
सादाबशा त्रिपाटी को कविताएँ संकलित होकर आबी ॥ इस नये सप्तक 
को भूमिका में प्रश्षेय ने स्वीकार किया है कि तोसरा संप्तक के कवि झपते- 
अपने विकाय क्रम में अधिक परिषवद्ध और मजे हुए है । फिर भी उन्होंने 
थह दावा उद्ठी किया है कि जिस काल या पीढ़ी के ये कि है, उसके यही 
सर्वोत्कृष्ट या सबसे भ्विक उल्लेख्य कवि हे | वास्तविकता यह है कि आज 
कई जागरक तये कवि अपनी उपलब्धियों के कारशा प्रतिष्ठित हो के हैं 
और इसकी उपलब्धियों की दिवाएँ इतती विविय ग्रौर परस्पर सिक्न है कि 
तुलनात्मक दृष्टि से किसी को अधिक या कम महत्व देखा कठिम हो गया 
है। पिछले कुछ वर्षों से जो कविता संग्रह प्रकाशित हुए है, उनकी यह सूची 
देखने से हमारी आस्था कविता के तये विकास में हुढ होती है। 'बाबरा 
अहेरी' तथा 'अरी झो करुणा प्रभाम्व, (अज्लेब) 'क॒ला और चुढा चाँद 
(पंत), सीढ़ियों पर धूप में, (रघुवीर सहाय), “काठ की घटियोँ” (सर्वेद्वर) 
चक्रव्पूहू' तथा 'परिवेश : हम तुम' (कुंवर बरारायण) ताव के पाँव! (जुग- 
दीश्ष गुप्त) बनपाली सुो” (नरेश मेहता) 'बंशी और मादल' (ठाकुर प्रसाद 
सिंह) माध्यम : मैं! (झभु दाय सिह) अकेले केठ की पुकार (अजितकुमार) 
कविताएँ (कीति चौधरी) कुछ कविताएँ, (शमगेर) अभी, बिल्कुल अशी' 
(केदार नाथ सिह), 'भठका मेथ' (श्रीकांत वर्मा), सुद्द फैस' (समा सिंह), 
सफेद चिड़िया (विन्हेंद्र चंद्र पाशकेय) 'मूयें का स्वागत! (कुष्यंत कृपार), 
सपने तुम्हारे थे| (साकसडेय), धूप के घात' (सिरिजा कुमार साथुर) गीत 
फरोश' (भवानी मिश्र) मै गूंगा देवता (राम सेवक श्रीवास्तव) 'फाधारा 
तथा 'सदरंते फंखों वाली (नायाजु न) 'उजली हेंसी के छोर पर! (परशनत्द 
श्री वास्तव) 'सातगीत बच” (धर्मवीर भारती)--आादि ये हिन्दी कविता के 
समम्प्रतिक सजृद विकात की सूचना देते वाले संदह हैं और बह फनी 


श्ण्प आधुनिक हिन्दी काठ) हक कि 


हा आम 


झन्ी बढायी जा सकती है । इनके अतिरिक्त, अभोक बाजपेमी, आ्रापतेय, श्री 
राम वर्मा, सलथज, निर्भला वर्मा, राजेद्र किशोर, रशंघौर सिन्हा, सुरेंद्र 
दीक्षित, नित्यावंद तिवारी, प्रभात रजब, दववाथ सिह, भ्रगवात सिह, 
घेद्रदेव सिंह, 'अधीर, महेर्ध भल्ला, उदयभात मिश्र, रामवतार चेतन, 
कान्‍्ता, कैलाश वाजपेयी झादि की कविताएँ सत्मयिक परत्रिकाओों में प्रायः 
देखी था सकती हैं । इनमें से कुछ भोग पहुने से भी लिख रहे है और कुछ 
के सप्रह भी छप चुके है। इसमें तु कौच कितसा ओर किन विश्याश्री मे 
भविष्य में विकास कर सकेगा यह अनुमान कर सकना कृठित हे पर कविता 
का भविष्य धुवला वहीं है, यहू तय बात है। 


आज की तयी कविता तथे इच्द्रिय बोधों की कंविता है*वहु प्रधिक 

संवेदनक्षम और ओ्रोढ़ अभिव्यक्ति प्राप्स है। आज की बबिता अपती अनु- 
भूति की परइशिता के कारण एक जागरुक पाठक वर्ग की माँय करती है । 
कुछ उदाहरण :-- 

सॉफ | बुझता क्षितिज । 

मन की टूट हुई पछाड़ खानी लहर 

काली उमड़ती परछाइयाँ | 

तब एक तारा 

भर गया आकाश की गहराइयाँ । 


बहुत काली सिल जरा से लाल केसर से 
कि जैसे घुल गयी हे 
स्‍्लेट पर या लालखड्िया चाक 

मल दी हो किसी ते 
तील जल में या किसी की 

गौर भिलमिल देह 
जैसे हिल रही हो । ' 

->शैभणेर 
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सहुए का 
एक जाले 
नदी से मिकाल कर 

करा हुआ 

मेरे इन्न सिर आदिम कंधों पर : 
सह मेरा मगर है ! 

हंसी की एक कालूर 

टंगी हुई तारों पर 
हवा के पवके पे 


-> ध्छ 
२२) १५ 


पद्षा एकक हैं: 


न्‍। 


हि 


द्ध्द्‌ 
मेरा धर है !९ 

“> केदार बाथ सिह 
जैसे बहन 'दा' “कहती है 
ऐस कसी बगले के किसी तह ( अशोक ! ) 
पर कोई चिड़िय्ग कुऊकी 
चलती सडक के किचारे लाल बजरी पर 
चुरमुराये पॉव तले 
ऊंचे तख्वर से गिरे 
बड़े बड़े पिय्रराये पत्ते 
कोइ छः बजे सुबह जैसे गरस पात्ती से 

तहायी हो-- + 
-- रघनीर सहाय 

चुम्बन से अलग होते अ्रघर 
तीद में मातो देखना 


छ् १५ ग्रभी, बिल्कुल अभी । 
२, सीढ़ियों पर धूप में । 


११० आधुनिक हिन्दी काव्य, और, कवि 





एक दस को 
युख तो था इस उच्छु का 
शोर अब. , अब, . .«-« 
यूकिलिप्ट्स के गिरे पत्तों को 
तोड़-मरोड सूंघता रै 
“+ विनोदच॑द्र पाठे 
आज की सच्ची समथ कविता के थे उदाहरण प्रस्तुत करते हुए हम 
शमणेर बहादुर सिह के शब्दों में कहेंगे कि, 'लथी कविता में उपलब्धियों का 
पश ही कंविता' है: और बहू अभी दक कुछ अपवादों में ही! सामहे 


श््पु यम प्ध 
झाया हू | * 


आधुनिक फ्रेंच दशेनिक भारितां ने अपनी पुस्तक (764८ 
लिपीए0प 9 7 छर्प 006:7५, मे. एक रचता उद्धृत की- है : 

# एि06वा डं0पतठे एट छ0ाची689 
+08 76 08% 67 छा05 ह 
५ 99७7 570चाँ पे 08 90007६8 सं ४706 
उघ 8 77009 एडिय78 
2 00570 ड0एवे प्रण शादका 
ऊरैपा 96, 

कया आ्राशी की जाय कि भविष्य की कविता आज के कवि के इस 


आादर्श-स्वप्त की पूर्ति कर सकेगी ! 





३. सफेद चिड़ियाँ । 
४० कवि भासिक : कविता विश्लेषांक ! 
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; 
! 





प्रगतिवाद 


नामंबर सिह 


छायावाद के गर्भ से (३० के आसपास नदीत सामाजिक चेतना से 
युक्त जिस साहित्य-घारा का जन्य हुआ्ला उसे सच ३६ मे प्रगतिशील 
साहित्य अथवा फ्रातिवाद की संज्ञा दी गयी और तथ से इस ताम के 
ओवषित्य को नेकर काफी बाद-विवाद होने के बावजूद छायावाद के बाद 
की प्रधात साहित्य-बारा को प्रगतिवाद के नाम से ही पुकारा जाता 
है । 

कुछ लोग प्रथतिवाद और प्रगतिशील साहित्य व भेद करते है | उनके 
अनुसार मार्क्सीय सौंदय-शास्त्र का बम प्रगतिवाद है और आदि काल से 
लेकर अब तक की समस्त साहित्य-परम्परा प्रगतिशील साहित्य है। इस 
तरह वे केवल छायावांद के बाद की साहित्यिक प्रवृत्ति के लिए प्रगतिशील 
साहित्य! नाम का प्रयोग अनुचित्त मानते है । 

इूंपरी ओर ऐसे भी लोग हैं जो आरस्तेबार्दी! साहित्य-बिद्धान्त तथा 
इस सिद्धान्त के अनुसार रे हुए साहित्य को प्रखतिवाद कहना चाहते है 
झौर छायावाद के बाद की व्यापक सामाजिक चेतनावाले समस्त, ग्राहित्य 
को प्रशतिशील साहित्य” कहते है, जिसमे विभिन्न राजनीतिक मतो के बाव- 
जूद एक सामान्य मानवतावादी भावना व्याप्त है। इस तरह ये प्र गतिवाद 
को संकीर्ण श्र साप्थ्दायिक बतलाते हैं तथा 'प्रगशतिशील साहित्य को 


बात और उत्पर । उसने अनुसार प्रगविश्वल लेखक सथ द्वारा निर्धा- 
रित झीर प्रचारित साहित्य प्रगतिवाद है और बाकी अयतिशील साहित्य 

किन जिस तरह छाटावाद और छायाबादी कविता भिन्न नहीं हैं, 
उत्ती तस्ह प्रगतिवाद और पअग्रतिजीस साहित्य भी भिन्‍व वहीं हे ! बाढ 
की प्रवेश! गील' का अधिक अच्छा और उदार समझगार इतर दाता मे 
प्रद करवा कोश बुद्धितविलास है और कुछ लोगो की इस माज्यता के पीछे 
प्रधनिशीन साहित्य का अच्छ््न विरेष-भाव छिपा है । 

जिय तरह छामाबादी कवियों मे एक को अधिक छाम्रावादी तथा दूसरे 
को. कम छाम्राबादी अयवा एक को शुद्ध छत्यावादी तथा ओरो को सिशचित 
कहने का जोर-शोर रहा है, उसी तरह प्रगतिशद मे भी किसी वो शुद्ध 
प्रगतिवादी श्रथवा अधिक प्रगतिश्ञीण और इसरी को कम प्रगतिणील कहते 
की हवा है । लेकित इस बाद-विवाद के कारण यदि छाव्रावाद मे भ्रेद्द नहीं 
किया गया तो म्रगतिवाढ में भी भेद करते की जरूरत नहीं है । 

प्रगतिशील साहित्य' अंग्रेजी के 'प्रोग्रेसिव लिटरेचर' का हिंदी अवृवाद 
है ; अंग्रेजी साहित्य थे हम शब्द का प्रचार १६३५ ई० के श्रासपास वि 
रूप से हुआ जब ई० एम० फास्टर के सभापतित्व मे पेरित मे पोग्रेसित्र 
राइटर्स एसोसिएशन! नामक झत्तर्राष्ट्रीय संस्था का प्रथम अधिवेशन हुआ । 
हिंदुस्तान में उसके ढूंतरे साल डा० मुल्कराज आनंद और सज्जाद जहीर 
के उद्योग से जब उम संस्था की शाखा खुली और प्रेमर्चद की श्रव्यक्षता में 
लखतऊ में उसका प्रथम अधिवेशत हुआ तो यहां भी '्रोफ्रेंसिव लिटरेचर 
ग्रथवा प्रमतिनील झहित्य' का प्रचार हो गया। कालक्रम अभत्रा अकी- 
रान्वर ये यही प्रगतिवाद हो गया | 

प्रगतिशील साहित्य संज्ञा के प्रचार बूरोप ने उस समग्र हुआ जेंगे 
समाज और साहित्य की गति मे एक प्रकार की स्थिरता श्रथवा कुछ-कुछ 
छाप का अ्रपुभव किया जा रहा था। इस पत्रघाट स्थितिशीलता से उबर 
के लिए वहाँ के लेखकों ते प्रगति का नारा दिया 

पने यहाँ हिंदुस्तान में सव्‌ '२८ के आसपास एेंट्स बुरोप कान्सा 

गतिरीय हो नहीं था, लेक्षिन कर्विता में छायाबाद का विकास लगभग 


प्रगतिवाद भ्१३ 


झकनसा गया था और कवि कुछ नये विचारों और व्यंजवां के माध्यमों 
की खोज में थे। ऐसे ही समय यूरोप से लौटे हुए हिंदुश्तानी लेखकों ने 
प्रमति' की आवाज लगाई और यह आवाज छाय्वादी कवियों दो अपने 
इन्तर की प्रतिध्वतति अतीत हुई। फलत: सुमरित्रादन्दत पंत ने छायाबाद 
का 'ध्ुयान्त' घोषित करके प्रमतिवाद को 'युगवाणी' के रूप मे तुरत अपना 
लिया । वेर-प्वेर निराला और महादेवी ने भी अ्पनी-अपती सीमाझो मे 
इसे स्वीकार किया। लेकिन पंत जी की तरह निराला ते इस विषय से 
जल्दवाजी इसलिए नही दिखलाई कि वे बहुत पहले से ही कविता को 'बहु- 
योजता की छवि मानकर सामाजिक यथार्थ की अप्निव्यवित करते श्रा रहे 
थे और इसलिए भी कि पत जी की अपेक्षा उनमें वेयवियता तथा अहृवाद 
अधिक था | इसी तरह महादेवी के मानसिक परिवर्तन मे देर इसलिए हुई 
कि उसमे तब तक छायावादी भावुकता ओर कल्पता से विरवित पैदा नहीं 
हुई थी वर्योकि छायावाद में देर से आने के कारण अभी उनका भावावेग 
चरम-पीमा पर पहुंच रहा था । 

प्रमतिवाद के प्रति आरंभ में जितती ललक कवियों की रही उतनी 
उपच्यासकारों की नही । उपन्याक्षकारों के लिए यह संदेश बहुत तथा नहीं 
था क्योकि उपस्यास का जन्म ही सामाजिक बथार्थ को लेकर हुआ था । 
यही वजह है कि अ्गतिशील लेखक संब' के अ्रध्यक्ष पद से भाषण करते 
हुए प्रेमचंद मे कहा कि लेखक स्वभावतः प्रगतिशील होता है, इसलिए 
प्रगतिशील लेखक संच' में प्रशतिशील झब्द अनावश्यक है । 

कुछ लोगो ने प्रेमचंद के इसी कथन का सहारा लेकर प्रगतिशील" 
शब्द को गलत ठहराते की कोशिक्ष की, लेकित उस कथन को पूरे प्रश्नंग 
में रखकर देखने से सही भ्र्थ सम्मक मे आ जाता है । 

इस कुतूहल-हीनता के बावजूद उपन्यासकारों ने दिल खोलकर प्रगति- 
शीलता का स्वागत किया जैसा कि स्वयं प्रेमचंद के कथम और शाचरश 
से स्पष्ट है। 

आलोचना के क्षेत्र में प्रमतिवाद ते साहित्य की मार्क्सवादी व्याख्या 
का नारा दिया जो आलोचको के लिए काफी विचारोत्तेजिक प्रतीत हुआ । 
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फलत ग्रालोचना' के क्षेत्र मे प्र गतिवाद का सबसे अधिक स्वॉायत हुआ 

इस तरह अपने श्रादुर्भाव काल से ही प्रगतिवाद एक ऐसी जीवन- 
हृष्टि बन गया जिससे कविता, उपन्यास, आलोचना सभी क्षेत्रों मे नवीत- 
दिशाओं और मान्यताओं के द्वार खुल गधे । छावाबाद से प्रधतिवाद इसी 
श्र्थ में विशिष्ट है कि छाथावादी जीवत-हृष्टि जहाँ अ्रधिकाशतः कविता के 
क्षेत्र में ही व्यक्त होकर रह गयी; वहाँ प्रगतिवादी जीवत-ह॒ृप्टि धाहित्य 
के प्रायः सभी क्षेत्रों मे अपनी अभिव्यंजना करने लगी | 

इस तरह प्रगतिवाद रचवात्मक-साहित्य झौर आलोचनात्मक्न मानदण्ड 
दोनों है. । 

२. 

प्रथतिवाद का विरोध करते हुए कुछ लेखक कहते है कि यह सर्वथा 
भारतीय और विदेशी विचारवार है क्योंकि एक तो यह माक्सवाद 
पर आवारित है, दूसरे इसका सुंत्रपात जिस 'प्रसतिशील लेखक संध' के 
द्वारा हुआ्आा वह फ्रांस के विदेशी वातावरण में स्थापित हुआ था और अब 
भी वहू उस कम्यूनिस्ट पार्टी छारा संचालित होता है जिसकी लगाम 
सोवियत रूप के हाथ है। 

लेकित हिंदुस्तात के अनगिनत लेखकों और पाठकों ने प्रगतिशील 
साहित्य को अपनाझइर इसकी भारतीयता प्रमाणित कर दी है और इस 
तरह उन्होंने उन तमाम विरोबी आलोचको को मुँहतोड जवाब दिया है । 
इसलिए प्रगतिवाद की सारतीयता श्र अभारतीयता को लेकर बहंस करना 
अब बेकार है । फिर भी लोगों की तुष्ठि के लिए उस ऐतिहासिक पुष्ठल- 
भुभि की ओर सकेत किया जा सकता है, जिसके अनिवार्य परिणामस्वरूप 
प्रगतिवाद पैदा हुआ | 

यदि प्रगतिवाद की माँ मार्क्सवाद ही है तो हिन्दी में प्रमतिवाद का 
जन्म उन्नीसवी सदी में ही हो जाना चाहिए भा क्योंकि उस समय यूरोप 
में फ्रावसंवाद की धरम भची हुई थी और हिंदुस्तानी लोग तब तक यूरोप 
के संपर्क में अच्छी तरह आ गये थे । लेकिन वास्तविकता यह है कि 
हिंदी मे प्रगतिबाद पैदा हुआ, १६३० ई० के वाद । इसका साफ़ मतलब 
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है कि प्रगतिवाद हिन्द' में अपन समय र ही पंढा हुआ एसे समए जब 
हिन्दी जाति और साहित्य की जमीन उसके श्रनुक्तृज तेयार ही गयी थी । 

सम्‌! ३० तक ग्राते-ब्राते हिन्दुस्तान की राष्ट्रीय संस्था कांग्रेस मे 
गमपक्षी दल कायम हो गया था, स्वर्य काग्रस के भी प्रस्तावों में हिन्दुस्तान 
के अ्मजीयों जन-समृह की चर्चा होने लगी थी । किप्तान-मजदूर ग्रान्दोलन 
में काफी ताऊृत श्ला यदी थी। तत्कालीन साहित्य में भी इस राजनीतिक 
जागरण की छाया दृष्टिगोचर होने लगी थी। प्रेमचंद सम्‌ ३० में 
'गत्न' उपन्याप्त लिखते हुए देवीदीन खटिक के मुह से बडे लोगो के सुराज 
की श्रालोचना तथा अमजीवियो के सुनहले भविष्य के विषय ने भविष्य- 
बाएी करवाते हैं दि झभी दप्-पाँच बरस चाहे न हो, लेकित आगे चलकर 
बहुमत किसानो और मजदूरों ही का हो जायगा। प्रसाद के 'तितली' उप- 
न्यास में भी इस उभरते हुए वर्य की छाया रपष्ट दिखाई पड़ती है । 

कंबिता में भी कस्सता के स्थान पर ठोस वास्तविकता ओर बेयक्ति 
कंता के स्थान पर सांमाजिकता का आग्रह सन्‌ ३० के बाद से ही बढ़ने 
लगा । 

आलोचना मे श्राचा्य शुक्ल लोकन्यगगल की साधनावस्था' पर जोर 
दे रहे थे और इस तरह वे साहित्य के सामाजिक मृल्याकन के लिए मार्ग 
प्रशस्त कर रहे थे । 

ऐसी सामाजिक झौर साहित्यिक परिस्थिति मे प्रमतिवाद का प्रांदु- 
भाव होता युग की स्वाभाषिक आवश्यकता थी। उस समय लेखको ने 
जिस उत्साह से प्रगत्तिवाद को अपनाया इससे प्रगतिबाद भारतीय साहित्य 
परंपरा की स्वाभाविक आवश्यकता ही प्रतीत होता है । 

इस आवश्यकता की पूर्ति के लिए जिस प्रकार का प्रमतिशीज साहित्य 
लिखा गया, उससे भी यही प्रमाणित होता है कि प्रगतिवाद हिन्दी साहित्य 
बी परंपरा का स्वाभाविक विकास है। प्रमतिवाद के सलाम पर आारभ में 
पृत जी ने जो मावसंबवाद और गायीवाद, मौतिकवाद और पअध्यात्मवाद, 
सामृहिकता और वेयक्तिकता, बहिजंगतू और अन्तर्जगत, भाव और रूय 
बगरह का समत्वय करना चाहा उसमे छायावादी परंपरा का आग्रह स्पष्ट 
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है । इसी तरह प्रगतिकाद के नाम पर दिनकर प्रमवतीचरण वर्मा और 
तबीन ने जो विनास और विश्वंस का आद्वाव किया उसमें युवंवर्ती व्यवित 
बाद की अशजकताबादी तथा विपथगा मत्तोबृत्ति का ही विस्फोट है। 
प्रगतिवाद के नाम पर झध्ुतलाल सागर, नरीत्तम नागर आदि उच्छू खल' 
दल के लेखकों मे थं.व विक्रृतियों का नग्त उद्घाटन किया, बह मी स्पष्ट 
रूप से छावावादी अशरीरी भावनाओं की मासल तथा ज्ारीरिक प्रति- 
क्रिपा है श्र इस उच्छ खलता के मूल में भी बंही व्यकितिवादी मराजकता 
है । इत सभी प्रवृत्तियों के सम्मिलित प्रभाव में निराला ने जो अशिमा' 
के करुशा-मरे प्रा्थना-गीत गाये, एकाकीपन पर बिलाप किया, बुकुर- 
मुत्ता के क्षुद्र मुख मे अह भरी घोषणाएँ की और रवीन्द्रताथ की 'विजयिनी' 
की पैरोंडी करते हुए खजोहरा-पीडित बुझा का रेखाचित्र खींचा--वहु 
सब उत्के छायावाद युगीन संरकारों का ही कही वदह्ाब और कही 
प्रतिक्षिया है । 

प्रगदिवाद के आरंभ में यह जो अध्यात्मवाद, अराजकतावाद, विकृत 
यथाथथवाद अथवा प्राकृतिकतावाद की प्रदृत्तियाँ दिखाई पड़ती है, उनका 
रिव्ता मादर्सवाढ से बहुत दूर का है--इससे ब्राज का सामान्य विद्यार्थी 
भी जानता है | इससे पता चलता है कि हिन्दी के लेखकों ते बाहर के 
भावसवादी प्रभाव को अपने व्यक्तिवादी और भाववादी संस्कारों की सीमा! 
मे ही स्वीकार किया और उसी के अनुरूप उनमे प्रतिक्रियाये भी हुईं । 
मध्यवर्गीय लेखक के मन पर परिस्थिति का जैसा दवाव था, उसमे प्रायः 
इसी प्रकार का परिवत्तत संभव दो सका । 

इन लेखकों के अतिरिक्त जो अपने को शुद्ध मावसेवादी कहते थे और 
यद्द तक कि कम्यूनिस्ट भी थे और इस ताते 'प्रगतिश्षील लेखक पंच 
के तेता थे, उनमें भी भीत्तर से अनेक भाववादी तथा व्यक्तिवादी संस्कारों 
के अवदशेप रह गये थे । शिवदान सिंह चौहान और प्रकाशचरद्त गुप्त की 
आलोचनाओं मे इस कमजोरी पर प्राय” झेमुली उठाई गई है। इसके 
अतिरिक्त जिय आलोचकों ते एकदम मा्सवादी सिद्धान्तों में अपने को 
दीक्षित कर लेते का दम भरा ओर इसके फलस्वरूप प्रगतिश्ञील साहिह 
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में शुद्धि! का आन्दोलन चलाया उनको अत्यधिक प्रगतिश्षीलता भी प्रकारा« 
स्तर से पुबंवर्ती व्यक्तिवांदी संस्कारों की ही प्रतिक्रिया का फल है| परि- 
स्थितियों के अनुसार संपूर्ण साहित्य का आत्तरिक ढ्यात्वर किए बिना 
अथवा हुए बिना खुद अकेले सबसे बहुत आगे बढ़ जाने का स्वांग भरता 
ओर फिर वहाँ से बाकी लोगों को लताड़े बताना प्रकारान्तर से 
विध्वंसवादी वेयक्तिक क्राम्निकारिणें का-सा ही काम है। कम्यूनिस्ट बोली 
में जिसे दक्षिणपंथी और वामपंची भुलों के नाम से पुकारा गया, वह दोनो 
ही पुववर्ती युग के वद्धभुल साहित्यिक संस्कारों के परिणाम है | 

आरंभिक प्रगतिवाद की इन तमाष दु्बलताओ से भी यही प्रमाणित 
होता है कि हिन्दी साहित्य की परंपरा का स्वाभाविक विकास है । मिस 
तरह प्रगतिवाद से पूर्वव्तों साहित्य-परंपरा की सामाजिक चेतनावाले 
तत्वों का विकास हुआ, उसी तरह उसके व्यक्तिवादी-भाववादी संस्कारों की' 
भी छाया बहुत |दिद्वों तक पड़ती रही। ये दोचों बातें सिद्ध' करती' हैं कि 
प्रगतिवाद का उद्भव और विकास अपनी ही सामाजिक और साहित्यिक 
परिस्थिति में हुआ । 

नो प्रगतिवाद को सर्वथा विदेशी विचारधारा कहते है वे भी, और 
जो इसे भारतीय परंपरा का ऐतिहासिक विकास कहते हुए भी प्रगतिशील 
लेखकों की दुबलताओं का मजाक उड़ाते है वे भ्री-दोचों हो प्रकार के 
लेखक प्रगतिवाद के उद्भव और विकास की ऐतिहासिकता को समझने से 
इनकार करते है। इसके अतिरिक्त जो आरंभिक प्रगतिवाद को व्यापक 
और परवर्ती प्रगतित्राद को सकीर्श कहते है, वे भी केवल ऊपरी आन्दोलन 

अम से पडकर प्रगतिशील साहित्य के उद्भव और विकास की ऐतिहासिक 

गतिविधि को नज़ रप्नल्दाज कर जाते हैं । 


३« 


प्रगतिवाद के इस बीस वर्षो का इत्तिहास साहित्य में स्वस्थ सामा- 
जिकता, व्यापक भावभूमि और उच्च विचार के तिरंतर विकास का इतिहास 
है, जो केवल राजतीतिक जागरण सेनआरंम होकर क़मदः जीवन की व्यापक 
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सभस्या्रों की श्रोर, आादक्षवाद से आरंभ होकर क्रमशः यधार्थवाद को 
ओर और यथातथ्यवाद अथवा सग्तयथार्थ से आरंभ होकर क्रमशः स्वस्थ 
सामाजिक यथार्थवाद की श्रोर अग्रसर होता जा रहा है । 


प्रमतिशील साहित्य कोई स्थिर मतवाद नहीं है, बल्कि यह एक 
निरंतर विकासशील साहित्य-बारा है जिसके नेखकों का विश्वास हैं कि 
प्रगतिशील साहित्य लेखक की स्वयंप्वर अ्रच्त'प्रेरणा से खदभ्ृुत चही होता, 
वल्कि सामाजिक और सांस्कृतिक विकास के क़म्त से वहु भी परिवर्तित और 
विकसित होता रहता है और उनके सिद्धांत उत्तरोत्तर स्पष्ठ तथा भ्रधिक 
पूर्ण हीते चलते है । 

प्रगतिवाद का आरभ साहित्य मे श्राथिक और राजनीतिक आम्दोलन 
के हूप में हुआ । हिन्दृस्तात की झाजादी उस समय लेखकों की प्रमुख 
समस्या थी; इसके साथ ही वे किसानों-मजहूरों की खुख-सुविधा के लिए भी 
बिन्तित थे । छायावादी कविता में प्रेम-भावना की ही प्रधातनता थी और 
उसमे जो देशभक्ति की कवितायें हुई भी उनसे लोगों की राष्ट्रीय भाववाओं 
को परितृप्ति तहीं हो सकी । इस तरह देश की विशेष राजनीतिक परिस्थि- 
तियों के कारण पच्चीस-तीस वर्ष पहलेवाला व्यापक सांस्कृतिक सामाजिक 
जागरण अब केवल राजनीति में केन्द्रित हो गया। छायावाद यदि इस 
सदी के सांश्क्तिक पुर्र्जागरण की उपज था तो प्रगतिवाद राजनीतिक 
जागरण की । दोनो की प्रकृति ते अंतर होने का यही मूल कारण है । 

सत्र पतीस के जमाने में साहित्य और राजतीति के संबंधों को शेकर 
गरम चर्चा चल पड़ी । जिस तरह छागावादी युंग मे 'साहित्य समाज को 
दर्षश है! कहने की हवा थी, उसी तरह इस य्रुग मे साहित्य और राजनीति 
की घनिष्ठता पर जोर दिया जाने लगा । जो कुछ अधिक समभादार थे, वे 
साहित्य के इससे भी व्यायक कार्यो की ओर संकेत करते हुए सेथ्यू शार्वत्ड 
का मशहूर फिकरा दुद्दशाते थे कि साहित्य जीवन को श्रालोचना है ? 


इसका कारण यह है कि सामात्य सोगो के जीवन में राजनीति का 
तथा राजनीति में सामात्य लोगों का ऐसा प्रवेश पहली बार हुआ था। 


प्रमतिवाद ११६ 


इससे पहले राजनीति केवल बडे लोगों की चीज थी लकित जनतात्रिक 
परिस्थिति के आते स झब हवा बदल गया 

इस प्रतिक्रिया क फलस्वरूप साहित्य के देत्र भे नदणीदर हो आया, 
लेकिन साथ हो एक दुसरे ढंग की सकीर्शता भी आ गयी, क्योकि साहित् 
ग्रथारंभव संपूर्ण मानव व्यक्तितत को लेकर चलता और इससे बहू सृल्य- 
बान भी होता है, केबल राजनीलिक व्यक्तिव में साप्नित्म के जिए दिशेष 
सामग्री नही मिल सकती ! यह स्वीकार करता पड़ेगा कि काफी आलोचना 
प्रग्धालोचना के बावजूद अभी तक प्रवतिशील ताहित्य की यद्ञ उकामिता 
दूर वही हो सको है | पर्तु प्रमतिशील लेखक पिछले दुछ वर्षों से इस 
कमी की वही तोजता के अनसेब कर रहां है । 

प्रमतिवाद के आरभ-न्काल में जो हुसरा सवाल बडे जोर-शोर से पठापा 
गया बह यह था कि कहने देवाय हुथिएा विधेम / इस बेदिक ऋचा के 
द्वार लेखकों ते यह संबाल खा कि साहित्य किसके लिए ? छात्रावाद 
कृवियों के लिए साहित्य आय: स्थान्तापुल्ाया पथवा अपने विए था। 
इसकी अतिक्िया में साहित्य तमाण के लिए का नाश उसी बढ़त दिया 
गया । लेकित जब प्गातिवाद से. कहा कि समाज से थी किसान-मजूरों के 
लिए साहित्य है, तो अनेक सतर्क मध्यवर्भीय लेखक महक उठे । विश्ञाल 
भारत! में उस सप्य अनेम में इस मत का विरोध करते हुए कहा कि 
किसासोन्मजूरे की तरह प्राज विम्त सध्यवर्य भी पीड़ित है--यही नहीं, 
बल्कि इस समाज-व्यवस्था में छोटे-वडे सभी लोग परेशान है; इसलिए 
साहित्य सबके जिए--मानवजाति के लिए है | 

लेकिन इस 'मानवतावादी' लेखक ते उस सभय इस मादझवादी सब्बारे 
मे छिपी हुई झपनी मध्यवर्गोत्न स्वा्थप्रता के कारण अह नहों देखे कि 
उसका बहू मसत्रतावाद पैदा किसके कारशा हुआ है ? उससे ध्यात नही 
दिया कि शोषण के विहद्ध विद्ञोंड की यह भावता मध्यवर्ग मे सथवा 
संपूर्स समाज मे किस जागरण के फलस्वरूप आई ? सम तीस-पैतीस मे 
पहले महू उदार मायक्तावाद ऋहाँ था ? अगर कितातो-सजूरों ने शोषण से 
असतुष्द होकर उस समग्र प्रिर वे उठाया होता तो बुद्धिजीवियों मे उसके 
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प्रति सहानूभूति भी पैदा ने होतो और ते आता यह मायवताबाद ! और 
जौडिक महानुशृति' बाला यह सानवताबाद कितता खोखला थ[-- धोखा 
भरा था, इसका भी पर्वाफाञ्ञ क्षीत्र ही हो गया | इस 'दवाशीसल माववता- 
बाद से भी अतृप्त होकर जब किसानों-मजूरों ने दगा की जगह अपते 
अधिकारी की माँग की तो मानतताबाद ते बया मोड लिया अथवा उप्ते 
तथा होड़ लेना पद्ठ 

मुख्यहप से किसानों मजूरों को ध्यात मे रखकर उनकी हृष्ठि मे ते 
लिखने पर निम्त-मध्यवर्ग का पीडित लेखक अन्त मे क्रिदता नियाशाबादी 
और कभी-कर्मी कितना माजबता-विरोधी हो जाता है, यह स्वयं भज्ेत की 
ही साहिथ-रचता मे देखा जाता है । इस तरह के लेखक का मायवताबाद 
कितत्ता संकृचित और केवल आत्मिसखवादी बत जाता है इसे अगशेभ के 
साहित्य का पत्ना-पन्ना प्रमाणित करता है. जिसमे बर्गभेद से ऊपर उठकर 
विष्पक्ष भाव से लिखे के नाम प्र नेखरु कैवेल अपनी विशिष्ट मव्यवर्गीय 
दुबे न्‍्ताओ को हो रेशनलाइज' करता चलता है और किसान-मजूर शब्द 
तक सभको कलम की नोक पर नही शअा्ते । 

लेकिन उच्त समय साहित्य क्रिसके लिए' के उत्तर में केवल अजेय 
जैसे थोड़े से लेखकों ने हो इस तसह की संकी् दृष्टि का परिचय 
द्विया | मेयिल्रीज्ञरए रुप्त जैसे पुरानी पीढी के लेखकों ने भी 'बहुलत 
हिताव, उहुजन सूखाय' की उद्यात्त वाणी में अपता हुदबोद्गार प्रकट 
क्रिया । 

इसके फलस्वदूण कविता से पहुली बार किसानों -- विशेषतः सश्ूरों के 
गंदे पैरो की परचित्त धुल दिखाई पड़ी | संध्या के कृटपे में पंत जी को 
चिड़ियों के ठीजवी-टी--डुट-टुट के साथ ही इयसग उग्र घर का सगे 
नापसे हुए कुछ अमजोवी दिखाई पड़ गये; और फिर दीले पर ऊतही के 
नगे तस मद्थदें अदनवाले लड़के भी आग गये । कविता में पहली बार इतनी 
व्यापक सहानुभूति का प्रवेश हुआं। परिस्थितिवश यद्यपि बह सहानुभूति 
बीद्धिका ही थी और बह मानवता भी केवल सहानुभूति रही; फिर भी 
हुद्य की इस विधाजता नें ब्ाहित्य में भवजीवम का संचार कर दिघा-- 


प्रग सिवाद श्श्र 


पाहित्य का देज व्यापक बना दिया और उद्तमे उद्कोदि की नेतिकता 
प्रतिष्ठित कर दी | 

इस बोख्चिक सहानुभूति ने एक शोर लेखक को बधार्थ वी ठोस घरती 
पर उतारा तो दूसरी झोर उच्के सिर को आदशवाद के ऊंचे आकाश मे 
उठा दिया। दाशतिक स्तर पर इसे पंतजी ने भौतिकवाद और अब्यात्मवाद 
का समस्वय समझा और सांस्कृतिक स्तर पर पश्चिम और प्रब का सम्सि- 
लू । राजनीतिक जीवन में उन्हें यह मार्सवाद भौर गांबीबाद का सामंजस्य 
जान पड़ा श्रौर कविता से छप और भाव का मिश्रण । 

वस्तुत: यह छायावादी सह्कार और प्रमतिवादी विवेक का संबर्ष था 
और पंत जी संस्कार को विवेक से तोहकर परिस्थिति के अनुरूप उसका 
शापान्तर करते की जगह उनका साभजस्प करने लगे । लेकिन ये दोनों चीजें 
इस क़दर परस्पर-विरोधी है कि प्रयतिशील विवेक के पर्याप्त सामर्थ्य के 
प्रभाव में पुराने छायावादी संप्कारों का प्रबल हो उठना स्वाभाविक था। 
पंत्त जी जैसे जन-भीर और समाज से कटे हुए व्यक्ति के लिए केवल बौद्धिक 
ढंग से इस संघर्ष को युलकाकर प्रगतिशील विवेक अपना लेता संभव ते 
था | फलतः उनकी सामाजिक चेतना धीरे-धीरे हवाई ग्रादर्शवाद के ही रूप 
में शेष रह गयी । 

लेकित पंत जी की यह परिणति धीरे धीरे कई वर्षो में हुई। जब के 
अपने वतमान आ्राध्यात्मिक ऊध्वंगभ्न का विकासक्रम बतलाते हुए इसका 
बीज “ज्योत्स्ता के हवाई आदशवाद भे दिखलाते हैं तो ठीक हो कहते है | 
हिंदी साहित्य के इतिहास में यह एक दुखद घढला है कि लोक मंगल का 
ऐसा महांन्‌ स्वप्तद्रष्टा केवल 'आम्या' के गीत गाकर आदर्शवाद के आकाश 
से खो गया । पंत जी की साहित्य-साथना से पता चलता है कि उन्होने 
प्रपते को बदलने की बहुत कोशिश की । छायावाद के मोह को तोड़कर 
जिंध तरह उन्होते तये लोक मे कदम रखा वह बहुत बड़े त्याग का नयूता' 
है । युगवाशी के कोरे सेद्धान्तिक, नौरस और कलाहीन पद्म लिखना उत्होंने 
स्वीकार किया, लेकित छायादादी रुचिरता का पुनरुत्थान अ्पत्ते भीतर नहीं 
होने दिया । “भ्राम्या' इसी झात्मत्याग का परृरय-फल है जिप्ले उन्होने चार 
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वर्षों के कठिन भ्रात्मननिदान और भ्रत्त, सर्ण के बाद प्रास किया । ग्राम्य 
प्रकृति और ग्राम्य तर-तारी के प्रति केवल बौद्धिक सहानुभूति! रखते हुए 
भी ऊत्होंने उसका भर्म बहुत-कुछ पा लिया । 'द्विमालय' की प्रकृति के कवि 
ने गाँव को प्रकृति का जो रूप लोगो के सामते खडा किया, वह हिंदी काव्य 
के इतिहास में अभूतपूर्व था । 'उच्छवास” की बालिका 'भ्ंथि' की प्रेयसी 
और “गुंजन' की भावी पत्नी, हूपतारा' तथा अप्सरा के सहचर ने 
ग्राम-युवती की जो फॉकी दिखाई वह असृठी थी। 'एकाकी तारा के 
विषरुण गायक ने ग्रामीण वृद्ध की गहरी आँखों में फरॉककर उसके मर्म की 
बात जिस ढंग से खोलकर रख दी-- उससे कबि की बौद्धिक सहानुभूति की 
ईमानदारी का पता चलता है । 
लेकिन बोद्धिक-प्रह्मनृश्नति' की सीमा का यही अंत होता है शौर उसकी 
कार्य-शज्ति समाप्त होती है ! यदि जनता के सम्पर्क से फिर तथी कार्य- 
शक्ति मही आयी तो ऐसी दुर्बल दक्षा में अ्ध्यात्मवाद के पूराने मलेरिया का 
उमड़ गाता स्वाभाभिक है । खेद है कि पंत जी की 'अस्वस्थता' के क्षण से 
ज्योत्स्ता' काल के दबे हुए अ्रध्यात्मवाद ने उभड़कर फिर से दबोच लिया ) 
पत जी के रोयग्रत्त होते पर प्रर्थात्‌ू सन “४३ के म्रासपास पुराने 

कवियों से तिराला की श्लोर सबकी हष्टि लगी। बादल राग, वन-वेला' 
सरोज-स्मुति' प्रोर नरगिस! के कवि से लोगों को स्वभावतः ही बहुत बड़ी- 
बड़ो उम्मीदें थी। जिसने सन्‌ !३३ में लिखा धा-- 

रुद्ध कोष है क्षुब्ब तोष 

ग्रगता-श्रंक से लिपदे भी 

आतक अंक पर कॉप रहे है 

घनी, वज्ञ गर्जत से बादल ! 

अस्त नंयज॑-्मुख ढॉप रहे है । 

जी बाहु, है शी शरीर 

तुझे बुनाता कृषक अधीर, 

ऐ विष्लत्न के बीरः 
और जितकी कविता वन बेला' की तरहु-- 


फ्गतिबाद श्स्रे 


आर बज जींद दिया 


यह ताप तास 
सस्तक पर लेकर उठी अतल का अनुल सास, 
और जिशने स्वर्ग की चदतों के मुकाबले घरती की वर्धा को ओएड 
मानते हुए कहा कि धन्य, स्वर्ग यही !' 
उस कवि से प्रभतिगीलता की झ्ाशा वगाना स्वाभाविक हींथा। 

लेकिन एक ओर पंत जी दतादव युगवाणी और ग्राम्या दे रहें थे और दूसरी 
श्रोर निराला जी जेसे रास्ता दूँढ रहे थे । चिर-प्रतीना के बाद अपने नाम 
को सार्थक करती हुईं छोटी-सी अधिमा' सन ४३ ने बाहर निकली । 
भाग्-भरे लघु-लचु गीतो और साहित्यकारों के संस्तवन के अतिरिक्त हल्के 
हाथो खींचे हुए कुछ रेखा-चित्र भी उसमे दिखे । जेस-- 

सड़क के किनारे दहृकात है 

पांव को | दूर एक्क्राचान है 

धोड़े की पीठ ठोकता हुआ, 

पीरबझुद एक बच्चे को दुभा, 

दे रह है, पीपल को डाल पर 

कूक रही है कोयल, माल पर 

बेघगादी चली ही जा रही है। 

नीम फूली है, खुणव्‌ भा रही है, 

डालों से छत, छत्कर राहु पर 

करने पृ रही है, बाह पर 

बांह किए जा रहा है खेत में 

दाहिनी तरफ किसान, रेत में 

बाई तरफ चिंडियाँ कुछ बेठी हे, 

खुनी जड़े सिरसे की ऐठटी है। 

लेकित प्रास्या के आगे इस रेखाकारी पर बहुत कम लोगो का ध्यान 

गया। तश्ी निराला के विक्षिप्त होने का बुरा स्रमाचार आया । थोडे-दिनो 
बाद इसी मनःस्थिति मे उठका कुकरमुत्ता' और थे पत्ते! तिकले । क्ुकूर- 
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भुत्ता', गम पकौड़ी, खजोहरा महँगू महंगा रहा, डिप्टी साहब आए, कुत्ता 
भौकने लगा आदि व्यंगो को देखकर साधारशा पाठकों को बड़ी मिशंशञा 
हुईं । जिस मजाक के ढग से वे कविताएँ कही गर्यी थी, उससे अधिक 
पजाक के रूप मे वे ली गयी | कुछ ने कहा यह पागलपत है और कुछ ने 
कहा निरालायन ! विरादा के भक्तों ने इसमे यधार्थवाद की बडी-बड़ो 
बारीक बातें दिखाई ! इतवा सब होते हुए भी साहित्य के सामान्य पाठक 
तथा चौहान जैसे कुछ अलोचक पत जी को हो प्रगतिवाद का प्रवर्तक 
समभते रहे | तिराला की प्रमतिशीलता की ओर लोगों का ध्यान नही 
रहा। 
नये पत्ते! की एक लबी कविता देवी सरस्वती” जो अ्रपत्ते प्रकृति 
चित्रए में पंत जी की ग्राम्या से अश्रधिक यथार्थ तथा संस्कृतिक परम्परा 
को गरिमा में बेजोड़ है, श्रायथः तिराला के भक्तो तथा सामान्य पाठकों से 
भी अनदेखी गुजर गई । जिस तरह छायावादी युग में पंत जी के उच्छवास, 
आँसू बगे रह की प्री विभेपताओ्रों को समेटते हुए उस्तो णेली में 'अमुना के 
प्रति' शीर्षक लवी कविता लिखकर विरात्रा ने चुनौती दी, उसी तरह 
प्रगतिशील युग में उनकी 'देवीसरस्वती” में पंत जी की ग्राम्या के विखरे 
प्रथत्तो को एक ही बृह॒दू प्रयत्त से ललकार दिया । 
इसके गठन में पंत जी की “अप्सरा की सी विराट कल्पना का झाश्रय 

लिया गया है लेकिन यह सरस्वती शताब्दियों से श्रमति के पथ पर प्रग्नसर 
होती झा रही जनता की सरस्वती है जो उसकी खेती-बारी में लहर रही 
हैं और उसके दुःख युख की सेगिनी है।इस नृतन सरस्वती” की-- 

ऐसे बाह-बाह की वीणा बजी सुहाई, 

पौधों की राधिनी सजीव सजी सुखदाई । 

युख के श्रॉसू दुखी किसानों की जाया के 

भर आब आाँखी में खेती की माया से 

हरी-भरी खेतों की सरतवती शहरशई, 

मग्न क्षिसातों के घर उन्मद बेजो बधाई । 
इस सरस्वती से कवि का कहना है कि तुम 
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साथक चढ़ी हुई हो, जतता का जी घन्छों । 

अंत मे बाल्पीकि से लेकर दादू तक इस सरूवती को किक प्रगति का 
इततिहाय बसलाते हुए निराला निष्कर्य निकालते हैं कि-- 

तुम्हीं विरत्तव जीवन की उन्चायक्, भविता, 

छवि विश्व की मोहिदी, कि की सहयत कविता । 

इसके बाद तरह-तरह के स्व॒सो में कुछ प्रयोग करते हुए विक्षिप्त चिंस 

निराला किसी रहस्य-शक्ति की अरलगा' और आराधता' करने लगे। 
पंत जी की वरह मिराला के भी वेदाती संस्कार कमजोरी भें उभड आये १ 
एक भोर उतकी अराजक विद्रोह ही प्रकृति ने उन्हें विक्षित करके व्यंग- 
विद्प की ओर उल्मुख किया तो दूसरी ओर उनके रामकझृष्ण-नमिेशनवाले 
संल्कारों ने भक्ति-भावना में शर्क कर दिया। जिस दर्ह पंत जी अपनी 
ग्राध्यात्मिक उड़ान में भी क्ासारिक समस्यान्रों रर जिहंगस दृष्टि डालते 
चसते हैं, उसी तरह निराला भी अपनी भक्ति-सिक्त वेदना मे जन साधारण 
बी साक्षारिक पीड़ा का अनुभव करते रहते' हैं । फिर भी पंस जी की आप्ना- 
सित होनेवाली सामाजिकता में उतनी सामाजिकता नहीं है, जितनी 
मिराला की आभासित होनेवाली वेयक्तिकता थे है। पंत जी के भाशावाद 
में भी उतनी शक्ति नही है जितनी निराला के निरागाबाद में हैं । 


इस बीच देश मे बंगाल का अकाल, हितीय महायुद्ध से उत्पन्न क्षकट, 
नी-सेना-विद्ोह, हिंदृश्तान-पाकिस्तान का बँटबारा, हिन्द-मुस्लिम साम्पर- 
दायिक दसों के फलस्वरूप भयंकर खूत-खच्चर, देग से अंग्रेजों की राजनीतिक 
सत्ता का हटना और कांग्रेस के हाथों शावइन-सत्ता का आता आदि झत्यंत 
महत्वपूर्ण घटनाएँ हुई | इत घटनाओं ने कमोवेश हमारी श्राधिक, सामा- 
जिक और नेतिक स्थिति को भी प्रभावित किया। निम्मन्भध्यवर्म वी 
स्थिति पहले से भी अधिक खराब हुई और किसातो-मजूरों से भयंकर 
असंतोष फैला | आजादी के पहलेवाले बहुत से सपने टूट गये । धन पेंतीस 
छत्तीस में जो प्रगतिशील लेखक उत्साह और आशा लेकर चले थे, उनमे 
इस भोह-भंग के फलस्वरूप काफी कठुता उत्पन्न हुई । परिसल्यिति की इस 
भार में अनेक लेखक पथ विचलित हो गये, फिर भी कुछ लेखक ऐसे अवश्य 
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डट रह गये जिन्हीति इत घटनाओं का साहस के साथ सामना किया। 
उन्होंते इन प९ अपनी वात्कॉलिक साहित्यिक प्रतिक्रिया व्यक्त की । इन 
राजनैतिक रचनाश्रों में से बहुत-सी तो केवल साम्रयिक मराँस को ही पूरी 
करनेवाली थीं, लेकिन अकाल और दंगो पर कुछ श्रत्यंत मासिक रचनाएँ 
भी सामने भायी। 

यह ध्याव देने योग्य तथ्य है कि प्रयोगवादी तथा दूसरे कदिं जिम 
संकटन-काल में धन्तर्मुली होकर केबल अपने में उलके रहे, अ्गतिशील 
लेखकीं ने याहुसपुरवक भ्रागे बढ़कर जनता को ढादस बचाया और उसकी 
रहनुमाई को । प्रेमचनद द्वारा स्थापित हसा तथा कम्यूनिस्ट पार्टों द्वारा 
संचालित तथा-साहित्य' जैसे मासिक पत्रों ने इस युग मे प्रगतिशील 
साहित्य वी. रचता और प्रचार मे महत्वपूर्ण योग दिया । इन पत्रों तथा 
अखिल भारतीय प्रयतिशीन लेखक संघ' के प्रवत्त से हिन्दी के प्रगतिशील 
लेखक उदू , बंगला, शजराती, मराठी, पंजादी, तेनगू मलयाली श्रादि सा हित्म 
के प्रगतिक्षील चेखको के सम्पर्क से अये और इस तरह परस्पर-सहयोग से' 
उन्होने पर्याप्त शक्ति अजिय की । भक्ति आन्दोलन के बाद फिर उस तरह 
का अखिन आरतीय साहित्य-संगम प्रथतिवाद के ही युग में संभव हो सका । 
जनता के इस विराद ऐक्य ते अन्य भाषाशरं के साहित्य की तरह हिन्दी 
साहित्य को भी बहुत बड़ी शक्ति दी । 

प्रगतिशील साहित्य की इस विशाल सामाजिक भावना ते विकास-क्रंस 
में साहित्य की नयी पीढी को जन्म दिया। इससे पहले सत्‌ बीस और 
पंतीस वी दो पीढ़ियाँ प्रगतिशील साहित्य की रचवा कर हुकी थी झौर 
वे दोनों ही प्रगतिबाद के पु्वर्ती संस्कारों से प्रस्त थीं । प्रगतियाद ने उन्हे 
केवल मोडा भर था, पैदा नहीं किया था। अब प्रगतिवाद के लिए भ्रवश्र 
था कि अपने संस्कारों से साहित्यकारों की नई पीढ़ी पैदा करे शौर निःसंदेह 
उससे यह कार्य बड़ी सफलता से संपत् किया । 

इस जागरण के फलस्वरूप बोलियों में रचना करनेवाले अनेक लोक-कति 
ऊपर उठे जैसे बलभद्र दीक्षित पढ़ीस, रमई काका, बंशीधर शुक्ल, रामकेर, 
विसराम, मुकुल, अशद्यान्त, नन्‍्दन आदि जिन्होंने अवबी, भोजपुरिया और 
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रीजस्थानी बाला म बडे ही भ्राजस्वा तथा भावपूणा गात और काॉबिताए 
लिखीं । जिन तरह उन्नीसबी सदी के सास्कृतिक पुर्र्जागरण तथा बीसवी 
सदी के राष्ट्रीय जागरण ते मब्यवग के सत्रक्षिक्षित युवक समुदाय से अलेक 
कबि और प्ताहित्यकार पैदा किए, उसी तरह पेतीस के अगतेशील आन्दोलन 
की शबस बडी उप वज्वि यह है कि उसने मुख्य किसानोन्मजूरों गौर कुछ 
सिम्त सध्यवर्ग के पढे-लिखे घुवको में से सत्रीत सावसाओों वाले कवि तथा 
लेखक सिकाले ! मंध्यदर्ग से उमतेवाली इस पौध के विशेत लेखक और 
कवि राहुल साकुत्यायन, यहूपाल, भ्रइक, तागाजु त, केदारनाथ अग्रवाल, 
शिवमंगल सिह प्मन, रामविलास दर्मा, रामबृक्ष वेनीपुरी, राधाइप्ण, 
भवातीप्रसाद मिश्र, निलोचत, रागेब राधव, कन्द्रकूबर वंर्त्वोल, चस्द्रकिरत 
सौनरिक्सा, अमृतराय, तेजबहादुर चौधरी, भीष्म साहनी, भेरवप्रसाद एप, 
राजेन्द्र यादव, वे दारताथ सिह, रामदरश मिश्र, माकण्डेय वरह के बाम 
उल्लेखनीय है । ये वे लेखक और कवत है जिन्हें प्ररतिशील आन्दोलन ने 
ही लेखक और कवि बताया । 

विकास के इंस सोपान पर आते-आते प्रगतिभील साहित्य ने अपनी 
एक मिद्वित परंपरा बसा ली । पन्दरह-बोस वर्षो के विभिन्न अतिवादों की 
निरंतर क्रिया-अ्तिक्रिया के द्वारा भ्रगतिशील साहित्य-बारा ने प्रपता एक 
निश्चित स्वरूप स्थापित कर दिया जिसे देखकर अब यह बेखटक कहा जा 
सकता है कि प्रगतिशीय साहित्य को अपनी विश्ेपताएँ है जो पन्‍्य आद्श- 
यादी व्यक्तिवादी तथा प्राकृतिकताबादी साहिप्यिक प्रवृुत्तियों मे इसे ग्रलग 
करती है | प्रमतिवाद ने जो अपना यह वेशिष्ट्ब प्राप्त किया है उसे देखकर 
कुछ लेखक सोचतें है कि प्रयतिवाद पतीस-छत्तीस की विशाल साहित्य- 
भायय की अपेक्षा भ्रब संकीण हो रहा है | लेकिन जो विचारशील है थे यह 
लक्ष्य किये बिना न रहेगे कि प्रगतिवाद आरंभ की अनेक श्रथ्यात्मवादी, 
व्यक्तिवादी, प्राकृतिकतावादी आदि मध्यवर्गीय प्रवृत्तियों से क्रमशः मुक्त होता 
हुआ अन्न अपना प्रकृत जनवादी रूप प्राप्त कर रहा है। इस विराट जनवादी 
अभियान मे जो रुझा सो छूटा, जिसने इसका विरोध करने की हिमाकत की, 
बह गया और जिसने इसके उद्देश्य भौर कार्य में संदेह प्रकट किया, वह 
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कान्की परे 


रंगााणाा “9 रा २ 


संदेहवादा टूटा । वे गए द्रोजाचार्य हा चाह भीष्म पितामह थे करा हों 
अथवा जयद्रध--5स महाभारत के विरोध पक्ष मे जाकर उन्हें मतश्री होता 
ही है । अपने पूर्व वेभव के द्वारा श्राज वे चाहे जितने बड़े प्रतीत हो रहें 
हो लेकिन यदि इतिहास-वि्राता के अनेक बाहुदरवक्रनेत्रवाले विराट बपु 
की वाणी चुर्दें तो पता चलेगा कि ये तमाम महारथी वस्तुतः मारे जा चुके 
हैं, इतिहास ते भीतर से इसका सारा तेज' हर लिया है ! 

इसीलिए आज वे सभी अध्यात्मबादी, व्यक्तिवादी, प्राकृतिकताबादी, 
लेखक किसी ग्रान्तरिक एकता को अनुमव करके दुरभिसंधिवश एक स्थल 
पर एकत्र हो गये हैं--जो कुछ बर्ष पहले एक दूसरे के विरोधी और एक- 
दम भिन्न विचार रखतेवाले मालतृप्त होते थे, वे सभी आज जेसे अभिन्न मित्र 
झोर एक हो रहे है और इनके इस एका ते ही प्रगतिशील साहित्य से 
ग्रपने को अलगाकर प्रोक्ष रूप से प्रगतिशील साहित्य की निजी विशेप- 
ताशों को निश्व म मेघमुक्त और स्पष्ट कर दिया है । 


ढ़ 


जिस तरह कत्पनाप्रवण भ्रन्तह ष्टि छागरावाद की विशेषता है और 
भ्रन्तमुंखी बौद्धिक दृष्ठि प्रयोगवाद की, उसी तरह सामाजिक यथार्थ-दृष्टि 
प्रभतिबाद की विशेषता हैं। कविता के क्षेत्र मे भी प्रयतिवाद इसी हृष्टि से 
प्रकृति और मानव को देखता है | 'प्राम्या' की रचना करते समय जब पंत 


जी ने कहा था शि-- 

देख रहा हैँ भ्राज विश्व मैं ग्रामीण नवत्र से 

सोच रहा है जटिल जगत पर जीवन पर जन मन्त से 
तो उन्होंने इसी मामाजिक-यथार्थ-हष्टि की आ्राधार-शिला रखी थीं । 

इस हृष्टि ते सबधे पहले प्रकृति पर हृष्टिपात किया और अपनी 

बथार्थवादिता का प्रमाण इस तरह दिया कि छांत्रानप्रकृति के स्थान पर 
ग्राम्य-प्रकृति के यथार्थ झग का झकत किया । उन्होंने बादलों के छायरामय 
मेल के स्थान पर 'फेली लेतो में दूर तलक मंखमल की कोमल हरियाली" 
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लय 


है 





वाला ग्रामश्षी को अपनी कबिता का विषय बनाया। हॉष्टि बदलते हो 
हृव्टि-विल्दु थी बदल गया और साथ ही हृदय भो । हष्टि आकाश से उतर>- 
कर धरती पर, दूर से खिचकर अपने आकनन्‍्याक्ष आ गयी। यह ग्रामक्ती 
पहले भी थी लेकिन छात्रावादी कवि का इंस ओर ध्यात्त ही नहीं गया 
था । तब उत्तकी इृष्टि में 'लहलह पालक महमह धनिया, नाल लाल 
चित्तय पड़े पीजे-मीठे अमरूद, अरहर सतई की सोने की किकशियों, 
तीस! की नीलम कली, प्सरतो की उड़ती भीतो तेलाबत भंथ्र' जैसी धुन्दर 
बस्तुएएँ नही आई थी । लेकिन जब कवि ते देखा कि-- 
छादातप के हिलकोरों चौड़ी हरीतिमा लहरातो 
ईखो के खेतों पर सफ़ेद कांध्तों की फ्री फहरातो 
तो बहु 'सृछबि के छायावत्र की सॉस! वाले पत्लवी को भूल गया । 
श्रती का कवि त्रिलोचन यह ब्राम-श्री/ इस रूपए मे देखता है--- 

संघत पीली 

ऊमियों में ! 

बोर 

हरियाली सलोनी 

भूमती सरसों 

अ्रकेम्पित बात से 

अपरूय सुन्दर 

धूप सुच्दर्‌ 

घृप में 

जग रूप सुन्दर 

सहज सुन्दर / 
इस ऊत्मुक्त सहजता के साथ ही केदारताथ श्रग्रवाल की मस्त वर्सती हवा 
की चेष्लाएँ-- 

चढी पेड़ महुवा 

थयाथप मचाया 
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मिरी धम्प से फिर 
चढ़ी आप ऊपर 
उसे भी फरकोरा! 
किया कान में छू 
उत्तर कर भगी में 
हरे खेत पहुँची-- 
वहाँ गेहुओ में 
लहर जूब मारो 
पहर दोन्पहर क्या 
अनेकी पहर तक 
हसी में रही मैं ! 
खड़ी देख अलसी 
लिए शीश कलसी 
मुझे खूब मुझी ! 
हिलाया-फरुलाध! 
गिरी पर न कलतसी ! 
इसी हार को पा 
हिलाई ते धरसों 
भुलाई ने सरसों ! 


और फसलों के स्वर्यंदर' की एक कॉकी लीजिए जिसमे-- 


एक बोलते के बराबर 
यहू हरा ठिगता चना 
बाँबे मुरेठा शीश पर -- 
छोटे गुलाबी फूल का, 
सजकर छड़ा है । 


और इस गंबई हृष्टि से दृष्टि सिलाइए । 


यह ग्रामीण हष्टि घीरेन्चीरे विकास-क्रम में किस प्रकार झ्ामान्यता से 


प्रशतिवाद 


डर 


ह.:। 
थु 


ई 





झपनी जनकदीय विशेषताओं की ओर अन्दु् हुई, इसे मिथिला के कवि 
हागाजूत के इस स्कृति-चित्र मे देखिए जो सिध-जवास की बेला मे आँखों 
में खिच झाने हैं-- 
याद आता बुर्भे अपना वह तरउसी' ग्राम 
बाद आती लीचियां ओ! आम 
बाद गाते मुर्भ: सिथित्ा के दचिर भू-माग 
याद श्ाते बात 
याद आते कमल, कुमुदिति और तालमखान 
भाद आते शस्मक््यामज् जनपदों के 
--झुपशश-अवबृस्ार ही रवसे गये के मास 
आते वेशा-बत्त वे, दीलिसा के तिलव श्रति अभिराम । 
नागाजु न की मेथिली बोली मे लिखी कविताओं मे मेथिलि-प्रकृति की 
स्थानीय विशेषताएँ भ्रधिक उभरकर आाई है । 
एक बार प्रकृति पर यह प्रगतिशील इृष्टि देखें श्रौर फिर प्रयोगवादियों 
के प्रकृति-चित्रों को इसकी तुलना में रखें तो एक की स्वस्थ सामाजिकता 
औ्रौर दूसरे की कुंठित वेयक्तिकता का अंतर स्पष्ट हो जायगा । 
कहाँ तो सुन्दर धूप में सरसों की संघत्त प्रीली ऊभियों को देखकर 
व्रिलोचत सोचते है कि-- 
क्या कभी 
मैं था सकगा 
इस सरह 
इतना तरंगी 
और निर्मल 
आदमी का 
रूप सुन्दर 
। घुप-सुन्दर ! 
श्लौर कहाँ अज्षेय को 'उजली लालिम मालती' भी शध के डोरे डालती! 
प्रतीत होती है शोर उसे देखकर इस ऋतंगु हावासी कवि के--- 


हैदर अाधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


मन में दुबकी हैं हुलास ज्यों परछाई हो चोर की ! 
कहाँ वहे स्वस्थ चित्त श्रीर कहाँ यह कुंडित सन + 
गाँव के 'कलेंगी मौर काले वाले कासो' पर प्रयोगवादी कवि की भी 
हृष्टि जाती है लेकिन वह वहाँ केवन परिकसिक की गरज से जाता है और 
श्रॉख मारकर चला आता हैं। प्रगतिशील कवि गाँव के बाहर ही बाहर 
बैतो का चक्कर लगाकर लौट वहीं आता । वह चुपके से 'सम्ध्या के बांदा 
गाँव के भीतर भी घुस जाता हैं धौर घूमते-घुमते उसके पैर तथा दृष्टि इस 
विध्ादपूर्ण चित्र पर जाकर शुक्र जाती है-- 
माली की मढई छठ नम के नीचे तम सी धुमाली 
मंद यबन में तिरती तीली रेशम की सी हुलकी जांली। 
वती जला दुकानों में बेढठें तब कस्ते के व्यापारी 
मौन मंद झाभा में हमर की ऊँध रही लंदी अ्षियारी 
धुर्मा अधिक देती है टितत की डिद्शी कम करती उजियाला) 
मन से कढ अवसाद क़ाति आंखों के आगे बुनती जाला । 
कपकय उठते लो के सदर कातर उर क्न्दन, मक तिराता 
क्षीण ज्योति में छुपके से योपन मन को दे दी हो भाषा । 
और इसी ज्योति के प्रकाश मे कवि प्रह्वति के बोच से बाँढ में रहनेबालों 
के जीवन में प्रवेश करने को चेष्दा करता है । 


यहाँ उसे अनेक अकार के हृदय देखने को मिलते है। कही चमारों, 
कहारों, घोषियों का जाच दिखाई पड़वा है ती कहीं ग्राम देवता' के सम्मुख 
उनका श्रद्धान्समर्तित जीवन पड़ा मिलता है। अपने रास-रंग में भी मे 
दलित किसान जीवन की वास्तविकता नहीं मूलते और जमोदार के कांयों 
पर स्वाग भरते हुए टीका-टिप्पती कर ही बैठते है । 

इसी परिक्रमा से कि की हप्ठि सहसा वर्ग-सम्यता' के मंदिर के 
निचले तल के दो वातायनों' पर जाती है जो ध्यान से देखते पर किलांव 
की दो श्रँखे ज्ञात हुई । अंधकार की ग़ह्य सरीखी उत आ्ाँखों' से आलें 
मिलामे का साहस कवि को व हो सका । उतसे उसे 'भरघठ का तर्क दिखाई 
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पडा । उन अखि मे उस किसात के वदखल हुए संता का लश्ट॒राता हार 
घाली दीख गयी और फिर कास्कुर्नों को लाठो से मारा गया जवान लड़का, 
बिता दवा-दर्षन के स्वर्ग चली जानेवालों गृहिणी, दुबमृही बिटिया, कोत- 
बार द्वारा धवित विधवा पतोहु, कुक हुई धवरी गाय-- लब कुछ साकार 
हो उठा । और इस बाद मे फिर कवि को दया की भूखी आंखे ऐसी लगी 
जैसे -- 
तुरत शून्य में गड़ वह चितवन तीखी नोक सहझ बन जाती । 

प्रयोगवादी कवियों को वे श्रॉखें' नहीं दिखाई पडता क्योंकि ने उससे 
बचकर चलते है, यदि कभी इत्तफाक से उन आँखों से आँखें मिल भी गई 
तो उनकी ज्योति से चौधिया कर बद हो जाती है। प्रगतिशीन कवि की 
तरह उनमे साहस ही नहीं है कि उत्त ग्रॉखों में कॉककर किसान के जीवन 
को देख सके । | 

गॉयों के जीवन में घुसते ही प्रगतिशील कवि अउनी वेयक्तिकता भूल- 
कर गाँव में रहनेबाले तरह-तरह के लोगों को देखता है और उत्तका चित्र 
उरेहता है। अहीर को निरक्षर लडकी चाया, भोरई केवट, प्राइमरी स्कूल 
के मास्टर दुखरन झा, चना चबेना खानेवाला चंदू, चित्रकूट के बौड़म यात्री 
वगेरह वर्गेरह । इनमें से एक चित्र देखिए यह है वागाजुन के 'दुखरन 
का और यह है उनका स्कूल-- 
धुन खाए शहतीरों पर की बारहखडी विधाता बॉँचे 
फटी भीत है, छत चुती है, झाले पर बिसतुइ्या नाचे 
'बरसा कर बेबस बच्चों पर मिसट-मिनट में पॉच तमाचे 
इसी तरह से दुखरन मास्टर गढता है आदम के साँचे । 
क्यों * वह उत्तकी दनखा से पूछिए । 

प्रयोगवादी कवि इतना आत्मस्थ और अहलीन रहता है कि उसका 
ध्याव आदम के इत साँचो की ओर जाता ही नहीं। उसे झषते दर्द के 
सामने दूसरे के दुख-दर्द की शोर झ्ाँख उठाकर देखने की फरवत ही नहीं । 
लेकिन उन्हें दुख-दद भी वया है ” वह दर्द केवल प्रेम की भ्रतृष्ति और 
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अ्ग्राप्ति का दर्द है. प्रयोगवादियों मे बहुत कम कवि ऐसे है जो गहराई 
भे पैठकर झ्रतुभव कर सकें कि और भी दर्द है. दुनिया में मुहब्बत के 
सिवा । 
व्यक्तिवादी कवि के मन में इस तरह के विचार कभी ही कभी आते है 
और वह भी रचुबीर सहाय जैसे कुछ-एक ही कवियों से -- 
माववी 
(या और भी जो छुछ तुम्हारे ताम हो ... ) 
तुम एक ही दुख दे सकी थी 
फिर भला ये और सव किससे दिए है * 
जो मुझे है और दुःख, बे तुम्हें भी तो हैं । 
लेकित ये और दुख कौन-से हैं, इन्हें प्रयोगवादी कवि साफ-साफ़ नहीं 
कहता क्योंकि कहता नहीं चाहता । 
कभी गिरजाकुमार जैसे प्रयोगवादी कवि शहरी मध्यवर्ग के इंव और 
दुखों को कहना चाहते है, पर वे भी ग्रस्पप्ट ढंग से उसे थकान” कहकर 
रह जाते है। शाम की धूप की रंगीनियों से श्ाँखें रंजित करने श्रौर 
उसकी गरमाई मे पे सेंकतले के बाद वे आफिस से लौटते हुए वादुगों की 
साइकिल के पीछे बंधी हुई 'भूखी फ़ाइलों' और रोजमर्रा के इस्तेमाल के 
लिए खरीदे हुए मामूली सामानों से भरी टोकरी की “किस्मत १९ ईष्टि 
दौड़ाते है । लेकिन उससे कतराकर कवि तुरंत वहाँ भाग जाता है जहाँ 
घर के उस फूल पर यह मे की बूंद 
ठहराना चाहती सुध बुध खोकर 
जिससे उतरे थकान तन-मन की 
डुबकर रात की मिठासो में ! 
लेकिन यह धुप' निम्त मध्यत्र्ग के प्रगतिशील कवि के जीवन पर कैंही 
रोशनी डालती है, इसे मिरजाकुमार अबते मित्र नागाजु व की इस पंक्तियों 
मे देखें--- 
यूस मास की घछूप सूहावन 
घिसे हुए पीत्तल सी पांडुर 
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पूष्त भातष्त का पूपष पुक्ता ये 
स्तनपायी ती राग गौर-छवि 
शिक्षु के गालों जेसी मचहुर 
पूप्त भांत की घूप सुहावत 
फठी दरी पर बेठा है चिर-रोगी बेटा 
राक्षत के चावल से कंकड बीन रही पत्वी बेचारी 
गर्भनभार से अलस-शिधिल है अंग-अंग 
मुंह पर उसके मटठमभेली ऋाभा 
छप्पर पर बेठी है बिल्ली 
किसके घर से जाते क्‍या कुछ खा आई है 
चला चलाकर जीम स्वाद लेती झोठो का । 
इधर घर मे कोयला ही वही है और यह तय है कि 'पुस्त घास की धुग 
सुहावतर चावल नहीं विका सक्ृती है, रोटी नहीं सेंक सकती है, भागी वहों 
प्रका सकती है । इसलिए 
जहाँ कही से एक झठझ्ली नानी होगी 
वर्ना दस चूल्दें के मुँह पर फिर मकडी का जाला होगा : 
प्रयोगवाद की रूमात्ती हष्टि मे और प्रगतिवाद की यथाथ्थंदर्शी-दृष्टि में यह 
अन्तर है ! 
ऐवा नहीं है कि प्रगतिशील कवि को प्रेम संबंधी दुष-दर्द वही 
सताता ! सताता है। वह भी आद्मी होता है और इस व्यवस्था! में उसे जहाँ 
आशिक कष्ट है, वहाँ उम्र श्राथिक कष्टो के कारण ग्रथवा उनके अलावा 
अन्य प्रकार की भी मानसिक व्यथायें होती है। घोर निजेनता में उसे 
अपनी प्रिया का 'सिदर-तिलकित भाल बाद आता है। और अ्ंपूर्ग्य 
प्रयोग वादी कविता में इस 'सिदुर-तिलकित भाव' को शुचिता के दर्शत नहीं 
हो सकते। प्रगतिशील कविता में जो स्वस्थ सामाणजिक-परिवारिक प्रेम धब्यक्त 
हुआ है, वह प्रयोगवाद के स्वेरश्वार और कूठा भरे प्रेष-काब्य में नहीं मिल 
रुकता । 
प्रभतिशील कवि जहाँ स्वच्छंद प्रेम का चित्रण करता है, वहाँ भी 
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संयत और स्वस्थ मनोवृत्ति का परिचय देता है । स्फूततिदायक प्रथम परिचय 
का एक चित्र विलोचन के कुंठाहीन हुदय में देखिए-- 
यो ही कुछ मुशकाकर तुमने 
परिचय की वह गाँठ लगा दी 
था यथ पर में भला भूला 
फूल. उपेक्षित कोई फूला 
जाने कौन लहर थीं उस दिन 
तुमने अपती याद जगा दी 
कमी कभी यो हो जाता है 
गीत कही कोई माता है 
गुज किसी उर में उठती हैं 
तुमने वही धार उम्रगा दीं 
जड़ता है जीवन की पीड़ा 
निस्तरंग. पायाणी  क्रीडा| 
तुमते अनजाने वह पीड़ा 
छवि के शर से दूर भगा दी 
प्रगतिशील कवि का प्रेम इतना स्वस्थ और स्फूर्तिदायक इसीलिए है. 
कि वह प्रेम को सम्पूर्ण जीवन का भंग समभकर अनुभव करता है; प्रयोग- 
वादी कवि की तरह वह सम्पूर्ण जीवन हे प्रेम-सम्बन्ध को काटकर देखने 
का आदी सही है। जिस तरह उसके प्रेम-सम्बन्ध को साम्राजिकता सुधारती 
चलती है, उसी तरह उपका प्रेम-सम्बन्ध स्रामाजिक भावता को भी बल 
देता चलता है । त्रिलोचन वा अनुमव है कि-- 
मुझे जगत जीवन का प्रेमी 
बंदा रहा है प्यार तुम्हास। 
ओर जगतू-जीवन का प्रेमी सौन्दर्य-मुग्च हृष्टि से केवल उसकी सुषमा 
को ही नही देखना है बल्कि उसकी सूपमा पर बिरतो हुई छाथ्ा को देखता 
है और फिर उस सर्वग्रासी छाया को दुर करने की बेष्टा में हो शफ्ती 
मिजों प्रीड़ा का भी इन्‍्त समझता है। इसीलिए प्रगतिशील कबि की 
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निराशा म॑ माँ ग्राशा की दीति हाती है। प्रयागवादां कवि को तरह यहू 
दुख था मुख कुछ भी अकेले-प्रकेले नहीं भेलवा चाहता है-- 
आज में अकेला हूँ 
अकेले रहा नहीं जाता 
जीवन मिला है बहू 
रतन मिला है यह 
घूल में कि फूल में 
मिला है तो मिला है यह 
मोल-तोल इसका 
अकेले कहा नहीं जाता ! 
ओखी धार दिन कीं 
अकेले बहा नहीं जाता * 
यही सामाजिकता प्रगतिशील कवि में वात्तविक देश-प्रोम जगाती है । 
प्रहेल्लीन प्रयोगगील कवियों का ध्यान शायद ही कभी देश-प्रेम के गीत 
लिखने की ओर जाता हो क्योकि वे देक्ष-त्र म को पुरानी चीज समभते है, 
उनके विचार से यह पूर्ववर्ती राष्ट्रीय जागरणवाले युग की भावना है और 
गब उसकी कोई आकश्यकता नही है ! 
अन्तर्राष्ट्रीयीता के नाम पर बस्तुतः वे अराष्ट्रीवता का प्रचार करते है; 
विदेशी कवियों के भाव-हूप मे वे इस तरह रंगे हुए है कि उनकी कविता 
में अपनी देशज विशेषताएं तगराय हैं; उनमे अपनी धरती का रस नहीं है । 
गमले के फूल की तरह इसकी खाद और पौदा सब कुछ विदेशी है, केवल 


गमला देशी है । 

प्रमेतिशील कवि इस गराष्ट्रीववाी के विपरीत अपने गाँव और जनपद 
को प्यार करते है शौर उसी प्यार के माध्यम से वे देश-प्र में की व्यंजना 
करते है। पहले की देश-प्रम सम्बन्धी कविताशों से इनकी यह विशेषता 
है। पहले की देशभक्ति सामास्योन्‍्मुखी थी तो प्रगतिशील युग की देश-अक्ति 
विशेषोन्मुख है और इसीलिए अधिक ठोस और वास्तविक है; यह विशेष 
के भीतर से ही सामान्य को प्रकट करती है। प्रगतिशील कविता का बही 
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यथायवाद है। नायाजुत ने अपया जन्मभूमि 'तरउती तथा सिथिल्रा की 
याद में जो दजनों कविताएं मैथिली ,और खड़ी बोली भे लिखी हैं, उनसे 
इस राष्ट्रीयवा का अनुमात लगाया जा सकता हैं| 
ध्राथिक परिस्थितियों के कारण निरंतर प्रवासी कान्सा जीवन बिताने 

वाले तायाजु न के हृदय में मिथिला के लिए कितनी हुक उठती है इसे 
सहुदय ही झनुभव कर सकते है । 'आषाढस्प प्रथम दिवसे कवि को अपने 
मिथिला की याद हो झाती है और वह सोचता है कि बद्दि हमारे पास 
भी बाप-दादों की जमीन होती तो घर छोड़कर रोजी के लिए बाहर न 
निकलना पड़ता शोर तब अपनी जन्मभू!म से ऐसा दु/सह बिच्छेद भी से 
होता । कृबि कभी-कभी थोड़े समय के लिए प्रपत, जन्मभूमि के दर्शन के 
लिए जाता है तब उसे अनुभव होता है कि जैगे बिका हुआ बेल अपमे' 
पहुलेवाले बात! पर आकर.-उसे सूँघता है झौर फिर आह भरकर छोड़ता 
है उसी तरह मुझे भी यह घरती जल्द ही छोड़ती पडेगी ! दूर-देश सिन्ध 
में पडे-पड़े वह एकबार तड्पकर गा उठता है-- 

हो गया हूँ मैं नही पाधारा 

जिसको डाल दें कोई कही भी - 

करेगा वह कर्मर कुछ न विरोध ! 

हे है > 

यहाँ भी, सच है, न मैं सहाय 

यहाँ भी है व्यक्ति औ' समुदाय 

किन्तु, जीवन भर रहूँ फिर भी प्रवासी ही कहेगे हाथ ! 

भमरूँगा तो चिता पर दो फूल देंगे डाल 

ह समय चलता जायगा निर्बाध अपतो चाल * 

झोर यह मातृश्लमि-प्रेम राष्ट्रीयता तथा अन्तर्राष्ट्रीयता का विरोधी नहीं है, 
इसक्‌ प्रत्यक्ष प्रमाण यह है कि यह प्रमतिणील कवि जिस ममत्व से बंगाल 
के धाथ हाथ मिलाता है, उसी मभत्व से केरल के साथी को भी भेट्ता है 
और उसी स्वेह के साथ नये चीत, सोवियत यूतियत, लेटितन अभेरिका 
तथा पझ्न्य देशों की जनता को छातो से लगाता है । 
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इस तरह प्रगत्तितीण कॉवता ने संसार में सुख-शांन्ड ले गाने क॑ 
लिए संसार मर को जनता की भाकाक्षाओ्ों के साय हमारी श्ार्काक्षाप्रों 
की जोड़ दिया है | इतने बड़े कार्य का श्रेय प्रगतिशील कब्रिता को ही है। 
झात्मकेन्द्रित प्रयोयवादी कवियों को इस बात से कोई मतलब नही, 
उपके लिए उम्तकी कुंठा इस विश्व-भावत्रा से कही बडी और महत्वपूर्ण है। 

प्रगतिशील कत्रि जामता है कि वात्तविक सुख-शान्ति अभी हमारे 
जीवन मे नहों आ सकी है; फिर भी जब वह दुनिया के तिहाई भाग में 
युद्ध-गान्ति को वास्तविक रूप धारण करते देखता है और पाता है कि उसके 
लिए जो भविष्य है वह कुछ लोगों के लिए वर्तमात वन छुका है तो भविष्य 
को अर्भाव्यता पर से उसका विश्वास उठ जाता है और मानवबिजय की 
आशा उसमे नृत्त कल्पनाश्क्ति का संचार करती है। 

इसीलिए प्रयोगवादी कवि जहाँ एकदम रुद़-यवार्थबादी है, बहाँ 
प्रगतिशील कवि वा की सीमाओं से मुक्त होकर कल्पता की उदात्त सृष्टि 
भी करता है; वह सुनहरे सपने भी देखता है । सपता तो प्रयोगवादी कवि 
भी देखता है, लेकिन उसका दिवा-स्वप्त प्राय: ऋणता और पलायन के 
भावों से भरा होता है; जब कि प्रगतिशील कवि का सपना उसे संघर्ष 
करने की शक्ति देता है--वह स्कफूतिदायक और वीरत्व्यंजक होता है । 

प्रगतिशील कविता के बारे में अवसर यह कहा जाता है कि उसने 
कलापक्ष की अवहेलना की जाती है; यदि इसका बह अर्थ है कि प्रगतिशील 
कवि प्रयोगवादियों की तरह कलापक्ष पर बहुत जोर नहीं देते तो यह ठीक 
हैं । बहुत सजाव-सिगार और पेचीदगी प्रमतिशीन कविता में नहीं मिलती | 
श्रपती बात को कितना सुलकाकर उसे कितने सहज ढंग से कह दिया 
जाय --यही अगरतिशील कवि का प्रथत्तन रहता हैं ॥ उसके भावों की तरह 
भाषा भी गाँउ-रहित होती है। प्रगतिशील कवि अपना हर शब्द और हर 
ध्ाक्य चमत्कारपुरत बचाने की चेष्या सही करता । ग्रदि दो-चार शब्द 
बेकार भी आ जाये तो वह उन्हे तिकाल देने के लिए बहुत चित्रित वहीं 
होता । उसका विश्वास है. कि जबर्दस्त भाव साथा को ढीलः-पोली के 
बावजूद धपने को प्रकाशित करके रहते हैं। इश्चीलिए प्रगतिशील मुक्त्कंदों 
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» बन्द श्रयोगवादी कविता को भपेक्षा प्विथिल मित्तेंगे। लेकिन यही सह 
ता उतकी शोभा है । प्रयोगवाद की कटी-छंदी नव॑ कवितां के मुकावले 
प्रगतिशील कविताएँ प्रा अनगरढ़, वेतरतीब उगी हुई घासों और फूलो 
ह बन॑स्थली प्रतीत होती हैं लेकफित उनके उस जंगलीपन मैं भी प्राक्त- 
षंण है । 
प्रभतिशील कवत्रिता की यह सरलता ही और रचग्रिताप्रों के लिए 
इ साध्य है । इसे देखकर सभी सोचते है. कि इसे लिखने मे क्या है, लेकित 
लिखने चलते है. तो आठा-दाल का भाव मालुम हो जाता है। तलती के 
दब्दी में--« । 
'जिमि मुंह मुकुर, मुकुर निज पानी । 
गहिं न जाइ अस अद्भुत बाली ॥ 
फिर भी प्रभतिश्यील कवि जब व्यंग लिखते है तो उत्तकी भाषा का 
बॉकपन देखने लायक होता है। हिंदी कविता में व्य॑ग-काव्य का जितना 
सुन्दर बिकाप्त प्रभतिबाद से हुआ, उतना कभी तहीं। नागाजु न और केदार 
के नुकील व्यग कितमे प्रभावशाली है, इसे जनता के दुश्मन ही जानते है । 
हिंदी कविता में व्यंग या तो निराला ने लिखे या फिर नागाजु न और केदार 
ते । सायाजु ने के ध्यंग का एक नमूना लें | लेता लोग जो श्क्सर यह कहते 
हैं कि हमार यहाँ भूख या अकाल नहीं है, उस पर यमराज तथा एक मरे 
हुए मास्टर की बातचीत के द्वारा यहाँ कितना सुन्दर ध्यंग किया गया है ।! 
सरक के मालिक यमराज “प्रेत का बयात' लेते हुए पूछते है. कि केसे भरा 
तू ? जवाब में 'नवाकर लम्बे चमचों-सा पंचगुरा हाथ, झखी पतली किट- 
किट आवाज में प्रेत अपना पूरा पता बतलाते हुए करेमो की पत्तियाँ खाने 
की आधी ही कथा कह पाता है कि दराडपाशि महाकाल अ्रविव्वास की हँसी 
हँसकर कहते हैं-- बडे ग्रच्छे मास्टर हो ! श्राए हो मुझको भी पढाने | ! 
वाह भाई वाह ! तो तुम भूख से तहीं मरे 7” इस पर हुद से ज्यादा जोर 
डालकर प्रेत कहता है कि और और शौर और भले तानाप्रकार की व्याधिया 
हो भारत में कित्तु--किल्तु भुख या क्षुधा सलाम हो जिसका ऐसी किसी 
व्याबि का पता नहीं हुमकों :” ओर भाफ़ का आवेश तिकल जाने के वाट 
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ग्ब्घजा 
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शत स्तिगत स्वर मे फिर कहता हू कि जहा तक मरा अपना सप्यार्ध 
है सुनिए महाराज 
एसिक भी प्रार नही 
दुश्ध नहीं, दुविधा वही 
सरलता पूर्वक मिक्रले थे प्राण 
सह ने सकी आँत जत्र पेचिश का हमला... 
छंदीं के ल्लेत्र मे अ्गरतिशील कवि जात बुफकर विचित्र-विचित्र धुन 
निकालने का प्रयोग तो सही करते; लेकिन यह नि.सनन्‍्देह कहा जा सकता 
है कि प्रगतिशील कवियों ने लोकगीतो की अनेक तयी धुनों को कविता थे 
पुरर्जीबित क्रिया । इस दिशा में एकदम नये कवि जैसे क्रेदारताथ सिह, 
दागदरश मिथ आदि मे काफी सफलता दिखलाई है । नई तर्ज में लिखा 
हुआ केदारताथ अग्रवाल का यह सीचा-सादा-सा गीत चुने हुए थोड़े-से 
शब्दों में भामिक प्रभाव छोड़ जाता है-- 
मॉकी ते बजाप्रो वंशी मेरा मन डोलता 
मेरा मन डोलता है जैसे जब डोलता 
जल का जहाज जैसे पल पत्र डोलता 
मरँंकी न बजाओ वंज्ी मेरा प्रव टूटता 
मेशा प्रन हुठता है जैसे तृन हूटता 
तृन का निवास जैसे बन बन टूल्ता 
माँफी न बजाओं वंध्ी मेरा तन भूमता « 
मेय तन 'भूमता है तेरा तन भूमता 
मेरा तन तेरा तन एक बच भूमता । 


के 


प्रयलिवाद के सामाजिक यथार्थवादी इृष्टिकोण के कारण कविता में 
जितता परिवरतंव हुआ, उतना कहानी-उपतध्यास के क्षेत्र में नहीं हुआ, । 
इसका कारण यह है कि प्रेमचन्द के युग से ही उपन्यास में यथार्थवादी 
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प्रवृति का उदय हो गया क । अपनी कहानियों भर धपस्थात्ता मे प्रमचद 
ते शुरू से ही किपावों और मव्यवर्गीव भद्र पुरुषों के यथाथ जीवन का 
खित्रख किया था । प्रेमचद के ही समय किस तरह परिस्थितिव्श क्रिसान 
मजूर बसने के लिए विवश हो गया था, इसे भी उन्होंने गोदान' मे अ्रच्छी 
तरह दिखला दिया था । इसलिए प्रगतिबाद के उदय से अभिक-से-ग्रविक 
यही उम्मीद थी कि प्रेमचद की परंपरा को और भी अच्छी तरह से आगे 
बढाने की दृष्ठि मिलेगी। प्रेमचद ने आरंभिक युग के सुधारवादी झौंर झावर्श- 
वादी विचारों से किस तरह क्रमशः छुटकारा पशया और अंत तक आते-आाते 
उसका दृष्टिकोण कितला स्पष्ट हो गया था इसे प्रेमाश्नास' और गे दांत 
की तुलता से अच्छी तरह समझा जा सकृता था | वास्तविकता के विषय 
में उनकी समझा कितनी गहरी हो गयी थी इसका पते केबल एक उदाहरण 
से चल सकता है ! 

ब्रेमाश्षम' के बलराज श्र मनोहर जैसे किसानो को उम्होने बहुत 
आवक विद्रोही दिखाया था लेकिन होरी को उन्होंने संतोष, धेर्य सहन- 
शीलता तथा अंधविश्वास का पुंज दिखलाया, जो भारतीय किसान की 
जाती विवोषता है । यदि किसान-आन्दोलतन की ओर ध्यान दें तो 'प्रेमाअ्रम' 
के सत्रह-अद्वारह वर्षो बाद लिखे हुए 'गोदान' में किसान को अधिक 
पद्रीही दिखावा चाहिए था। लेकिन वास्तविकता यह थी कि तमाम आंदो- 
लनो के बावजूद भारतीय किसान काफी संतोषी, भाग्यवादी और घेवाव 
रहा है। भ्रपने अनुभवों से प्रेमचंद मे इस तथ्य को अंत में समझा और 
होरी के रूप मे उन्होंने ऐपे ही किसान का चित्ररा किया जो तमाम किसातों 
का प्रतिनिधि हो सका । 

इसके साथ ही उनकी सूक्ष्म हृष्टि से यह बात छूट ने सकी कि इस 

वर्षों में किसान के शोषण के ढंग अधिक बारीक हो गये थे। इस बीच 
जमीदार तथा दूसरे शोषक अधिक सतर्क हो यये थे । यथार्थदर्शी प्रेमचंद मे 
बहुत खूबी से प्रच्छन्न रूप में होरी के शोषित होने का चित्रण किया है । 

तब से भारतीय किसान के जीवन में अनेक प्रकार के परिवतेन हुए है; 
उसे शोषित करने के तरीके बदल यये है-शोषकों में भी तर और तम संबंधी 
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अतर था गया है । दूसरा शोर फिसान मे अप॑क्षाकृत श्रसंतांव को उत्तरोत्तर 
वृद्धि हुई है इस परिवर्तित और जटिल वास्तविकता का सममने के लिए 
वेजानिक दृष्टि की जहूरत है और प्रगतिदील जीवम-हष्टि ने निःसम्देह 
इस' विषय में लेखकों की सहायता की | नागाजु न के बलचतमा, नई पौध! 
बाबा बटेसरताथ' और भेखवप्रसाद गुत की गंगा सेया' जैसे उपस्याततों मे 
किसानो कोएसी ही जिंदगी का वास्तविक चित्रण किया गया है । नागाजुति 
ते एक ओर मिथिला के सघर्ब-रत किल्लानों को मूर्तिमात किया है तो भेरव 
ने बलिया के विद्रोर्ड) किसानो को | प्रेमचंद के किसानों की जिदमी का 
सफल खित्रश करनेवाले ये अकेले प्रगतिशील लेखक है । 

मजदूरों की जिंदगी पर छोटी-छोटी कहानियाँ तो इस बीच बहुत-छी 
लिखी गयी लेकित उपन्यास देखने में नही आया । इसका कारण पधभ्वल; 
यही है कि अब भी भारत-कृषि प्रधान देश है । 

प्रभतिबाद के युग थे कथा साहित्य का अधिकाश मध्यवर्ग को लेकर 
लिखा गया । यदपाल, अब्क, अ्रमृतलाल नागर, विष्णु प्रभाकर, अमृतराय, 
रागेय राधव, राधाकृष्णा बगेरह से मध्यवर्गोय जीवन से ही अपने पा 
चुने | अश्क की गिरती दीवारे और 'गरस राख, यश्ञपाल के दिश-द्रोही' 
और “मनुष्य के रूप, अभ्ृुतलाल नागर के 'सठ बॉकेसल', रॉगेय राधत्र का 
'घरोदे', अमृत का बीज, विष्णु का ढलती रात' श्रादि उपब्धासों क॑ 
तायक तथा इतर यात्र प्रायः मध्य बर्य के है । 

सन्‌ पेलीस के बाद मध्यवर्भ के जीवन में काफी परिवर्तन हुआ और 
इन लेखंकी मे इसका भरत्क वार्थ चित्रण करने का प्रसत्व किया । सब 
समय इन्हें सफलता मिल ही गयी हो बह कहना कठिन है। अक्सर ऐसा 
हुआ है कि इनके तायक निःसत्व हो गये है और झोछे ढग के रोमांत में 
डूब चले है। कभी-कभी तायक को वस्तुस्थिति से अधिक आगे और बिद्रोही' 
दिखाते की बेब्टा की गयी है । इस सबके बावजूद यह कहा जा सकता हे 
कि कुछ व्यक्तिवादी और सेक्सवादी लेखकी को छोड़कर इस युग के झ्धि+ 
कांश उपन्यासकारों और कहानीकारों ने' भरसक मध्यवेर्ग की यथार्थ कम 
जोरियो को चित्रित करते को कोशिश की है । 
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कंथाकारा के प्रगतिवरादी हष्टिकोश ने सामाजिक यथाधवाद को दो 
खतरों से बचाने का प्रयत्न किया है । एक खतरा तो मनोविः्लेषणवाद की 
ओर से है जिसमे या तो जेखर और भृवत जैसे सर्वथा अरहवादी और अला- 
धारण पात्रों की सृष्ठि की जाती है अथवा इलाचर जोशी के सेक्सग्रस्त 
अदभुत तायकों का निर्माण होता है.। इस दोनों प्रकार की असावारणताश्रों 
से उबारकर प्रमतिवाद ने सावारण पात्रों के निर्माण का गुर बताया । 

इसके विपरीत इस विवार-प्रचार“प्रधान यूग में कुछ लेखकों ने व्यक्ति- 
स्वहीम सर्वथा निर्जोब पात्रों के सहारे अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए बहस 
मुणहिसा से भरा हुआ उपन्यास लिखा । प्रगतिवाद को भी इस सोदेह्यता 
का जिम्मेबार कहा जा सकता है। लेकिन धीरे-घीरे बह गलती दूर कर 
लो गयी । 

प्रगतिबादी हृष्टिकोण के प्रभाव से कुछ उपध्यावकारों का ध्याम्र ऐति- 
हासिक कथानको की ओर गया और इस दिशा में यह्षपाल की दिव्या! तथा 
राहुल जी के 'वोल्गा से गंगा', “सिह सेवापति', 'जब यौधेय' श्रादि श्रेष्ठ 
प्रयत्न हुए। प्रतीत की विकाशोन्मुखी ब्क्तियों को पहचानकर और उन्हें 
उपन्यास के सजीब पात्रों के छत में मूतिमाल करके इस ऐतिहासिक उप» 
स्थासकारों ये वर्तमान युग के मुक्तिकामी जनसमुदाय को शक्ति और 
स्फूदि दी ॥ 

इस क्षेत्र मे अपने-अपने ढग से जो अन्य लेखकों ने काम किया, उनमे 
“मॉसी की रासी” के लेखक वृत्दाबनलाल वर्मा, 'बाणभट्ट की आत्मकथा के 
लखक हजारी प्रस्ताव द्विवेदी और बहती गंगा' के लेखक डिवप्रमाद मिश्र 
रुद्र का स्थाच महत्वपूर्ण है। 

इस युग में प्रगतिवादी विवेक जिस वद्धयूल संस्कार के विरुद्ध आरम्भ 
से ही सबर्य करता रहा और फिर भी उसे यथोचित सफलता नही मिल 
सकी, वह है उपन्यासकारों के नारी-सम्बन्धी वोज्वा पंस्कार । राहुल, यश- 
पाल और झदक जैसे जागरूक तथा प्रगतिशील उपच्यासकार भी अपती 
सेक्स सम्बन्धी कमजोरी से मुक्त न हो सके । इसमे से यशपाल में यह 
विकृति सबसे अधिक हैं। अ्रश्क के गरम राख' उपन्यास से लगता हैं कि 


प्रमतिवाद श्ध५ 


लेखक गिरती दोवाश के मंलवे से तिकतमे की कोशिश कर रहा है. फिर 
भी बह अव्लील कौत-प्र्तण की योजना से तू बच सका । राहुल जी इन 
बोतों लेखकी से मफेक्षाकृत सयत है, लेकित उसमे दिना पर दिन यह 
कमजोरी बढती जा रही है जेसा कि उनके तवीलतम उपब्यास मिदुर स्वष्य 
से विद्धित होता है । 

वस्तुत: इस विषय में हमारे वर्तमान मध्यवर्गय समाज को परिषद ते 
इतची भयंकर है कि जब तक कोई व्यापक जत-जागरण नहीं होता, इस 
योन-विक्रति से जए्वी निसवार मिलता ऋठिन है । 

इतना होते हुए भी इसी युग में दुसने अनेक लेखक ऐसे है किस्होते 
बारों का अपेक्षाकृत भ्रधिक्त प्यार्थ चित्रण क्रिया है । नायाजु तर की रिति- 
वाथ को घावी' इस दिशा में सफलतम प्रयत्त है । कृदाबन ताज वर्मा, 
हजारी प्रसाद ढिवेदी श्र विष्णु प्रभाकर के भी वारी पात्र अधिक स्वस्थ, 
संबवत तथा झक्तिशाली हैं । 

कुल मिलाकर कथा साहित्य के क्षेत्र में प्रधतिवाद कविता की अयेदा 
झभिक व्यापक और सफल हुआ, यह निःसन्देष्ठ कहा जा सकता है । 


ध 


कविता, कहानी, उपन्याक्त इत्याति के लेबर ने प्रगतिशील सेखको नें 
जिस सामाजिक ययथार्थवादी हृण्टि से रचता-कार्य किया, उसे आलोचना के 
क्षेत्र मे एक सुनिश्चित ऐतिहासिक, सामाजिक साहित्य-सिद्धात्त का झूप 
दिया गया । छाबावादी और प्योगवादी इृष्टियों ने भी आलोचना के क्षेत्र 
में कुछ छिट-एट विचार रखे है, ल्रेकित उन्होंने साहित्य सम्बन्धी अपने 
विचारों की सुब्यवस्थित सिद्धान्त का रूप नहीं दिया । इसके विपरीत प्रभ- 
तिबाद ने झानोचता के भाव स्थिर किग्रे और उसके अनुसार सामान्यत: 
सभूची साहित्य-पक्त्परा का और विशेष्ठ रूप से अपने समकालीन साहित्य 
का सूल्याकत भी किया । इस तरह प्रमतिवाद ने सेड्ान्तिक ओर व्यावहा- 
रिक समीक्षा के द्वारा साहित्य को बदलने और विकसित करने में मेतुत्व 
किया । 


१४६ आधुतिक हिन्दी काव्य और कवि 


प्रगतिवाद से युर्व हिन्दी आलोचवा में मुख्यतः तुलता और व्यास्या का 
कार्य हो रहा था। आनोचक प्राय. साहित्यिक कृतियों की यथाश्षक्ति व्याख्या 
करके उसमें मिहित सौन्दर्य का उद्वाटत करते थे और फिर उस सौन्दर्य के 
आधार पर उसकी श्रेष्ठता कवर निरूपणश करते थे । आचार शुबत की गढ़ 
हृश्दि ने व्याख्या के इस कार्थ में अदूनुत क्षमता का परिचिय विदा । उन्होंते 
अपने सजग सौच्य-त्रीध औौर गहरी स्लवग्राहिएी शक्ति के द्वार लेखकों 
ओर पाठकोी के मत में उच्च-कोटि के साहित्य-सेस्कार अधवा शचि का बीज 
वपन्र किया । उन्तके प्रयत्त से लोगो के भव में चमत्कार और वास्तविक रस 
मे अंतर करके साहित्य को परखने की क्षमता आई | 

लेकित आइाय शुक्ल ने इससे भी आगे छढ़कर एक और क्राम किया। 
उन्होंने अपने सौन्दर्म-गोब तथा रमातुभुति को छुद्ध आवत्द की स्थिति से 
अपर उठाकर लोकसंग्ल की उदात्त सामाजिक पृष्ठभूमि पर प्रतिब्ठित 
किया। उनका विचार था साहित्य केवल आतंह देते की वस्तु नहीं है, 
बल्कि उसे लोक-मंगल के लिए प्रगृत्त भी करना चाहिए । इसी हाष्टि से 
उन्होंने तुलसीदास के साहित्य को सूरदास की रचता से श्रेप्ट ठहराया 
क्योकि उसके विचार में तुलसी मे सूर की अपेक्षा लोक-संगल की भावना 
अधिक थी। शुद्ध आनन्दवाले साहित्य को वे 'लोक-बंगल की सिद्धावस्था' 
कहते थे और सामाजिक कल्याणवाले साहित्य को ल्लोक-सगल की 
वाबताबस्था' । 

अपत्ती इस स्थापना के हारा शुक्ल जी ने समीक्षा को मिष्छिय व्याख्या 
से झागे बढ़ाकर सक्रिय परिवर्तनकारी सामाजिक चस्त्र के रूप मे प्रतिष्ठित 
किया । 

आ्रावक््यकता इंस कार्य को आगे बढ़ाने की थी और प्रगतिवाद में आगे 
बढकर शुक्ल जी की इस विरासत को यधोचित रझूप देने का उत्तरदायित्व 
अपने कंचो पर लिया ! 

प्रयतिशील आलीचकों ने अनुभव क्रिया कि ऐसे समय जब कि बामा+ 
जिक्‌ संकट गहरा हो यथा हो और देश के बहुस्नस्यक लोगों का जीवन 
इतना विषाक्त कर किया गया हो, साहित्य के ब्रह्मर्दद की चर्चा करना 


प्रयतिवाद श८७ 


लेखक गिरती दोवार के मलव से निकलने की कोशिश कर रहा है. फिर 
भी वह अश्लील यौन-प्रसंध की योजना से ध बच सबंग । राहुल जी इन 
दोनों लेखकों से श्रवेक्षाकुत पयत हैं, लेकित उतने द्ित्र पर दिना बह 
कमजोरी बढ़ती जा रही है जैसा कि उसके दवीततम उपस्यास 'मयुर स्वध्त 
से विद्धित होता है । 

बस्तुत: इस विषय में हमार वर्तमान मच्य््गीय समाज की प्रिस्तिहि 
इतती भरकर है कि जब तक कोई व्यक्का जुतनभागरणा नहीं होता, इस 
यौव-बिकृति से जल्दी निस्तार मिवना कटिल है। 

इदना होने हुए भी इसी युग मे द्रे अमेक लेक्षक ऐमे है. जिन्होंने 
मारी का अपेक्षाकृत भ्रधिक यथार्थ जित्रस किया है | वागाजुन की रति- 
ताथ की चाची' इस दिशा में धफलतस प्रयत्त हैं। दृन्दावन नाज वर्मा, 
हजारी प्रसाद डिवेदी आर विध्शु प्रभाकर के भी सारी पान स्षिदा स्वच्थ, 
संबत तथा शक्तियानी हैँ 

कूल मिलाकर कथा साहित्य के क्षेत्र में प्रगतिवाद कविता की अपेक्षा 
अधिक व्यापक और सफल हुआ्रा, यह निःसन्देह कहा जा सकता हैं । 


| 


कंजिता, कहावची, उपच्यात्त इआति के क्षेत्र में प्रमतिशील लेखकों हें 
जिस वांमाजिक यथार्थवार्द हृष्ठि से रखबानकार्य किया, उसे झ्रालोचना के 
क्षेत्र में एक सुनिश्चित ऐतिहासिक, सामाजिक साहित्य-सिद्धान्त का रूप 
दिया गया । छायावादी और प्रयोगवादी दृष्टियों ने भी आलोचता के क्षेत्र 
में कुछ छिट-पुट विचार रखे है, लेकित उन्होंने साहित्य सम्बन्धी अपने 
विचारों को सुध्यवस्थित स्रिज्ञान्त का रूप नहीं दिया | इसके बियरीत प्रग॑- 
तिवाद मे आनोचता के मात स्थिर किये और उसके अनुसार सामान्यतः 
समूची साहित्यन्परम्परा का और विशेष रूप हे अपने समकालीन साहित्य 
को मृल्याकत भी किया | इस तरह प्रगतिवाद ने सेंद्धान्तिक और व्यावहा- 
रिंक समीक्षा के द्वारा साहित्य को बदलने झौर विकसित करे में नेसृत्व 
किया । 


१४६ आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 





प्रगतिवाद से दुबे हिन्दी श्रालोचनां में मुख्यतः तुलता झौर व्याख्या का 
ब्यर्य हो रहा था । आलोचक प्रायः साहित्यिक कृतियों की गयाशक्ति व्याख्या 
करके उसमे निहित सौन्दय का उद्चाटन करते थे और फिर उस सौन्दर्य के 
आधार पर उसकी श्रेष्ठता का भिरूपश करते थे | आचार्य चुद की गुढ 
हृष्टि में व्याख्या के इस कार्य में अद्भुत क्षमता का परिचय दिशा । उन्होंने 
अपने मजग सौच्दयखोब और गहरो श्सग्राहिशी शक्ति के हारा वेखको 
धौर पाठकों के मन में उच्च-क्ोडि के साहित्य-पंस्कार अथवा दचि का बीज 
वपत किया । उनके प्रयत्त से लोगों के मद मे चमरकार और वास्तविक रस 
मे अतर करके साहित्य को परखते की क्षमता आई । 

लेकित आचार्य शुबल ते इससे भी आगे बढकर एक और काम किया। 
उत्होंने अपने सौन्तर्य-बोब तथा रसानुभुति को चुद्ध आमस्द की स्थिति से 
ऊपर उठाकर लोक-मंगल की उदास प्रामाजिक पृष्ठभूमि पर प्रतिष्यित 
किया । उनका विवार था साहित्य केवल झ्ानंद देते की चस्खु मही है, 
बल्कि उसे लोक-संगल के लिए अपत्त भी करवा चाहिए। इसी दृष्छि से 
उन्होंने तुनसीदास के साहित्य को सूरदास की रचना से श्रेष्ठ ठहराया 
क्योंकि उनके विचार से तुलसी में सर की अपेक्षा लोक-मंगल वी भावना 
अधिक थी । शुद्ध श्ानन्दवाले साहित्य को वे लोक-मंगल की सिद्धाव्स्था' 
कहते थे और सामाजिक कन्याणवाले साहित्य का 'लोकन्मंगल की 
साधतावस्था' | 

झपनी इस स्थापना के हारा शुक्त जी ने समीक्षा को निप्क्रिय व्यास्या 
से शागे बढ़ाकर सक्रिय परिवर्ततकारी सामाजिक शस्त्र के रूप में प्रसिष्ठित 
किया । 

' आवश्यकता इस काश को झागे बढाने की थी और अ्ग्रतिवाद ने आगे 
बढ़कर शुक्ल जी की इस विरासत को यथोचित रूप देने का उत्तरदायित्व 
अपने कंधों पर लिया । 

प्रगतिशील आलोचको ने अनुजव किया कि ऐसे समय जब कि यागा- 
जिक संकट गहरा हो गया हो और देश के वहुसश्यक लोगों का जीवन 
पतला विषावत कर दिया गया हो, शाहित्य के ब्रद्मावंद की चर्चा करना 


ग्रगतिवाद श्ड्ज 


बेकार है। जब भ्रण्किन लोगा को किदी तरह जीना सुद्दाल हो, उन्हें 
साहित्य मे शुद्ध आनंद लेने का उपदेश देता उतका अपमान करना है। 
इसलिए प्रगतिधील लेखकों ते अनाज लगाई कि ताहित्य का शुझ्य उदेइ्य 
है जनता की संब्र्य के लिए भक्ति देना तथा उत्त संबर्प मे विज्ञय ब्राप्त 
करके मुक्त होने के लिए सार्य दिखाना 4 

यहाँ व्यान देने योग्य तथ्य यह है कि शुक्ल जी के लोक-मंगल' में 
जो “लोक था, वह अब प्रगतिदार मे आकर 'जतता' हो गया । यहू परि- 
चर्तत्र परिस्थितियों के अनुरूप ही था। वर्ग-मावता अनत्र श्रणिक स्पष्ट हो 
गयी थो । और ऐसे स्म्मव 'लोकबमंगला को कुछ और स्पप्ठ करने की 
आवश्यकता थी । प्रगतिवाद ने भ्रपतें ताम के साथ ही यह सकेस कर 
दिया कि साहित्य प्रतिगामी अववा प्रतिक्रियादादी भी होता है । प्रमति- 
वील शब्द सापेक्ष ग्रथ॑ का बीवक है। कोई भी बटवा-प्रवाह किसी की 
तुलना ही भे प्रगतिशील होगा ।* 

इस तरह प्रगतिवाद ने श्रपता ध्यान साहित्य मे प्रतिक्रियावादी और 
प्रगतिशील तत्वों में भेद करते की ओर दिया । वयोकि समाज और साहित्य 
की प्रगति के लिए प्रतिक्रितवादी तत्वों वी झ्ालोचना करता और 
उन्हें मिटावा साहित्यकार का कर्तव्य है।इस हप्टि मे अगतिवाद से 
तपूर्ण छ्यहित्व-परंपरा और फिर समकालीन साहित्य का विश्लेषण 
किया । 

लेकिन यह उद्देह्य जितना भहात है, उप्तकी पुधि उतनी ही कृठित' 
है। सही ऐतिहासिक सुक के जिला इसमें प्रतेक गलतियाँ हो सकती है 
झौर प्रमतिशील सम्रीक्षा मे भी ऐसी गलतियाँ हुई, किर भी औरो की तरह 
प्रयतियादी लेखकों ते भी अपनी गलतियों से ही सीख लो। आरंभ मे 
प्राचीय अतिक्रियाबादी रूडियो के साथ उन्होने समस्त प्राचीन परंपरा को 
ही प्रतिक्रियवादी सिद्ध कर दिया; शुरूशुरू में रूद्ि और परंपरा का 
अँतर उन्हे व यूका। उत्होने धामिक आवरण में व्यक्त होने वाले पूरे 
अक्तिकाब्य को उठा फेका-- उसमे छिपी हुईं ऐतिद्रासिक विषय वस्तु अथवा 
जबवादी भावृ-बारा ऊहे न दिखी। इसी तरह छातावादी कविता की 
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पत्तायत नाव को विरोध करते-करते वे. समृचे छावावाव वी श्रानोचग 
करने पर उतार हो गये । 

किनु पीछे तुनर्सी-साहित्य और छायाबाद पर स्वस्थ' प्रगतिशील समी- 
क्षाएं लिखकर प्रयतिवादी आलोचकों ने अमारित कर दिया कि सही 
ऐतिहासिक दृष्टि परम्परा का कितना सही सृत्याकन कर सकती है। इस 
हृष्टि से रामविलास शर्मा के तुलयीदास और सिराला-पंत संबंधी निबंध 
मतनीय है; त्रुटियाँ इन निब्ंधों में भी हो सकती है लेकित इनसे नथी दिला 
में सोचते की प्रेरणा मिल्रती है । 

परंपरा का सूुल्यांकत इसवा कठित कार्य है कि एक व्यक्ति अक्षवा 
युग था विचारधारा हारा उसका अ्ंतिस निर्णय हो सकता अर्ससव है। 
इस विपय में शुक्ल जी जैसे समर्थ सम्मीक्षक से भी भूले हुई हैं। फिर भी 
इप्त दिशा में प्रशतिवादी क्मीक्षा-प्रणाली ने जो मक्‍से महत्वपूर्ण कार्य किया 
वह यह है कि परम्परा के प्रतिगापी तत्वों को भलगाक्र उसमे अ्रविच्छिन्त 
हूप से प्रवाहित और विकसित होनेवाने प्रगतिशील तथा जीवंत तत्दीः को 
सन्ार कर सामने रखा । उच्कोवे यह प्रभाशित किया कि झाहित्य की प्रमति- 
शील परपरा जनवाद की परंपरा है--इमकी मुख्य प्रेरक शक्ति जनता है, 
जो पुरोहिता, महत्तों, राजाग्रों, नवाबों, वाइशाहों, सेठो ओर साहुकारों के 
अत्याचार मंजदी हुई भी जातीय प्राए-हक्ति को तिरंतर जीवसदान देती 
हुई आगे बढ़ाती चलो भ्रा रही है । 

परंपरा के ऐसे मृल्याकेन से वर्तमराच परिस्थितियों में जनता तथा जनता 
के लेखकी को कितनी झक्ति प्रास्त हुई है, इसका सहज ही अनुमान लगाया 
जा सकता है । - 

इसी दृष्टि से समालोचना करके प्रमतिशील सेखकी ने अपने समझालीद 
साहित्य मे भी फेले हुए आध्यात्मिक्त कुदासा, कुलवादी गायों. और यौस- 
कर्दम को साफ करने में कितना बढ़ा कार्य किंया--मह किसी से छिपा नहीं 
है । यदि प्रयतिवादी समीक्षातप्रशशली ८ होती तो ये अस्वस्यथ साहित्यिक 
प्रवृत्तियों साहित्य के विकास में कितती बाधा पहुँचादी, कहुता कहठिह है | 
बहु तो प्रमतिवाद के विदेधी भी माचते है कि प्रभतिश्ञील' अध्लोचकों ने 
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साहित्य मे स्वस्थ सामाजिक उचि का पंछ्कार पैदा किया है और इचि- 
तिर्माण कितवा महत्त्वपूर्णा कार्य है, इसे सभी जानते है । 

समीक्षा के जैन मे अगतिवाद की दूसरी भहत्वपूणा देश यह है कि 
समीक्षा की मौलिक समस्या यह नहीं है कि कौत रचता कितती सुच्दर है. 
भौलिक समस्या यह है कवि स्वता में वह सौर्दर्श और शक्ति याती कहाँसे 
है ? जब तक हम इस समस्या का उत्तर नहीं देते तब तक हम रचनात्मक 
प्रद्ठीक्षा करते हो गह ! इसके बिया समीक्षा निष्क्रिय है। 

इस प्रइन के उत्तर से भाववादों विभारक यह कहकर बरी हो जाते है 
कि रखता में पौन्‍्दर्ण स्वयिता की अपनी' फतिभा से गाता है. और यह 
प्रतिधा लेखक की एकदम अपनी चीज है, अथवा ईइवर-प्रदत्त है या पू 
के पृष्य का फत्र है या वैलुक उत्तरािकार है । 

हम यह सब मानकर घूय हो जाते, लेकिंत जब सुमिवानंदव पथ, जैनेर्द्र 
कुमार, निराजा जैसे प्रतिभावम्पन्न लेखकों को आज पहले मे विक्षष्ट लिखने 
हुए देखते है वो जानना चाहते है कि वह ईखरप्रदत्त प्रतिभा कहाँ गयी ? 
होता तो यह चाहिए था कि अनुभव और वध के अनुसार उतकी रचनाओं 
में प्रौद़ता आती । लेखित यहाँ तो क्रमश ह्वाम् हो रहा है । यदि बह भक्ति 
लेखक के भीतर से ही आती है तो अरब क्‍यों नही ग्राती / 

हइप सवाल का जवाब केवल प्रगतिशोत् समीक्षा दे सकती है ओर देतो 
है । उसका कहना है कि लेखक मे गक्ति जनता से झाती है; जसता के साथ 
उसका सम्बन्ध जितना ही घतिष्ठ होता है, उसमे उतनी ही अधिक रवता- 
शक्ति झाती है भौर उसकी रचना में उतना ही अधिक सौदर्य बहता है । 
इसके विपरीत ज्योही लेखक अपने उस भ्रक्षत्र स्रोत से हट जाता है, उसकी 
सारी बक्ति जवाब दे जाती है। हिरणयकदबप की तरह उसकी यृत्यु तभी' 
होती है जब उत्तका पान घरती से उठ जाता है ! 

इस सिद्धान्त की व्याख्या करते हुए प्रयतिश्नील समीक्षा यह भी सिष्कर्ष 
सिकालती हैं कि श्रेष्ठ रचना करने के लिए साहित्याकार को अनिवार्य रूप 
से जनता का पक्षथर होता ही पड़ेगा ! जो लोग यह प्रचारित करते है कि 
साहित्यकार सभी वर्गों से ऊपर होता है, बह निष्पक्ष होता है. और श्रेष्ठ 
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साहित्य रचया के लिए वर्गहितों के ऊपर उठना जरूये है--उत्तकी धार 
खाओं का प्रगतियाद सप्रगण खरडइत करता है । बाल्मीकि, ब्यास, पुलशी, 
प्रेमचनद के उदाइरणों से स्वष्ट है कि मे श्रेष्ठ साहित्यकार तमाम वर्गों से 
ऊपर और निष्पक्ष नहीं ये । इत सभी साहित्यकारों ने पीडित, वलित ओर 
संदाए हुए का पक्ष लिया था और इसी तरफदारी के कारण उतसे उच्च 
कोटि की मानवतावादी भावनाएँ थीं । जब कि समाज में स्त्रार्थो का संर्य 
हो हो मावदता दलित लोगो के पक्ष मे होती है, तदस्यता मे नहीं होनी । 

लेक्ति इस स्थापना से कभी-कर्ती अपवाद भी प्रतीत होता हैं । जैमे 
तुलसीदास ने अपनी रामायण मे शुद्रो का विशेष किया है, किए ऊत्होंति 
इतनी खेंष्ठ हृति की रचना कर दी। यह कैसे संभव हुआ ? परस्तु ऐसा 
कहने बाले भुल जाते है कि तुलसीदास ने उसी रामायण से हू, लिपाद, 
शबरी इत्यादि यो स्वय रास द्वारा सस्‍्मेह और सम्मात दिलाया है! इससे 
पता चलता हे कि महाकवि के हृदय में सीच कही जानेवाली जातियों के 
प्रति घृणा का भाव नहीं था, घृणा का भाव उनकी सीचता के प्रति था भौर 
यह नीचता उन्हें यदि ग्रह का अपमान करनेवाले उम्र बुद्धि उर दंभ दिशाला' 
ब्राह्मण कुमार मे भी दिखाई पद्े तो वे सहन व कर सके | वस्तुतः उन्होंने 
वीच कड्टे जानेगले लोगों मे भक्ति की, सजीवनी भरकर इन्हे अमर कर 
दिया हाथ ही ऊँचे आसन पर ला विठाया । 

तात्पर्य यह है कि महान लेखकों ते वह्तुत. जनता में ध॒रण कभी नहीं 
किया । जनता से घुसा करके आज ट्रक कोई महाय नेखक नहीं हो सका है । 
यदि कोई महान लेखक अपने वर्गशत संस्कारों के कारण कभी इस तरह के 
पिचार प्रकट भी करता है, तो भीवर से उसका भाववतावादी विवेक उमके 
संस्कारों के विरुद दलितों और शोषितों का वास्तविक चित्रण कर जाता है | 

और यहीं प्रगतिशील समीक्षा एक और ह्थापदा करती है ॥ बहू यहं हद 
कि सस्‍्जना दे सौस्दर्स वाध्तविकता के ग्रधिक-मेन्श्रथिक चिंत्रख से आता है । 
ग्यने टप्टिकोश-विशेष के बावजुद महान लेखक अपनी व्यापक मानवीय 
सहानुभूति के द्वारा वास्तविकता के विवि स्तरों का व्यापक परिचय प्राप्त 
कर लेते है प्रौर उतके चित्रणा से रचता महान्‌ हो उठती है ६ व्यापक साभा- 
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जिक सम्पक भौर प्रनूमव से लेखक का रचना भे रसांद्रश को अधिकांषः 
क्षमता भ्राती है. इसानिए प्रगतिवाद साहिय में का सर्वोपरि 
स्थान देता है । प्ररतिवाद वी मान्यता है कि मत भर कठपनों से छटोंक भर 
वास्तविकता झ्रषण्क तमर्थ और सृल्यवान्‌ है । निःसन्‍्देह कल्पना में भी बहुत 
दक्ति होती, है लेकित उसकी भी शक्ति का आधार बास्तविकता हे । कालिदास 
के मेघदूव' में पत के कादर से जो स्रधिक स्थायी रसानुभ्रति है, वह इसी- 
लिए कि उसमें वाह्तविकता अधिक है और इसमे कहाना । इसी वास्तविकत। 
की व्यापकता वथा गहराई के कारशा महाभारत भारतीय याहित्थ का सर्वे- 
घेष्ट काव्य माना जाता दै 

लेखक में वास्तविकता का यह बोध अपनी सामयिक समस्याम्रों में भाग 
जले से भाता है। इसलिए प्रभतिवाद की दुसरीं स्थापना यह है कि साम 
यिरता के माध्यम से ही शाइवत साहित्य की रचना वी जा सकती है । 
श्रपने समय की समस्यामों से अलग रहकर अथवा भागकर कोई भारब्त 
साहित्य की रचना नहीं कर सकता । झब यह आगे की बात है कि लेखक 
अपने युग की सामयिक वास्तविकता का चित्रण क्रिस प्रकार करता है | 
स्वाभाविक है कि जो विना समभें-बूडे सेठ गोविन्ददास के 'इन्दुमती उप 
न्यास की तरह घटनाओं का लेखा-जोंखा बार डालेगा तो निक्ृप्ट रचमा 
करेगा और जो समम-बुककर संकलन-बुद्धि से सुक्ष्म मादवीय सन्रधों और 
राणात्मक स्थितियों का चित्रण करेगा वह श्रेष्ठ कृति देगा । बहते हुए कणो 
मे जो शक्ति के प्रवाह को पकडेगा बह शक्तिशाली तथा शाश्वत महत्त्व की 
ख्वना करेगा और जो केवल उसके कण ग्नकर बटोरता रहेगा वह साहित्य 
का केक्‍ल भार बढाएगा । 

इस तरह प्रगतिवाद में शाहिय की परख के मान को ऐतिहासिक प्राधार 
दिया । जहाँ अपनी-अपनी रुचि तथा समझ के अनुसार कविता की अच्छाई 
बुराई, श्रेष्ठता-निकृष्ठता का निर्णय होता था [और जो कि प्राय: नहीं हो 
पाता था) वहाँ प्रगतिवाद ने सबसे पहले किसी रखता के ऐतिहासिक महत्व 
की जाँचने का सुझाव दिया। प्रगतिवाद के अनुसार व्यक्तिनिष्ठ (सब्जेक्टिव) 
ढश से किसी रचता का यूल्याकत कंठित ही नहीं, भ्राभक भी है । रचना को 
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उसकी ठोस सामाजिक पीठिका मे रखकर देखता चाहिए कि वह समाज के 
विकास में किवना योग देती है । इस मिद्धाल्त के अनुसार किसी स्चना की 
श्रेष्ठता शलौर मिक्षप्टता इस बात पर निर्भर है कि वह विकरासोन्मुख है अथवा 
छातोन्‍्मुख्त । प्रगतिवाद ने सप्चीक्षा के नितान्त चुद्ध साहित्यिक मानदण्ड 
का विरोबकर स्वस्थ सामाजिक मसावदण्ड की प्रतिप्ठा की। प्रगतिवाद 
के अवुमार वह तथारुविल शुद्ध साहिलिक मानदशड भा सबंधा, 
समाज-मिरपेक्ष नही है, बल्कि वह वम्तुतः समाज की द्वासोन्मुखी प्रवृत्तियो 
की छाया है। इस 'बुद्ध साहित्यिक भावदग्ड' को कुछ लोगो ने शाइबतता 
का गौरव दे रखा है। इस कात्पचिक 'शाइत्रतता' का खंडन करते हुए 
प्रगतिवाद ने स्थापित किया कि किसी रचना का शाइवत मूल्य उसके ऐति- 
हामिक मुल्य में ही निहित है गौर ऐसे ही ऐतिहासिक घुल्यो से समीक्षा के 
क्षेत्र मे एक परंपरा बनती है जिसके आावार पर प्राचीन से लेकर आराधुत्तिक 
साहित्य का तुलनात्मक यून्यांझल किया जा सकता है । इस तरह प्रगति- 
वाद मे ममीक्षा को व्यक्तिनिष्ठता, भाववादी पूर्वग्रह तथा जड़ता से मुक्त 
करके उसके स्थात पर स्वस्थ, वेज्ञानिक, वोबगम्य, विकासक्षम, वस्तु 
निष्ठ और जस-कल्याणकारी ऐतिहासिक समीक्षान्पद्धति' की प्रतिष्ठा 
की 

समालोचना के क्षेत्र मे प्रगतिवाद की ये कुछ मौलिक और मुख्य स्थाप- 
नाएँ हैं। इनसे एक हुए तक इस युग के ज्रायः सभी आभोचक और लेखक 
'भाषित हुए है। जनता के साथ, वास्तविकता के साथ जिस आलोचक का 
जैसा संबंध है, उप्ती के अनुसार ये स्थापताएँ उसके व्यवहार में आ सको 
८। इस दृष्टि मे कहा जा सकृतः है कि प्रमतिबादी समीक्षाअशाली 
वी परंपरा अभी बन रही है और उमीद है कि निरतर ग्रालोचता 
प्रत्यालोबना से इसके सिद्धास्त और प्रयोग मे वेजञानिकता आती 
जायगी । 


५9. 
कविता, कहाती, उपस्याम और आवोचना मे प्रगतिवाद की जिस 


ज़लिवार श्पुर 


प्रकार प्रभिव्यजना हुई है उसे देखत हुए अनेक जटियों के बावजूद यह कहा 
जा सकता है कि छावावाद युग के बाद की यह प्रमुख और प्रगतिधील 
साहित्यघारा है । इस बुग की अन्य साहित्यिक अदुत्तियो की तुलना में कुछ 
लोगो को इसमे भ्रधिक कचाई, अनगढ़ता तथा कम व्थायित्व प्रतीत हो 
सकता है । किन्तु ऐतिहासिक हप्टिवाले विचारक जानते हैं कि आज जो 
अधिक टिकाऊ किसु हांसोत्युख शिखाई पु रहा हैं उसको अपेक्षा उसका 
महत्व कही बधिक है जो आज कम टिकाऊ कित्तु विकासोन्मुख है । इस 
दृष्टि से देखने पर प्राण॒गक्ति और भग्पिय की संभावता वर्तभाव प्रगनिकज्ञील 
साहित्य मे सबसे अधिक है । 

छायावादी कविता, प्रेव्चक का कथा-्ताहित्य और शुक्ल जी की झालों- 
चना के मुकाबले आज के प्रगतिशील साहित्य को रखकर सिर धुनना बुद्धि 
मानी नही है ! अतीत सुन्दर है लेकिन लौटाया नहीं जा सफ़ता। भक्ति- 
काव्य की तुलना भें छाम्रावादी काव्य भी तो थोडा दीचे पडता है और 
कालिदास के मुकाबले भक्तिकाव्य भी तो कम बुलता है, लेकिन इसे देवकर 
कोई विलाप नहीं करता । श्रेष्ठ साहित्यमब्पर रोज रोज तह, पेंदा होते कौर 
न श्रेष्ठ कृतियाँ हर क्षण लिखी जातो है । वे सम्पूर्ण ऐनिहाविक विकास 
का परिणाम होती हैं। उत्तके पोछे जातीय उन्धाव की शक्कि होती है। 
इवबर प्रगतिवाद जिस जन-जागरण के परिणाम-ह्वरूप उत्पन्न हुआ, श्री 
वह जन-नायरहा ही विकास के मार्ग में है और झभी बह परिणति को 
प्राप्त नही कर सका है । ऐसी दह्म में हम शाइवत साहित्य के अभाव मे 
बालकों की तरह आस बहाना छोडकर यदि हता के साथ जनता के प्रति 
और अपने प्रति उत्तरवायित्व पुरा करते चलें तो अधिक रचनात्मक बाप 
कर सकेंगे । 

प्रगतिवाद के विषय में आज के युगद्ष्टा समीक्षक ग्राचार्भ हजारी 
प्रसाद द्विविदों का यह कथन केवल भविष्य की संभावता को ओर ही नहीं 
बल्कि जिस वस्तुस्थिति से वहु लभावता प्रकट होतो है उसकी ओर भी 
संकेत करता है-- 'अगतिशील आर्दोलन बहुत महान्‌ उद्देश्य से चालित 
है। इसमें साम्प्रदाधिक भाव का प्रवेश नहीं हुआ वो इसकी सम्भावनाएँ 


१५४ आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


ग्रत्यधिक ह भक्ति आन्दोलन फे समय जिस प्रकार एक अदस्य हद 
आदर्शनिष्ठा दिखाई पड़ी थी, जो समाज को नये जीवन-दर्शत से चालित 
करने का सकतप बहन करते के कारणा अप्रतिरोध्य शक्ति के रूप में प्रकट 
हुई थी उसी प्रकार यह आन्दोलन भी हो सकता है ।* 


प्रयेतिदाद श्र 


प्रयोगवाद 


राजेम्द्र बहाढुर सिह 


हिन्दी में प्रयोगवाद का जन्म सन्‌ १६४३ ई० में प्रथम तार समक के 
प्रकाशन के साथ हुआ । दिल्ली से प्रकाशित, 'अजेय' हारा रपादित तेमा- 
सिक्क पत्रिका अ्रद्वोक' द्वारा उसे शक्ति प्राल हुई । इस पत्रिका की प्रकाशन 
१९४७ ई० से प्रारम्भ होकर १६५२ तक झाते-आते परिसमातति को प्रा 
हुआ । स्मरणायी रहे कि अमुक पत्रिका में प्रकाशित समूचे साहित्य को 
प्रयोगवादी साहित्य की कोटि मे नही रखा जा सकता । इसमे श्री मेंथिली- 
शरण म्र॒प्त, सुमित्रावन्दत पत, नवीत और ताग्राजुत से लेकर त्िलोचन 
तक की रचनाएँ प्रकाशित हुई है । 

प्रथम तार सप्तक से सात कवि संग्रहीत है। उनके ताम क्रमशः इस 
प्रकार हैँ--श्री गजानवमाधव मुक्तिबोध, नेमिचन्र जैन, भारतभूषण 
ग्रग्रवाल, गिरिजाकुमार माथुर, प्रभाकर माचवे, डॉँ० राम बिलास शर्मा 
और 'अजेय' । पुस्तक के प्रारम्भ मे 'अजेय' जी का विवति और पुरा- 
वृत्ति' शीर्षक एक लेख है, जिसमे वे कहते है :-- 

“धार सप्तक में सात कब्रि संग्रहीत है । सातो एक दूसरे से परिचित 

है--बिना इसके इस ढंग का सहयोग कैसे होता / किस्तु इसके परि- 

खाम मह ते त्िकाला जाय कि वे कविता के किसी एक स्कूल के कवि 

है था कि साहित्य जगत्‌ के किसी शठ अथवा दल के सदस्य या समर्थक 

है । बल्कि डतके तो एकत्र होने का कारण भी यही है कि वे किसी 


एक स्कूल के नही है, किसी मजिल पर पहुंचे हुए नहीं हैं, भ्रभी रहो 
है, राही नहीं, राहो के अलेदी । उसमे मतेक्य वहीं है, सभी महत्वपूर्ण 
विषयों पर उसकी राय अलग-अलग है--जीवच के विष्य से समाज 
औौर धर्म और राजनीति के विषय मे, काव्य वस्तु और णेली के, छन्द 
शोर तुक के, कवि के दायित्वो के प्रत्यक विषयों में उतका सतभेद 
है! . ...यहाँ तक कि वे एक दूसरों के मित्रों और कूत्तो पर 
भी हंसते है |... .«- काब्य के प्रति एक अन्वेषी का हृष्टिकोश उन्हें 
समानता के मूत्र मे बाँघता है । .. --दावा केवल इतना है कि थे 
पातों अन्चेपी है । 


तार सप्तक में प्रकाशित कवियों को दो वर्गों में विभक्त किया जा 
सकता है--एक प्रगतिगील, दूसरा प्रयोगशील । मुक्तिवोध गुव नेमिचन्दर 
में प्रगतिशील एवं प्रयोगशील तत्वों का सम्मिश्रण है । भारतभूषण रौमेन्टिक 
जैने के साथ ही साथ्र प्रगतिशील भी है। मिरिजाकुमार जी रोमेस्टिक कवि 
है, नयी प्रवृत्तियों से प्रभावित हैं। माचवे में भी प्रगतिशील एवं प्रयोगशील 
तत्वों का समस्वय हैं । 


| 


ड० रामबविलास शर्मा तो प्रगतिशील कलाकार है ही । उनका इस 
प्रयोगशील कवियों से कोई खास सम्बन्ध भी तहीं है, जैसा कि वे अपने 
बक्तव्य मे कहते हैँ-- वात्स्यायन जी ने कविताओं के लिए परेशान कर 
डाल! । नहीं तो कविता लिखने मे बडी मेहनत होती है भौर उसकी नकल 
करने मे और भी ज्यादा । आध्य है यह प्रकाशन वस अस्तिम होगा। 
बच रहे अ्रशेव जी वे एक प्रतीकवादी, बिम्बवादी कलाकार है, प्रयोसवाद 
के प्रवर्तक है, काव्य को प्रयोग का विषय मानते है। 


उपर्युक्त विवेत्रत ये इतना तो स्पष्ट ही है कि ये सातों कवि थे तो 
किसी एक शुट के है और न किसी राजनैतिक पार्दी के सदस्य । असमान- 
ताओ के होते हुए भी उनमें एक समानता है और वह है काव्य के प्रति एक 
अम्वेषी का दृष्टिकोश । एक वात्त में वे और समान है--वे सभी तत्कालीन 
प्रचलित एवं मान्य छायावादी पद्धति से एक भिन्न दिशा मे लिख रहे थे । 


प्रयोगवाद १५७ 


अब में प्रयोगवाद' के मामकरण वी और आवका ध्यान आ्कपित 
करना चाहुँगा। “प्रयोग का गाब्दिक अर्थ हें, कोई प्रवत्द, किसी सिद्धान् 
को प्रमाशित करने के लिए किया गया तजुर्वा, अज्ञात वस्तु का अनुस- 
न्कान करने या तजुर्बे के जरिग्रे खोजने की क्रिया | * इस परिभाषा 
ते उसके विस्तार का दायरा साफ जाहिर है । किसी साहित्य की 
एक खास प्रवृत्ति के लिये उसका अ्योग, उसको सकुचित करने के 
अतिरिक्त और कुछ भी नही है। अंग्रेजी साहित्य में भी बावजूद इसके कि 
जिडएथाप7 674 शब्द मौजूद था लेकिन £59दाग्मष्पाक्षोइतत 
जैसा कोई वाद नहीं चला | जो कुछ भी हो, साहित्य की इस प्रवृत्ति 
विशेष को प्रयोगवाद की अ्भिवा दी गयी और ग्रालोचको द्वारा यह 
कहा गया कि इशस्च नामकरणा के पीछे सथ्तक का-अज्ञेय का वक्तेक्य हे 
जियमे इस नाम की ओर स्पष्ट संकेत है। वस्तुतः प्रयोगवाद मे 
नाम संकीर्शाता है। मानवता के विकास के झादि चरण से लेकर ब्राज तक 
के मानव ने जीव के विभिन्न क्षेत्रों मे अ्रनगिनत्त प्रयोग किये है । प्रयोग 
साधन एवं सत्य का उदवाटन साध्य रहा है । फिर ग्राज साहित्य की किसी 
धारा विदेष को ही प्रयोग क्यों कहा जाय ! खेर, अच्छा हो चाहे बुरा 
साहित्य की इस प्रवृत्ति विशेष के लिए 'प्रयोगवाद! वाम चल पडा । इस 
विशेष सन्दर्भ मे प्रयोगवाद की आलोचकों द्वारा भिन्न-स्िन्ष परिभाषाएँ दी 
गईं। आधुनिक साहित्य” में प्रयोगवादी रचनायें' शीर्षक से समर्थ आलो- 
खक भी नन्ददुलारे बाजपेयी का कथन हें-- “पिछले कुछ समग्र से हिन्दी 
काव्य क्षेत्र से कुछ ऐसी रचनाएँ हो रही है जिन्हें किसी सुलभ झब्द के 
अभाव मे प्रयोगवादी रचता कहा जा सकता है । इस रचनाओं को यह नाम 
स्वयं इसके स्चयिताओं ते दिया है, अतएंव इन रचनाओं के लिये कियी 
दूभरे ताम की खोज करता हमारे लिये आवश्यक नहीं।” इसकी अहम 
विशेषताओं की ओर सकेत करते हुये एक भ्रत्थय॒ आलोचक कहने है :-- 
“प्रयोगवादी रचनायें कुष्ठाग्रस्त है। च्ाधारणतया प्रयोगवादी कविताओं मे 


१. सूम्पादकीय, आलोचना अंक-९, शिवदान सिंह चौहास । 


शप्र्८ आधुतिक हिन्दी काव्य और कवि 


एक दयनीय प्रकार को रूमलाहट, खीम, कृष्ठा, और हीनभाव ही व्यक्त 
हुआ है जो कवि के व्यक्तित्व को प्रमाशित करते का नहीं, खण्डित 
करन कामांर्ग है।' + प्रत्युत्त मे यह कहा जाता है कि प्रयोगवादी 
रचनायें खीफ, अनिस्चय, या कूठा की कवितायें नहीं है । बस्तुतः 
वह आज के युग जीवन की कविता है। अतास्था, असिश्वय, कुछ, ओर 
झात्मपीड़न के दर्शन उसमें इस कारण होते है कि वे श्रान के जीवन मे 
हैं ' इस कथन की ओचित्यता पर यदि श्राप विचार करें तो देखेंगे कि इस 
कथन मे पूरी सच्चाई नही है । आज के जनजीवन में आस्था, निम्चय, 
आनन्द, और माचवमात्र के प्रति प्रेम मी तो है | उसके दर्शान इस तथा- 
कथित प्रयोगवाद में क्यों नहीं होते ” मात लीजिये, मानव का अ्रशुभपक्ष 
ही इस समय उम्ार पर है तो क्या मनुष्य की मनुष्यत्ता उसको उसी रूप में 
स्त्रीकार कर लेने में है । वस्तुत' मनृष्य की मनुष्यता तो इस बात में है कि 
अनुष्यमात्र को जैसा होता चाहिये बेर] बनाने में वहू सदद करें $ कदाचित्‌ 
प्रयोगवादी जत इस तथ्य + (६ या सत्य ) से वाबिफ नहीं है । नही तो बहू 
पी को ही अपना जीवतदर्शन न मात लेता । अनास्था, अ्रनिश्चय, संशय 
और कुंठा उस्तके जीबनंदर्शन के प्रमुख अग है। 

“इस कविता में रामात्मक सार्ग से नये भ्र्थ की सृष्टि करके मासव- 
भावना का संस्कार और चेतता का विश्तार करने का प्रयास नही है बल्कि 
मनुष्य के जीवन बोध को ही खण्डित और विकृत बनाना इसका सहज उद्देश्य 
दीखता है। प्रयोगशीलता का आाडम्बर तो केवल समाणडोहो भावनाओं 
और जीवन के प्रति घोर अनास्था, कुणठा, औौर विद्रपात्मक उदगारों को 
दुस्सह संकेतात्मक साथा,; अस्वाभाविक अलंकार योजना और अ्रहंबादी और' 
बहुधा शोछेतल को वचन भगमा से छिपाने का उपक्रम मात्र है” ! 

इसके पूव कि प्रयोगवादी रचनाओ्रो की व्याख्या प्रस्तुत की जाव, यह 
जात लेना हमारे लिये अत्यावध्यक होगा कि आखिर बे कॉन-पी परि- 


१. हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष--चौह्यत 
२. अज्ेय' तथ्य सत्य में अच्तर मानते हैं-- नदी के द्वीप” । 


प्रयो गवाद श्ध्र्‌ 


स्थितियां थी जिन्होंने प्रयोगवादी काव्य को जन्म दिया। दुपरे शब्दा म 
हमे प्रयोगवाद वी कृष्ठभूसि एवं परिनेक्ष्य से अवगत होता हे । कहा जाता 
है कि हमादा युंग यंत्रों से घिरे एवं थके हुय जोवन का युग है | मका व्यक्ति, 
ईजबर, अल्ला या ईसा मसीह की प्राप्ति सही ऋर सकता । विध्वस्सऋरी 
विभ्त दो महायुद्धों की विभीषिका से व्रस्त साचवला अज अति 
युकार रही है । उन्हें युद्धों का परिणाम है कि युग जीवन के सात 
मूल्य विधटित हो चुके है। विज्ञान के अध्युदय ने मासत्र के सहज एुठ 
नेंसगिक स्ौन्दय को मप्ड कर दिया है। उसे यंत्रवत्‌ होते के लिये 
विवध होता पढ़ा है। झदजन पूर्व ऋशुक्षमो के आशिप्यर ने भय 
श्र आतंक का वातावरण बना दिया है। विज्ञात भी संक्षट्ग्रस्न 
है इसीलिए सत्य भी विधटित हुआ है । रूथ की भाँति सौन्दर्य 
भी आध्यात्मिक तत्व है। भौतिकवादी हृष्टिकोश के कारण बह भी 
विधद्धित हुआ है। हमारी कला भी संक्रट्म्रस्त है और परिणामस्वरूप 
सौन्दर्य भी विधटित है। भौतिक्बादी व्यक्ति कारीगर हो सकता है 
कलाकार वही । बाँधों एवं पुलियों का तिर्माझ कर सकता है लेफिल 
खजुराहो श्लौर ताज का नहीं। नेतिकता की सीब हिलले के कार 
क्षिवस्‌ भी विधदित है। फ्रायड जैसे महानुभाव नेतिकता को सामाजिक 
रुडि मानते है और जीवत में पशुओे से सुक्त भोग की कामना करते है । 
कहने का तात्पर्य यह है कि हमारे जीवन का एक-एक सूत्र बिश्लर 
गया है। यहीं कारण है कि झाज के व्यक्ति का व्यक्तित्व लण्डित है 
शरीर बह अनाध्या, विराणा, कण, घणा, अभिश्चय, आत्मपीडच, 
और अर्नतिकता आदि दुष्प्रदतियों का शिकार है । हावित महोदय 
को धत्यवाद है किन्होंगे इन अधोयामिती प्रवृत्तियों की असि में 
विकासवाद रूपी घो का थोहझ़ा-सा हविष्य और डाल दिया। फलत- 
मोशेपसियों के जीवत मे अनास्था को लहर-सी दोड़ गयी। पंशैबर 
है या नहीं इसे कोई नहीं जनता लेकित हम है और यह हमारे 
आसपास की दुनिया है और यह सत्य है; भत' क्यों न हम यहीं अमनचेन 
की जिलगी ग्रजारे ! इसी, जिन्दगी के प्रति, शुप्“ोंद का फन्न था 
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कि विज्ञान ने दिन दूवी-रात चोगुती तरूकी की । हम भौतिकता की और 
बढे | 
मोरोप की बदली हुई व्यवस्था ने डी० एच० लारेस और टी० एस० 
इलियट जुसे रुगण कत्पता के कवियों को जन्म दिया!। श्रीथुनिक हिल्दी 
कविता पर भी अग्रेजी के (६१८-१६४० ई० तक के साहित्यिक भानदोलन 
का खूब अभाव पडा। चारेसे, इलियट, इजरापाउण्ड, व्जिनिया चुल्फ, 
जेम्स ज्वाबस आदि प्रतीकवादी, विम्बवादी और अ्रस्तित्ववादी कवियों से 
हिन्दी के आ्राधुत्तिक साहित्यकारों ने प्रेरणा लेनी शुरू की जो पूंजीवादी 
विश्वखनलता, अराजकता, शोर जनविरोधी व्यक्तिनिष्ठा के प्रतिनिधि थे 
विषय वस्तु की कमी, भिल्पगत नवीनता का आधिकय, व्यक्ति के भहू 
एवं यथार्थ की अभिव्यक्ति, अतिरिक्त बौद्धिकता का आभ्नह, अनास्था, मिराशा, 
और संशय आदि का प्रावत्य, ये ही कुछ मोंदी-मोटी विशेषताएँ हैं जो 
प्रथम तार सप्तक मे सिल्तती है । 
ग्राठ-मौ वर्ष के लम्ने व्यववान के बाद सनू १६५१ ई० मे. अलेय' 
के ही संपादकत्व में दूसरा सम्क भी सामने झाया । द्वितीय ससक के कवि 
है-+ श्री भवानी प्रसाद मिश्र, श्रीमती शकुल्त माथुर, श्री हरित्तारयायण 
व्यास, श्री झमशेर वहादुर सिंह, श्री नरेश मेहता, श्री रधुवीर सहाय और 
श्री धर्मवीर भारती। इन कवियों की कविताओ्ों के अतिरिक्त भ्रज्ञेय 
का एक अधिकृत लेख भी है | सप्तक के प्रथम कवि हैं श्री भवादी प्रसाद 
मिश्र, जिनकी कुल मिलाकर दस कविताएँ संग्रहीत है। श्रभिव्यक्ति को 
सहजता एवं भाषा की सरलता आपकी अपली लिजी विशेषताएँ है! आत्य- 
विश्वास का स्वर भी है। 
वाणी की दीनता 
अपनी में बीन्हता 
कहने मे अथ नहीं 
कहना पर व्यर्थ नहीं 
कहने में मिलती है 
एक तल्लीनता । 
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जौत फरोज्षा कविता का व्य॑स्य भी दिल को छूता हे-- “जी हाँ हुजूर 
मैं गीत बेचता हूँ-- 


मैं तरह तरह के 

किसिम किसिम के 

गीत बेचता हूँ 

जी बहुत ढेर लग गया हटाता हूँ 
गाहक की मर्जी प्रच्छा जाता हूं 

मैं बिलकुल अ्रतिम और दिखाता हूँ 
या भीतर जाकर पुछ झ्लाइए आप । 


यही नही, प्रगतिगील कवि को परम्परागत रूढ़ियों के प्रति भी विद्रोह 
है । श्रीमती शकुस्तमाथुर की कविताझो पर श्री गिरिजा कुमार माथुर की 
कविताश्रों की छाप है । कुल मिलाकर ग्यारह कविताएँ सतक मे प्रकाशित 
है, जिनमें से जान बृककर नहीं जानती” एक हो कविता रामात्मकता 
लिये हुए है । एक कविता अत्यन्त हास्थास्पद है-- लगता है नोटिस बोर्ड का 


सूच्ीपत्र है-- 


विषय, 

दोपहूरी, 

थे हरे वृक्ष, 

सुतसान गाडी, 

इतनी रात गये, 
क्रेशर रंग रे आँगन 
पुर्णाभासी रातभर 
जानवूककर नही जानती 
डर लगता है 
जिन्दगी का बोफ 
लीडर का निर्माता 
ताजा पाती । 


श्री हरि नारायश व्यास की कुंल दस कविताओं में से केबल एक 
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कविता 'उठे बादल भुके दादल' अपेक्षाकत भनों लगती है | श्री शमशेर 
बह्दादुर सिह की कविताप्रों में क्त्रिमता का आवरण है। श्री नरेश मेहता 
सेमेन्टिक प्रगतिशीन कवि हैं, समय देवता” सप्रह की सबसे लम्बी 
कविता है ; थी रघुत्चीर सहाय की कथतों-करनी मे फर्क तजर आ्ाग्मा | 
संग्रह के अच्तिम कवि हैश्ली थर्मवीर भारती | इनमे रोम्मानियत एवं 
तरणयश्चक्ति की तीवानुभूति के साथ ममामस्था एवं अरहस्‌ का भी प्राधात्य है। 

हिल्दी के पाठक को दूपरे तार सप्रक से जो-जो आशाएँ थी वे विराशा 
में परिणत हो गयी । दोनों रुतकों का मिलान करने पर लगता हे, प्रथम 
सप्सक ही वेहतर है, अनुभ्तृति एवं अभिव्यक्ति ढोनों स्तरों पर । “प्रथम 
भप्तक में श्रभिव्यक्ति का ढंग तया था, विपय वस्तु भी एक सीमा तक नयी 
थी, और प्रयोगज्ञीलता के झन्तर्गत आती थी । दुनरे सप्तक की सामग्री 
ग्रधिक श्रपरिवकक है। यही नहीं इम्ानदारी दूसरे सप्तक से खत्म 
हो गई । * 

इस दो संप्तको के प्रशाशतन से आलोचकों का ध्यात उबर खिचना 
स्वाभाविक हो था। 'प्रयोगवाद' को लेकर प्रन्यत्रिकाग्रों मे अनेक आलो- 
चना-प्रत्यालोचनाएँ निकली । तरुण कवि आलोचक के प्रखर प्रह्मरों से 
तिलप्रिला उठें। अब उन्हे अपने को प्रयोगवार्दी कहने का भी साहस ने 
रहा--प्रयोगवाद कोई बाद नहीं, हम वादी नहीं रहें, नहीं है न प्रयोग 
अपने आप मे दृष्ट या साध्य है । झतः हमे प्रयोगवादी कहना उतना ही 
साथक या तिरथंक है जितना हमे कवितावादी कहना ।* लेकिन 'वादी 
नही रहे' से ध्वतित जरूर होता है कि कभी थे, भ्रव परिस्थितिचशात्‌ 
तही हैं । 

वर्भ्रसल प्रयोगवाद' एवं 'सप्तक इतना बदनाम हो चुका था कि 
उस पर बगे लेविल की जरूरत थी | हुआ भी ऐसा ही 'प्रयोगव्राद' एवं 
सप्तक' दोनों पर तयी कबिता' का लेबिल चिपका दिया गया। 


१, शी प्रभाकर माचवे--'साहित्यिक सब गोष्टी' में दिये गये वक्तव्य से । 
२. श्री अजेय--नलार सप्तक-- २ की भूमिका ६ 
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समाज की ठगते बाला ठग हर जिस प्रकार शासन एवं समाज की 
वियाहों से बचने के लिये नाम-रूप का परिवर्तंव कर लेता है उसी प्रकार 
तथाकथित 'प्रयोगबाद' ने भी झ्रालोचको के तीखे प्रहारों भे बचने के लिये 
नाममात्र का परिवतन कर लिया । लेकिन जिस प्रकार ताम झूप का परि- 
बरतने व्यक्ति के सस्कारों मे परिवर्तन नहीं ला सकता उसी प्रकार ताम मात्र 
के परिवतंत से प्रयोगवादी कवियों के भी संस्कार नहीं बदले जा सकते । 
हृदय परिवर्तत से भी काम चलने को रहा, क्योकि ये हृदय के स्तर पर काव्य 
रचना की सोचते ही कब है 

तयी कविता के विपय भें मेरा निश्चित मत है कि यह प्रयोगवाद की ही 
विरासत है । मै पत जी के इस मत की आमक भानता हूँ कि नयी कविता 
का जन्म छायाबाद युग से ही होता है। “तयों कविता वास्तव में उच्च 
कविता का दूसरा ताम है, जिसे हिन्दी में प्रयोगवाद का अभिवात भिला है 
आर तारसप्तक जिनका भझ्रादि स्रोत है ।* ! " इस कविता का शायद अभी 
तक झतिम रूप से नामकरण नहीं हो पाया, इसीलिए प्रयोगवादी, प्रतीक- 
वादी, प्रपद्यवादी, या तयी कविता अनेक नामी से इसे पुकारा जाता हैं।'' 
मैं नयी कविता को एक आन्दोलव के रूप मे लेता हैं। नयी कविता <दि 
स्वतः आन्दोलन न भी हो, लेकिन नयी कविता के दिग्गजों मे उसे आत्दोलत 
का रुप दे दिया हैं। “चयी कविता कोई आरान्दोलत नहीं है, वह साहि- 
त्थिक प्रवृत्ति है, जिसमे ब्राज का भाव अधिक व्यंजना के साथ श्रभिव्यक्ति- 
पाता है ।/* मैं लक्ष्मीकात जी के उपयुंक्त कथत से सहमत वही हो पाता । 
यदि दरअसल अयोगवादी या तयी कविता आ्रान्दोलन नहों है तो फिर यह 
लिखने की क्या मरज थी कि तयो कविता कौई आत्दोलद नहीं है । परि- 
जयात्मक रूप से इतना जानना ही पर्याप्त होगा कि नयी कविता डॉँ०जगदीश 





१. क्री गंयाधर का--आलोचता, अंक-२१, लगी कृतरिता, प्रवादों की 
समीक्षा ।' 


१३ श्री शिवदाव सिंह चोहान--हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष । 
३, श्री लक्ष्मीरकात वर्मा--नयी कविता के प्रतिमाल 


शहर प्रापुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


एुप्त एवं श्री विजयदेवनाराथण साही के सँपादकत्व मे निकलने वाली 
एक अर्धवाधिक पत्रिका जरूर है। प्रथम अंक में न तो संप्रादकीय स्तम्भ 
है और न॑ कोई अधिकृत लेख, जिससे पाठक अहे जान सके कि नयी 
कृविता क्‍या है ” नयी का तात्पर्य क्या है / 'नई कविता तथी अभिर्शच! 
संपादक के नाम से एक लेख जहर है, लेकित उससे नयी कविता के 
सम्बन्ध में कोई निष्कर्ष तिकालना सुश्किल है । इतना पता जरूर चलता 
है कि नई कविता आधुनिक कविता है और इसका किसी दल विशेष से 
सम्बन्ध नहीं है । पत जी का आपुख है, लक्ष्मीकात जी को कविताओं 
के सम्बन्ब में साही का परिचयात्मरु लेख हैँ! गिरिजाकृमार माशुर 
अपने लेख में कहते है, “नयी कविता हम उसे मारते हैं जिसमें इन 
[ शैली, शिल्प ) दोनों के स्वस्थ तत्वों का सन्तुलन हो ।” अमुक अंक मे 
प्रकाशित लगभग ६००८, रचनाएँ प्रयोगवाद की चौहदी के श्रत्तेगत आती 
है, शेष ग्न्प प्रकार की है ॥ 


तयी कविता क्‍या है ” नबी से क्या तात्पय है ” क्या कविता भी कभी 
मंगी था पुरानी होती है? इच्यादि प्रध्न है जो सहज रूप में ही एक 
प्रचुद्ध पाठक के सम्मुख उपस्थित होने है। धर था विश्यापति क्रेयद 
जो झाज भी हमारे हुद्धतत्री के तारों को भक्त करने की अच्छी 
क्षमता रखने है, क्या आज बासी हो गये हैं! कया इस तथाकथित 
नयी कविता के अतिरिक्त जों कुछ नी आज लिखाजा रहा है, बह 
आज +॥, इस क्षण का भी होते हुए पुराततन है, कूडा करकट हैं ध्यर्थ 
का प्रताप है | 'लथी कविता में तयी विशेषश है ओर कविता संज्ञा 
नयी कविता का तात्पय यही हो सकता हैं कि वहू कर्तिता जो झाज 
लिखी जा रही हो, आज के मध्यवर्भीय जीवन से प्रभावित हो और 
साथ ही मध्यवर्गीय जोवत को प्रभावित भी करूतो हो। दस्तु एंवं 
शिल्प दोनों स्तरों पर नयी हों। “चयी कविता वह कविता है, जो 
कविता होने के साथ नयी भी हो केवल शिल्प के स्तर पर ही बही केवल 
सगे विचारों के आधार पर ही नहीं, सभी स्वरों पर, सभी भ्रर्थों मे 
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सभी हो । “नयी कविता सौन्दर्य बोध की उस गहराई की अभिव्यक्ति है, 
जिसमे बह्त, सत्य झौर झतुभव, सत्य को लय से सम्पर्कात्मक स्वॉमाविकता 
एवं सहजता है । “सूत्र रूपमें कहा जा भकता है कि बयी कविता वहू कविता 
है जो भ्रतिरिक्त नंवीचता से आक्रान्स हो सभी स्तरों पर तंगी हो, बस्तुगत 
नवीमता चाहे अपेक्षाकृत कम हो, शिव्पगत नवीनता जछूर हों, गहराई ऐसी 
हो जो सामात्य पाठक के दिल-- दियाय में ते घुस सके | 'नयो कविता का 
नाम चाहे जिसने दिया हो, अमेव' का कहना है कि अ्वर्तक' होते का श्रेय 
उनको ही मिलना चाहिए । आज स्थिति बह है कि नयी कविता रीतिबंद्ध 
कवियों की भाँति एक जिशेष बंदी-बंधाई प्रशाली मे वह रही है । एक विशेष 
वर्ग द्वार एक विशेष प्रकार की रचनाएँ तेयार वी जा रही है और उन्हे ही 
अत तयी कविता का अ्भिधान मिल रहा हैं । “एक विशेष तपके के लोग 
एक विश्षेष लहज की रचनाएँ लेयार कर रहे है और इसे ही,वे दथी कविता 
का नाम हेसे लगे है | इस नयी सृष्टि मे भाषा-विचार श्रथवा शेती' की हष्टि 
सें ऐसी विशिष्दता वहीं लाई जा सकी है कि हम उसे हिन्दी कविता के 
विकास का आगासी चरणा कह सकें । इस प्रकार की रखता भविष्य के प्रति 
बडी ऋाशा भी नहीं बताती । ऐसी स्थिति मे हिन्दी की स्वस्य एवं प्राजन 
परुपरा को छोड़ इस अठपटी जैली थी रचना को बयी कविता का चाम 
देता आामक और असमीचीन होगा । है 

वयी कविता पिछले १४, १५ वर्षों से लिखी जा रही है, किल्तु झ्रभी 
तक उसके अन्तग त किसी महाकाव का निर्माण नहीं हो सका। गत १४ 
वर्षों में कविता के क्षेत्र की उपलत्धि भी सगण्व ही है । “पिछले १४ सामने 
के धीच हमने किसी महान क्षमता का निर्माण कर लिय्ग हो या उसका 
९. आजकल, सितखर १६५७, “नयी कविता ब्या है--श्वी आल 

कुंष्णाराव | 
२. शबी कविता के प्रतिभाव - श्री लक्ष्मीकात्त वर्मा | 
३. आलोवता, अंक-२०, सम्पदकीय --श्री वच्द दुलारे वाजपेयी । 
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सृत्रधात ही किया हो ऐसा कुछ नहीं हो सका । इसका कारण आपस का 
सिद्धात्त विरोध नहीं है, वल्कि वह प्रयृत्ति है जो ठोस काव्य-निर्माए छोड- 
कर अपने मत-अच्यर के लिए स्पष्टीकरण करते-करते कुत्ता धास्तीदन में लग 
गयो ओर वहीं रह गयी ।* इस प्रकार आप देखते है कि स्वर माथुर 
यह स्वीकार करते है कि हमने ठोम क्ाव्य-निर्माण के स्थात पर मत- 
प्रचार ही अधिक किया है । श्रव तो नयी कविता को आ्रान्दोलन मांचसे 
में किसी को आपत्ति नही होता चाहिए। में स्वय सत-प्रचार का एक विशेष 
श्र्थ में समर्थक हुँ। जिसके पास अ्रपता निश्चित मत है, उसे उसके 
प्रचार का अधिकार मिलना चाहिए। लेकित इस मत प्रचार का स्तर 
अवदय ही कला का स्तर होता चाहिए । मत-अचार का कार्य कि को नही. 
उसकी व्याख्या एवं भूमिका को नहीं स्वतः उसके काव्य को करना चाहिए ! 
तुलसी बाबा का रामजपु रामजपु रामजपु भाई' भी तो एक प्रकार का 
प्रचार ही हे, लेकिन है कला के स्तर का ही । जहाँ तक नथी कविता” के 
कर्ताओं का प्रबन है, उन्होंने कलात्मक प्रचार कम किया है, राजनेतिक स्तर 
का अचार मधिक किया है । हमे देखना यह है कि साखिर हिन्दी में सन्‌ 
४३ से जो प्रयोग शुरू हुये उतकी उपलब्धि भी कुछ हैं या मात्र साहित्यिक 
ग्रतिरोध ही रहा ! उनमे भविष्य की कविता का पूर्वाभास भी है या नही 
तथाकथिक 'तयी कविता” को प्रमुख विशेषताओं का परिचय भी 
आवद्यक है । 


ऐसा कहा जाता है कि 'नवी कव्रिता' में यथार्थ के प्रति उत्कट झात्रह 
मिलता है । इतिहास का साक्ष्य भी हैं, कि प्रयोगवाद का जन्म छायावाद 
की आदर्शवादिनी अ्रवृत्ति क प्रतिक्रिया-स्वहूप हू हुआ था, भस्तु उसमे 
यथार्थ के प्रति उत्कट आग्रह होना स्वाभाविक है। लेकित इसके साथ ही 
दूसरा प्रश्व उठता है, कि यह यथार्थवाद कौन-सा यथायथवाद है । ? प्रकृत 
यथार्थवाद है, मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद है या समाजिक यधार्थवाद या फिर 





१. आलोचना, अंक -- ६, “नयी कविता का भविष्य --श्री गिरिना कुमार 
माथुर ! 
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इस समसे १९ हालीउड ८/इप स्वच्छनदतातादी ययार्थवाद है ? 'चेंसे झपते 
सबक्त क्षणों में बह छायावादी स्वप्तों के कुहासे को हदाकर वबीब दाहत- 
विकता के मुख को पहचावने का अस्त कर रहा है! '* प्रश्व फिर भी ज्यों 
का न्यों रह जाता है कि यह-वास्तविकता कौन-सी वास्तविकता है ! नयी 
कविता की फ्रायड के धयाथ्थ के समीप पा सकते है । तये कथि की विशेषता 
हैं कि वहु जीवन के अयुन्दर पक्ष कोभी उतना ही महत्व देता है, जितना 
संत्य को । 

बस्तुतः ममष्य ने तो राक्षम है और त देवता । वह राक्षस और देवता 
के बीच में है, केवल गुएमय होकर मानव झपनी माचवता खो देता है ! 
तेये कवि के लिए “सत्य यह पृथ्वी है, सत्य इसके ग्रह-उपगहे है, सत्य 
धरती की सीमाएँ है, सत्य जीवत की विकासगोल प्रवृत्ति है, सत्य मतृष्य का 
संघर्ष है, और इस संघर्ष भें रत मानव गति-प्रगवि, जब-पराजय, अ्रश्नु-स्वेद, 
सफबता ये सब यथार्थ के ग्रल है, जीवन के नक्षण है । इतसे कतराता, 
इनकी अवहेलना करवा, इनको उपेक्षा में किसी अध्य ईइबर, धर्म, दर्शल 
अभवा कल्पतालोक की स्थापता करता जीवस की उपेक्षा करता है, यथार्थ 
को अस्वीकार करना'है, भाव-दोध को कुत्सित करना है, पतनश्षीन होने के 
साथ-साथ निष्क्रिय तत्वों को प्रथय देखा है |! ५ 

कितनी सुन्दर उदपोषणा है । लफ़नों के चक्कर मे भी तश्ण पाठक 
बहुक सकता है । भव जरा कथवी-करती में साम्य करके देखिए । मैं तो 
कहता हूँ ये सारे दावे भूठे है। कहते के लिए तो कहा जा रहा है कि 
सीन्दर्ष-बोध के नये स्तर, बथार्ननोच के नये वरातल' विकसित किये जा! रहे 
हैं। लेकित इतकी कविताओं को पढ़ते से हाथ लगती है केवल श्रत्पष्ठता, 
दुरुहता, कशचि-और व्यर्थ कप कुतहुल । मच्यमवर्गीय नारी की परिस्थिति 
का चित्रण करते हुथ एक कयि कहते है : -- 

और सन्तान भी 


१, सुमिवानन्द पंत--तथी कविता अंक--ह१ 
२, नयी कविता के प्रतिभान- श्री लक्ष्मों काँत वर्मा । 


श्द्ट अधुनिक हिन्दी काव्य और कंवि 


जिसका जिगर बढ़ गया है 
जिसे बह माहिक पत्रिकाओं पर हमाया करती है 
सौदयं-बोध का तथा स्तर क्या यही है, जिसकी सम ४३ से खोज को 
जा रही थी । लये सौन्दर्य-वोध की आड़ मे ऐसे भट्े एवं कुरचियूर्णा शब्दों का 
प्रयोग कहाँ तक उचित हैं, मै नहीं जावता । दावा किया जाता है कि लगी 
कविता का ग्र्थ नये सत्य का उद्बाठन है । यह नया सत्य क्या है ? कहां 
जाता है जीवन जीने के लिय है, उस जिया जा सकता है, उसे ओया जा 
सकता है । लेकिन जब्र वस्तुत्थिति को शोर ध्यात दिया जाता है तो उसमे 
जीवन की अस्वीक्षति ही अधिक मिलती है । मनुष्य होकर, मनृष्य के स्तर 
पर, इस प्रकार अनुभूति अहण करता है कि कूले और मानत्र का भेद मिट 
जात! है-- 
“मैं हुँ वह पदाक्रान्त रिरिब्राता कुत्ता ।” 
बस्तुस्थिति वह है कि इनके पास “यथार्थ के ताम पर अरहु के खलावा 

शोर कुछ नहीं है।”'! यदि है तो कमक, वेडना, टीख, बोला और 
बेबेली :-- 

जीवत्त हैं कुछ इतना कविराद इतना व्यापक 

ससमे है सब्रके लिये जगह, सबका महत्व 

थ्रो मेजो की कोरों पर साथा रखकर रोने वालो 

यह दर्द तृम्हारा नही, सिर्फ यह सबका है 

सब से पाया है प्यार, सभी से घोखा है 

सब का जीवन है भार 

झौर सब जीते है। 

बेचेंस ने हो 

यह दर्द अभी कुछ गहरे और उतरा है 

तब तक ज्योति मिल जाती है 

जिकके मंजुल प्रकाश में, सबके अर्थ तये खुलने लगते 
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हर एव' दद को नये भ्रथें तक जाने दो ! 
| घमवीर भारती ) 
लेकिन बया मेजों की कोरों पर साथा रखकर रोते बालों का दर्द सबका 
दर्द है ? कया सभी का जीवन भार हो गया हैं क्या सभी को प्यार से 
घोखा मिला है ? अह्त मेजों की कोरी पर माथा रहकर रोने वाते का दर्द 
सबका ने होकर एक मध्यवर्गीय अश्षफत' प्रणवी का है ! काल ! इत कवियों 
को इतनी फुरसत होती कि उस दीच असहाय माँ के आँखों का अँसू पोछ 
सकते जिसके पास बच्चे के मॉँगने पर सुझे रोटी का ट्रुकड़ा भी जही है । 
भारत के साठ हजार गशे की और हृ्टि फेर पाने जहाँ कितनी विभ्रत्ों 
की लाज दरिह्तता लूट ले. जाती दे। मैं तिस पर भी यहू सही कहता कि 
इसका भी दर्द सबका दर्द है । लकरित इतवा तो जरूर है. 'मेजों की कोर 
पर साथा रखकर रोते वालों ये इसकी सझपा अविक अबध्ध है, 
इसलिये इनका दर्द ही ज्यादा मच है। असलियत तो यह है कि तथा 
कृषि ने देश और समर के लिये लिखता हैं और ने देश में रहने 
वाली जनता एबं उतदी आये दिस की ममस्याओ्ों पर लिखता है। 
बह जो कुछ लिखता हैं अपने लिग्रे लिखका हैं था बहुत विस्तार 
पाया तो अपने भिन्न परिवार के लिये लिखता है ! यह व्यक्तिवाद की चरम 
सीमा है । 

"इनका तशाकथिक लघुमानव चिर्णक को तरह आसमान म लढका है 
और मे मीचे मे उसकी झारती उत्तारा करते हैँ। इनका छुट नहूँवाद राष्ट्र 
क्रिधों एवं समाज विरोधी है। दुख और घुटन का बानें बहुत करते हूँ 
लेफित उसमे गरीबों का दुख शामिल जही हैं । गयेवो के दूख की बात तो 
प्रगुतिवाद हो जायेगो । बदि गरोव मजदूरों, मब्यवर्ग के वेकारा, वेदखल 
किसानों की बात की ते व्यक्ति को स्वावीनता का जात्मा हो जायेगा । * 

तवी कबिता चाँद, काफित अमर आरि प्रकृति को रंगीनिय्रों मे हृदकर 
गधा, कुत्ता, सड़क, काड़ा, परयीता मूत्र में झा गयो है। अदेखपत आवश्यकता 
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से अधिक है । “कुल पिलाफर अवोगवादों कविताएँ भध्यवर्गम जीवन की 
यथा अभिव्यक्ति है, इसपे मध्यवर्गीय दीवता, द्वीनता, प्रतास्था कटुता 
अर्न्तमुखता, पलायव आदि का बड़ा ही शाधिक चित्रण हुआ है ।'* 
निशज्ा, कुण्ठा, पीझ आदि छायावादी कवियों जे भी था, परंतु इमके साथ 
उसमे अनता के ब्रति गद्नातृभूृति, प्रज्नत्ति प्रेम एवं फाट्रीय चेतमा तथा 
सासक्ृतिक चतना से मोह भी तो था। प्रयोगवाद मे छायावाद का अशुभ 
पक्ष ही प्रहीत है। बियाधा, कुण्ठा आदि घत्तीभुन होकर ऐसे अ्रवाध्य 
रोग बन जाते है जिनकी कोई औधधि नही । 

तकी कविता में बवाथ जीबत से मये प्रतीक एवं सेये उपभाव गहुरा 
किये जाते है / अजेय' एव शमगेटबहादुर मिह के प्रयोग इस क्षेत्र मे अपेक्षा 
कृत अधिक है | शमभेर बहाद़र सिह तो प्रायः विम्बों से बात करते हैं । 
लेकित स्वत विचारों भे॑ ऐसा उलनतें है कि पाठक को विष्य प्रहण नहीं 
हो पाता । ने ये बिम्वे पूर्व स्युनियों को जगाते में ही सक्षम होते हैं और 
मे कोई नवीनता या भावानूभूति में तीन्नता ही ला पाने है। मे दोनो कि 
प्रतीकवादी है ! इप्त क्षेव में पहिचम के कवि इसके आादर्क है। रोमेम्टिक 
काब्यधारा बाग अशुनपक्ष ही इत ऋवियों का श्रादर्श है। हमारा वया कार 
कृविय्रिया की बाजरे की कलगी से उपमा देता है । उह्यि के एक चथे 
कवि ने एटसबम ही उपमा प्रेयडी की आँखों से दी है । फूजों की माला के 
स्थान पर अब उसे कागज की साता श्रधिक परदे है, क्योजि बह ज़्यादा 
टिकाऊ होंती है । श्रव वह धुल को कंबल सम ककर यूंदने के ऋम में नहीं 
हे । उप्तका कहता हैं कि कमल लोचन कहते से देवालय के देवता को सूरति 
का बोध हो सकता है, रनणी के लेत्रों का रही । मतृष्य के तेब्रों को कल 
कहना उसे पत्थर बना देना है। ईमावदारी वी बात तो यह है जि अब उये 
पुराते उपमाच बासो लगते है । 

झ्रगर मैं तुमको 
लगाती सौंफ के सभ की अकेली तारिक 


न की ललनीनऔल। 
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अब वही कहता 
या शरदू के भोर की तीहारूहाई कुइई 
हटकी कली क्षम्पे की 
बगे रह 
नहीं कारण कि मेरा हुदय उथला या कि सूंना है 
गत कि मेरा प्यार मेला है 
बल्कि केवल यही, ये उपमान मेले हो गये है । 
नये कवि को मुख कमल सरीखे क्‍यों वही दिखते: --- 
चाँदनी चन्दव सहश्य 
हम वयों लिखें ? 
मुख हमे कमजों सरीसे ह्यों दिखें ? 
हेभ लिखेंगे 
चाँदनी उस रुपये-सी है कि जिसमे 
चमक है पर खबक गायत है 
हम कहेंगे जोर से 
7 घर अजायब है 
जहाँ पर बेतुके, अवमोल जिल्दा भ्रौर मुर्दा भाव बिकते । 
परापरा से बसे श्राते प्रतोक भी मेले ही गये हैं। “सदी के द्वीप 
अस्तित्व की मंकरग्रस्तता का सूचक है । वह मब्यवर्ग की स्थिति का झोतक 
हैं। “जुत्र तक प्रयोगवाद विशकु था तब तक तो वह दया का पावर था 
लेकिन जब से जान बुफकर उससे अपने को सदी का द्वीप बचा लिया तबसे 
प्रवाह के घक्कों का पात्र हो गया ।”* विस्व्य मालायें हाशिय्रे-्पी लगती है 
झौर नवम्बर के दोपहर की गुलमुत्ती धूप जाजेंट के पत्नी-सी लगती है । थैर्थ- 
बल का प्रतीक बदहा है-- 
जिकट्तर धंसती आड़ में भिर्वंद 
मूत्र सिंचित मृत्रिका के वृत्त से 
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तीन छॉगों पर खड़ा! नतग्रीव 
प्ेम घन गदहा । 
नयी कवितः के प्रदीक सध्यवर्गोय यथार्थ दीवच से प्रःण झकश्य किये 
जाते हैं परुतु इतने दुरूह हीते हैं कि आसानी से पाठक की सम'क में तहीं 
आते । हम कहना चाहें तो ड!० रामबिलाश शर्मा के शब्दों में कह सकते है 
कि अ्रयोगवादियों ने प्रतीकों का जो हेर लगाया है वह खाद का ही काम 
कर सकता है। 


तथी कविता पर परम्परा जिहीनता का दोष लगाया जाता है । लेकित 
मेरी समझे से उसकी एक परम्परा है। भले ही बह विदेशी हो। सगे 
कवियों की प्रेरणा! का भ्रादि छोत टी ०एस० इलियट रहा है । इलियंट पर 
जूललाफोर्म और तिस्ता कौ्वलेर का प्रभाव है। थे दोतों कवि प्रपत्स के 
प्रतीकवादी आल्दोलन से सम्बद्ध थे । प्रतीकवादी धारा रोमेस्टिक घारा के 
अध्वस्थ पक्ष को लेकर चलने बाली धारा थी। इलियट पर एजरापाउशड़ 
का भी प्रभाव है, यह वही कवि है जिसने सुस्तोलिनी की प्रज्नंसा में पुस्तक 
लिखकर काफी घत्र कमाया भा। पूंजीवाद सर्व से उत्पन्न इन्हीं कवियों 
का इलियट पर प्रभाव है । अस्तु इलियंट क्‍य शग्श कत्पना का कवि होता 
स्वाभाविक था । इलियट को लंदन ब्रिज पर चलते हुए आदमी मुर्दे लगते 
है। उससें मानवता विरोधी विधेले कीटाणु मौजूद हैं । इसी इलियट की 
परुूपदा में नयी कविता के कबि आते हैं । इसलिए भिराशा एवं कुण्ठा 
उनका जीवत दर्शन है । ये अपनी परम्परा को भागे भी चलाता चाहते है 
ताकि भावी सनन्‍्तति उनके बताये हुए मार्गों का झवुत्तरण/ कर सके । इसी 
लिए तो अंधायुग, श्रैवाकुझा, भ्रधीगली की परम्परा का ठोस सिर्माण कार्य 
चालू है ? मैं मानता हूँ कि विज्ञान के इस युग में राष्ट्र की सीमाएँ संकु- 
च्रित एवं कृत्रिम प्रतीत होती हैं। लेकिन प्रतीत ही होती है, वास्तव में है 
नहीं । हम हो अलग-अलग राष्ट्र के छिवासी है । विभिन्न भौगोलिक परि- 
स्थितियों से हमने अपनी परम्परा का निर्माण किया है। हमारी अपनो' 
घरती की योंधी मिट्टी से उपजे हमारे अपने आदर्श एवं सिद्धास्त हैं, 
अपनी जीवन हृष्टि है । माना कि आज विश्व सायरिकता एवं विश्व जंधुत्व 
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के युग मे हम साँस ले रहे हैं, लकित बया ये तयाकृथित सगे कवि राष्ट्रीय 
होने के एवं हो अल्तर्राष्ट्रीय हो गये है। मावता हूँ अँग्रेजी के व्यवहार के 
बिता आज ऊे पंचयुग में रहना सम्पब॑गह्दी है । लेकित क्या इसके लिए 
श्वश्यक हे कि अपनी संस्कृति को परित्यक्त कर दिया जाय ? टी० एस० 
इंलियंट एवं डी० एच० लारेंस के साहित्य का भ्रध्ययन हमार लिए अत्यतत 
अ्वध्यक है । लेकित क्या काब्रियन, भाव; भारति, कबीर, सूर, तुलसी 
श्र प्रसाद तथा रवीद्धनाथ ठाकूर का प्रध्ययत उसमे अधिक जरूरी नहों है । 
योहोप के जीवन में फर्स्टिग्न सम्बता के प्रति अब महसि उत्पन्न हो 
चुकी हैं तो बया हमारे लिए मह शुभ होगा कि हुम उसके प्रति भ्रव्यधिक 
अभिरलि दिखलायें । इसमे दो राग्र बहीं हो सकती कि हमे वाद्य प्रभाव 
खुले भत्र से ग्रह करना चाहिए, लेकिन श्रयत्ती परम्पराश्रों को लिये-दिये | 
'मक्षिक्रा स्याने सक्षिया' वाली तक्‍कालवबाओं हो मुश्चों को वस्तु है ! किसी 
अंग्रेजी बिद्वात्‌ वें ठीक ही कहा है, पुर्व पूर्व है. और पर्चिम परिवम ! इसका 
प्रवोग मै संकीर्णता के भ्र्थ में कंदापि नही कर रहा हूँ | मेरा तो मतलब 
केवल इतना है कि पूव और परिचम के झाद्शों मे, सामानिक माच्यतात्ं में 
सदेव से फर्क रहा है । झाज भी योरोप मे जहाँ प्‌ जीवादो व्यवस्था की तीव॑ 
हिल छुकी है, वहाँ एशिया अगति के पथ पर गग्रतर हो रहा है। में मानता 
हैं कि 'पुराण मित्तेव न साधु सर्वर ' लेकित क्या जो साधु है, उसको भी 
हम नवीनता के मोह मे छोड बेठेंगे | जहाँ तक नये कवि का प्रइत्र है, इसे 
अपने पूर्वजों की परम्भया का जरा भी मोह नही है । बदि होना तो क्या 
'अंधावुग' के कबि ने कृष्ण के व्यक्तित्व का बिकास ईसा के व्यक्तित्व के 
आधार पर किया होता ! अस्तु हम कहना चाहे तो आचार्य नच्ददुलारे बाजु- 
पैयी के झब्दों में कह सकते है, “तगी कविता निहायत विदेशी कलम हैँ 
और हिन्दी के लिये बहुत कुछ बेमानी चीज है ।'" 
नये कबि की दलोल है कि योसेप की भाँति हमारे भी देश की संस्कृति 
में सक़ठ उत्नन्न हो गया है | यद्यपि मे इस पर विश्वास नहीं करता । आज 
का भारत निर्माण एवं विकास के पथ पर है । उमका मध्य गले ही अंबकार- 
मय रहा हो लेकिस उत्तका अतीत स्वशिस था और आये भविष्य भी रहेगा । 
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मारे कदम आगे बंढ रहे है। यह बात और है क्रि कितहीं वजहों से हम॑ 
उतती तेजी से ऋग नहीं बढ पा रहे है, जितनी तेजी से बहता चाहिए थी! 
यदि किसी बस्चु को साहित्यिक गतिरोध की स्थिति समझ में ब्ाती हो तो 
मेरी वितम प्रार्थना है कि वे रेशु, सापाजुत्त के उपस्यस एवं मार्कशडेय 
की कहानियाँ पड़े जाय, स्थिति स्पष्ट हो जायेगी । हाँ अंधायुग, अंधा कु 
और अंधी गली की बात में नही करता । 

नयी कविता के कवि में हमे अह्मवादी प्रदुत्तियों के दर्शन होते है। 
पह उसके चरम ज्यक्तिवाद का परिणाम है | कहा जाता है कि लघु मानव 
बंगे पूजा उसका अन्तिम वादय हे । यहाँ लघु सासत्र का प्रयोग मध्यवर्गीय 
व्यक्ति के लिये किया जा रहा है, यही उसका दृढ़ प्रयोग भी है! वैसे घुभे 
लघुमानव' बब्द से पीडित सर्वहारावर्ग (किसान, मजदूर) को गाद श्राती 
है । इस बात में ततिक भी सन्देह नहीं कि व्यक्ति मातव और समूह मासव 
वा संघर्ष आज के यूग जीवन की सबसे बड़ी समस्या है । जहाँ एक ओर 
पूँजीवादी व्यवस्था व्यक्ति-स्वार्तत्य के नाम पर आर्थिक शोषण की प्रश्नय दें 
रही है, वहाँ दूसरी ओर साम्यवादी व्यवस्था मायकावस्की जेंस स्वतत्रता शिय 
कलाकार को आत्महत्या के लिए विवश्ष कर रही है । व्यक्तिवादी बिचार- 
घादा सामाजिक दावित्व से कतरा जाती है और व्यक्ति के दायरे मे ही सब 
बुछ सोचती है । दुमरी ओर साम्यवादी विचारवारा वेयक्तिक स्वातत््य के 
साम पर प्रशत चिन्ह लगा देती है | वत्तुतः दोनों जकार की ज्यवस्थाओं 
में भ्रतिवादिता का दोप है। व्यक्ति को एक सीसा तक स्वतंत्रता मिलसी ही 
चाहिए । स्वर्य मावस भी इस प्रकार की स्वर्तत्रद्या के पक्ष मे था। वेस्तुवः 
दायित्व एवं स्वातंत्रय प्रत्योग्याश्ित है । लेकित वैयक्तिक स्वातंत््य का अर्थ 
बॉद्धिक भ्रराजकता, तिरकशता एवं दायित्वह्ीवता कदापि नहीं है। व्यक्ति 
का दायित्व मानव सूल्यो को उसकी समग्नता में ग्रहण करता एवं सांस्कृतिक 
प्राणों में उसकी प्रतिष्ठा करना है । गीता की भाषा में विन्तोवा इसे स्वधर्म 
कहते है । 

बहु तो हुई सिद्धान्त स्तर की बात । अब हमे देखना है कि नयी कविता 
ते वैयक्तिक स्वातंत्य को किस अर्थ मे ग्रहण किया है। मेरी समझ से तर्म 
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कविता के लेयक्तिक स्वातत्य का अर्थ ८५ -०-«फ धौर सामाजिक दायित्व से 
कतराता है । 4रसल चया कवि “अ्रधिक ज्यक्तिवादी हो गया है श्रौर उसने 
जीवन के स्रोत से अपना सम्पर्क खो दिया है ।” बहु सामाजिक बाधाओं 
एव वर्ज॑नाओं को तोइना चाहता है । बह व्यक्ति की साम्राजिक, सेसिक, 
धामिक स्वतंत्रता का हिमायती है, झाथिक स्वतंत्रता ( था समानता ) का 
नहीं | यह अहम का प्राधात्य है एर तिराशा की परिणति है-- 
व्यक्तिवाद के अहम की अभिव्यक्ति आप डॉ० धर्मवीर भारती की इस 
कविता में देख सकते हैं-- 
क्या हुआ दुनिया अगर मरधट बत्ती 
ग्रंभी मेरी आ्ाखिरी आवाज बाकी है 
हो चुकी हैवातियत की इन्तहा 
आ्रादमीयत श्रभी ग्रावाज बाकी है 
लो छुम्हे में फिर नया विश्वास देती हूँ 
नया इतिहास देती हूँ। 
डॉ० रघुवश भी थ्रह मानते है कि नयी कविता शेली और सौन्दर्य-बोध 
के क्षेत्र मे अतिवेयक्तिक है । बानगी के तौर पर एक और उदाहरण दे देना 
अ्रप्रासाग्रिक त होगा--- 
मेरे मत की अझंधिय!री कोठरी में 
झतृत आकाक्षा की वरश्या बुरी तरह खास रही है 
मैं गद्य की एक रस मन भन से धबराता हें 
खरा गीत गाकर देखूँ 
पास धर आये 
तो दिन भर का थका जिया मचल२ जाये । 
(बम्बई का क्‍्लक) 
“अयोगवाद कवि जहाँ एक शोर मध्यवर्गीय परिवेश से असस्तुष्ट है 
वहीं दूधरी ओर जनजागरण से डरकर आत्मरक्षा मे लीन है । कुन मिला 
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कर यह चरम व्यक्तिवाद हो प्रयोगवाद का केन्द्र विल्दु है ।** 
अब मैं नयी कविता की छंदप्रणाली, लय, संगीत तथा भाषा की और 
झापका ध्यांव श्राकषित करना चाहता हूँ | छाथावादी यूद में ही छंद के 
बंब खुल चुके थे । मुक्त छंद की परम्परा निराला बंगाल से ले आये । 
मुक्त छद स्वच्छादतावादिनी श्रवृत्ति का परिचावक है । छंद का अर्थ ही है 
बँधना, फिर मुक्त बन्चत का क्या अर्थ है | छंद से मुक्ति। छेद मे तुक तो 
नहीं परन्तु आत्तरिक्र लय होती है | नयी कविता भी छंदयुक्त कविता है । 
प्रभाव अंग्रेजी का है | स्वयं अजेय' जी के मुक्त छंद पर ब्रग्रेजी कवि इलि- 
यठ की प्रतम्बित, पुनरावुत्ति वाली टेकनीक का और लारेस की भाववेशमय 
गद्यास्मक ध्वनि चित्रण का बहुत यूध्म पर गहरा प्रभाव हैं| छह की भर्ति 
टृद्ट जाती है-- 
कोटरो से मिलगरिली धृणा यह झॉकती है 
मात लेते यह किवी शीतरक्त, जड़ हिस्ट 
जल-तल वासी नेंदूथ के विष नेत्र है 
और तम जात सब जत्तुश्रों से 
मानव का बर है ! 
क्योंकि यह सुत है प्रकाश का ) 
दरअसल मुक्त छद छंदबद्ध कविता से ज्यादा अनुश्ञासत मॉगवा है । 
माथुर ते सबेयों की तोड़ने का अलबत्ता सफल प्रयास क्रिया है! नगरी 
कविता में इधर गद्यमयता बढती जा रहो है। त्ीचे मैं एक कविता प्रस्तुत 
कर रहा हूँ, जिसमे आप देखेंगे कि कसे-फेने को छोड और कोई ध्वत्ति 
साम्य नहीं है -+ 
बहू 
आती 
कछती कस 
बोरबाला 





१, आधुनिक साहित्य को प्रवृत्तियाँ--डॉाँ० नामवर सिंह । 
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झ्ग 
हार हँसलो 
करधती 
कड़ों छडों में फेसे 
सयथी कविता ग्रेक-- २ में श्रीरामस्वरूय चतुर्वेदी में इस कबिता के लिए 
धद्य कविता नाम प्रस्तावित किया है । उसी की व्याण्या में वे कहते हैं 
्यृद्य कविता में वत्तु कविता की होगी अर्थात्‌ बह भावावेगभय होगी 
धरनतु उसका विधान गद्य का होगा। इस प्रकार कविता तथा गद्य का 
शरीर लेकर गद्य-कविता का निर्माण हुआ । इस गद्य कविता में कविता 
की आत्मा का भी पता नहीं चलता-- 
मैं आज भी जिन्दा हूँ 
उस हस्ताक्षर की भाँति 
जो मजाक मजाक से यूँ ही किसी 
बटवृक्ष के तीचे 
पिकनिक तफ़रीहु में लिख दिया गया था 
एक तेज धार वाले फोलाद की नोक 
श्रब भी मेरी छाती में जड़ी है, 
और उस वटवृक्ष का घायल सीना 
उस दाग को रक्षा हर मौसम भे करता हूँ । 
झब जरा इसी कविता की सीधी-तिरछी लकीरो के बजाय गद्य में 
लिख दिया जाय-“'मै ब्राज भी जिन्दा हूँ, उस हस्ताक्षर की भाँति, जो 
मजाक-मजाक में यूं हो किसी बटवुक्ष के नीचे पिकनिक सफ़रीहु में लिख 
दिया गया था | एक तेज धारवाली फौलाद की नोक अब भी मेरी छाती 
में गड़ी है और उस बटवुक्ष का घायल सीना उस दाग की रक्षा हर सौसम 
में करता है । कविता खण्डित गद्य मे इस प्रकार परिवर्तित हो गयी। 
नयी कविता अक-- २ मे स्वयं श्री 'अज्ञेय' ने श्री सर्वदवर दयाल सक्सेना 
की कविताओं की प्रशंसा करते हुए लिखा है कि कविता की पक्तियाँ खंडित 
गद्य की पक्तियाँ रह जाती है और यह दोष उस कविता ,में बहुव पाया 
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जाता है जिसे नयी कविता की भ्रमिषा दी जा रही है । छंद, लण, सभौर 
झौर भाषा सभी दिशाओं में अराजकता व्याम है । उसका चमत्कारवाः 
उससे सव कुछ करवा रहा है: नये कि का यह चमत्कारबाद हो 
है कि बह परिचित लय का हनन कर, गद्य की नीरसता को ग्रहण कर, 
शब्दों को तोड मरोड़कर, ग्राम्यशब्दों का अनुचित प्रयोग कर नयी 
कविता की रचना करता है। वहु कोशिश इस वात की करता रहूता है कि 


वे कौन से काव्य के उपकरण है जितको छोड़कर भी नयी कविता लिखी 
जा सकती है। 


नथी कविता के कवि लय के हिमायती है और छंद के विरोधी । नयी 
कविता अक-- ३ के सम्पादकीय में “अर्थ की लय एवं खण्डित गद्य” शीर्षक 
से डॉ० जगदीश गरम ने यह स्थापना की है कि शब्द की लय भर अर्थ की 
लय में एक मौलिक ग्रतर है । अपनी स्थापना के लिए उन्होंने आई५० ए० 
रिचिड'स एवं टी० एस० इलियट का सहारा लिया है। रिचिंड्स कहता 
है--- काव्य में लय, शब्द तक ही सीमित नहीं है। पढनेवालों पर उसका 
प्रभाव अर्थ के साथ संयुक्त होकर पडता है | लेकिन इस उद्धरण से स्वतंत्र 
अर्थ लय की सत्ता कहाँ प्रमाणित होती है ! इलियट कहता है--+ 
प्रश्न 70८77 ' उसे कहते हैं जिलमे बाद्य का एक संगीतमय पैट् 
होता है और शब्दों के गौण अर्थ का दूसरा संगीवमथ वैटर्न होता है।” 
डॉ० रामविलास दार्मा ने 'समालोचक के सम्पादर्कीय में यह बताया 
कि श्री गुप्त जी ने वाक्य के अंतिम अंश को छोड दिया है जिसमें 
उसने दोनो पैठते का अभिन्नत्व एवं एकत्व घोषित किया है। इस प्रकार 
ग्राप देखते है कि रिचिंडस एवं इलियट की वृक्तियों से अर्थ-लय को 
स्वतंत्रता नहीं सिद्ध होती । 


लेकित नया कवि शब्द की लय एवं अर्थ की लय मे मौजिक अंतर 

मानेगा ही, चाहे किसी भ्रधिकारी विद्यानु का उसे वास्तविक समर्थन प्रा 

हो या न हो । अशेय' जी की एक कविता लीजिए और उसकी लय पर 
रा ध्यान दीजिए --- 
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भह दीप अकेला स्नेह भरा 
है गे भरा सदमादा 


पर इसको भी पंक्ति को दे दो । 


“मुक्त छंद के जो प्रयोग नयी से नयी कविता में मिल रहे है उन पर 
उर्द, अंग्रेजी, लोकमीतों की धुतों तथा भ्रव्य भाषाश्रो के छंद प्रयोगों की स्पष्ट 
छाया होने पर भी वें हिन्दी की देशी छंद पद्धति से कटकर बिलकुल अ्रष्पटे 
नगेगे जैसे शमगेर बहादुर सिह के कुछ नये प्रयोग था केदारनाथ अग्रवाल 
की तालात्मक गद्य रचना ।* नयी कविता मे सगीत तत्व का भी सर्वधा 
बहिष्कार है। समीतन्तत्व काव्य के अमरत्व के लिये बहुत बड़ा और उप- 
योगी साधन है । नये कवि भाषा का एकांत वेयक्तिक प्रयोग करते है। 
आयास, प्रतिसात, प्ररिग्रेद्य आदि उसके परिभाषिक शब्द है। भाषा एक 
सामाजिक साधन है उसका निरा वेयक्तिक प्रयोग कहाँ तक साथक है इसे' 
कवि स्वयं जानें । विदेशी दाब्द जान बृककर ग्रहण किये जाते हैं । स्वर 
अजेय' अंग्रेजी अ्रप्रचलित शब्दों, वाक्यों का हिन्दी में घड़ल्ले से प्रयोग 
करते हैं। ईमानदारी की बात तो यह है कि ते सोचते अंग्रेजी, में है और 
लिखते हिन्दी में है। संस्कृति का ज्ञान ने होने के कारण उसे उपेक्षा की 
दृष्टि से देखते है । थे कवि झब्दों की तोड-मरोडकर अर्थ का अनर्थ कर 
डालते है--चिहुँकी के स्थान पर चिडंकी। 


झाथे दित यह नारा सुमने में भाता है कि नयी कविता अतिरिक्त 
बीद्धिकता से ग्रस्त है। मोर हम जैसे सामान्य पाठक बौद्धिकता की 
डीग सुनकर आ्रातंकित हो जाते है। नयी कविता, बस्तुतः बुद्धि की ही 
उपज है। उसे हम लेबड पोयट्री कह सकते हे । उत्तका सम्बन्ध हुदय 
से कम या नहीं के बरावर है, यही कारण है कि यह वेयक्तिक अनुभूति 


१. सन्तुलन, ले० श्री प्रभाकर माचवे । 


श्दक श्राघुतिक हिन्दी काव्य झौर कृषि 


के श्रति ईमाचदार नही है! भज्ञेय' जी दलील पेश करते हैं, “कुछ लोग 
है, जो कहते है कि वृद्धि के बढ़ते वेमव के साथ मानव का छात हुमा है । 
में ऐसा हीं मावता--तही मान सकता--मभेरी प्रतिज्ञा ही. इस्त परिणाम 
को असम्भव बचा देती है वधोकि मेरे विकट तोति, ज्ञान, विवेक, स्वयं 
वृद्धि का वेभव है। मैं यही कहँगा कि साहित्य की नई प्रदुत्ति बेतिकता, 
शिधिलता, नेतिक हास को नहीं, नेतिक बोध की परिपक्षता की सूचक 
है ।/* परिवक्षता की सचक हो था अपरिफ्कता की, लेकिन इतना तो 
निरिचत है कि श्रेष्ठ काव्य-सजत के लिए हृदय शोर बुद्धि का समत्वय 
अपेक्षित है । 

“प्रयोगवादी रचताएँ पुरी तरह से काव्य की चौहही के प्रन्धर्गत 
नही झाती क्योंकि वे अतिरिक्त बुद्धिवाद से ग्रस्त है।”* नये कवि से 
प्रदत करते की भी एकलत पड़ गयी हैं। कन्नी वह प्रश्त के स्थान 
पर उत्तर को स्थायी मात्र लेता हैं और कभी उत्तर की अनुपलब्धि 
में प्रवत को ही स्थायी मात्र लेता हैं। मानसिक्त अराजकता का ही यह 
परिणाम कहा जा सकता हैं । 

भारती मण्डल द्वारा मंपादित आलोचता' और 'परिमलः द्वारा 
माहित्यकार और उसका परिवेश , साहित्यकार का वेयक्तिक स्वातंत्य और 
सामाजिक दापित्व” झ्रादि विषयों पर झ्ायोजित गोध्ठियों से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि नयी कविता का कवि राजवेनिक आन्दोलनों के लिये घोषणा 
पत्र नहीं लिखता, साहित्य को राजनीति का बस्त्र नहीं मानता। यदि 
कभी-कमार राजनीतिक समस्याञ्रो को उठाता है तो कला के स्तर 
पर | इसकी राजतीतिक समस्याञ्रों का भूलमत्र होता है साम्यवाद 
का विरोब। फ्रेन्क्रों [ स्पेत का अधिताथफ ) इसके विशेध का विषय 
तहीं है, क्योकि चह तो पूजीवादी व्यवस्थान्तर्गत श्राने बाला श्रधिनायक- 


१. झालोचसा, अक्‌ू-६, भअमेय' । 
२. आधुतिक साहित्य, प्रयोगवादी रचताएँ--आचार्य तत्ददुलारे वाजपेयी । 


प्रयोगवाद श्ृ८ 


न फबक 


5 


याद है। भ्रभी कुछ ही समय हुए वहाँ की जनवादी शक्तियों को बुरी तरह 
कुचला! गया था। उन साहित्यकारों के प्रति, जो जनवादी शक्तियों के 
छीथ काम आगे थे, अजेथ के शिप्पो ने कितना तीखा व्यंग्य किया 
भा 
ये प्रगतिशील साहित्यकार बड़े आँके-बाँसे सजीले नौजवान थे । 
हस पुत्र: झपने विषय की और लौटते है। नयी कविता के कर्साधार 

किम्त स्तर पर राजवीतिक समस्थाओं को उठाते है? वे व्यक्ति-स्वातत्य 
का अश्न उठाते है वा शजाथ्व और साहित्यकार जेसे मौलिक प्रहनों को 
उठाते है । तो समस्या यह रही कि तया कमर किसी प्रकार का बखव नहीं 
चाहता । वह जानता है कि मायकासकी को बंधत के कारण ही आत्महत्या 
करनी पड़ी थी । दस्घसल, यदि व्यक्ति के विकास को इस प्रकार बंधतों से 
जकड़ दिया जाबया तो उसका व्यक्तित्व कुठित हों जावेगा । लेकित कंदा- 
चित्‌ नया कबि वेयक्तिक स्वार्सत्य के स्थान पर वेयक्तिक स्वच्छन्दता 
चाहता है । नेतिकता का भी कल्थन उसे अ्रसह्य है, राजवीति, समाज, धर्म 
किप्ती का भी बंबन उसे स्वीकार गहीं । छरी-पुरुष के बीच तिबन्ध विलास 
की छूट चाहता है-- 

संल्कृतियों की, संस्कृतियों की 

तोड़ सभ्यता की चट्टाने 

तयी ब्यंजता का सोता 

बस इसी राह से बह मकता हैं ।' 

पा-- फल की घ्यार करो, पर फरे तो 'कर जाते दो ।* 
बस्तुल: तये कवि की स्वतत्रत्ा के मूल में यही भावना है । तभी तो 

फोरम फार कल्चरल फ्रीडम जैली उंत्याएँ आ्राज भी भारत जैसे स्वाधीन 
देश में विद्यमान है । वये कंदियों की राजनेतिक अस्थिरता का एक उद्या- 
हरश देता अश्रासगिक वे होगा झालोचता के संपादन काल में जित ज्ोगों 
की साहित्य में प्गति नज़र आ रही थी, साल-बेढ़ साल बाद साहित्य में 
गतिरोध एबं मातव मूल्यों का विधटत तजर भाथा । बीच में कित्हीं वजहों 


ह्धर आधुनिक हिन्दी काव्य भौर कृषि 


से जो काम हुक गया था, तिकप' एवं 'तमी कविता' के अकाहम से पृ: 
खालु हुआ । 'विकब' के प्रथम अंक से ही अतुकान्तवादी माचवे जी ते तुक 
का सहारा लेते हुये रूस एवं चीस की व्यवस्थाओं का मजाक उड़ाया | 
सर्वेग्वर दगाल जी ने सोना हुआ जल! में कम्पुन्िस्टों की बुराइवों का 
गीत गाया; प्रबुद्ध पाठक के सन मे सहज ही यह प्रध्म उठ सकता है 
कि आलश्षिर यह संब कुछ मन्‌ ५६ में ही क्यों हुआ 

अब में जरा आपको राष्ट्रीय एवं ग्र्तर्सड्रीय परिस्थितियों की शोर ले 
चलता हूँ । मह वही समय है. जित्त समय भारत में बुल्गानिन एवं खुशचेव 
जैसे रूसी नेताओं का ग्रागभन हुआ । मित्र के 'आस्वानवॉध के लिए अम- 
शीका ने आ्िक सहायता देवा भ्स्वीकार कर ब्या । हुंगरी मे बरी तरह 
से मानवता का हदने किया गया। लाखों की सझत में बाल-लूद्ध नर- 
सारी अकाल ही कालकवलित हो गये । काश्मीर की सप्रध्या पर झूस 
ने वीटो' का सारत के पक्ष सें प्रयोग किया। पूंजीबादी, व्यवस्था की 
चाल त तो हंगरी में कामयादी हासिल कर सकी और ते कश्मीर के 
मामले में । समर्थकों बी एक बेठक बम्बई में हुई। श्री अगेय, भारती' 
और माचतरे भी उसमें शामिल हुये। बड़े ओर शोर से वेयत्तिक स्वालंध्य 
के खतरें का मारा उूचत्द किया गया । 


प्रयोगवादियों का दाशनिक् मत भी उसकी सजनीति का ही प्रतिफलत 
है। अजय छृष्टि के मूल रहस्य पर विचार करते हुए कहते है-- 
सृष्टि का मूल रहस्य क्या है ? 
नव कुछ 
(वा गये | था शये 8 
#ईंइदर ने चित से सृष्टि की कल्पना वी 
अत सृष्ठि का पूल रहस्य क्‍या है ? 
खिल 
ईइवर मे अपनी तक्त की पीड़ा से सब कुछ रचा 
ब्रतः मूल रहस्य क्या है ? 


प्रयोगवाद श्य३ 


जे कच्ा 


ज्ख् 


ब्च्क्नर 


जच+ जम हदें के ४ 


पड 
पीक्ष पराजव की है और पराजव व्यष्ठि की सम्रस्टि से--- 
मैं गिरा : पराजय से पीड्ष से 
लोचन आगे भर से 
पर मैने मंह नहीं खोला । 
इस प्रकार जीवन का अतिस लध््य निर्धारित हुआ पीछा । पीश और 
दर्द जीवन में हो सकते है, लेकिन अही जीवन का सत्य है. ऐसा मैं कभी 
तहीं मांव एका हैं। बचे कृपि की यह मौलिकता जयधकर प्रस्माद सौर 
महादेवी वर्मा को कहाँ नसीक है । 
साहित्य भ्रकादमी' हारा प्रकाशित कस्हेग्पोररी इन्डियन लिटरेघर 
में अज्ञेय ने 'प्रसादां और महादेदी को झमौलिक माना है। और स्वयं 
'अज्ेग! ताम छिपाकर वात्साथन नाम से अपनी प्रश्यसा की है ।*' 
प्रयोगवादी कवियों में क्षण के प्रति तीत्र ग्रास्था है । क्षण का सूल्य ही 
इनके लिए सबसे बड़ा मुल्य है। और यदि हम कहना चाहे तो कह सकते 
है कि क्षणवाद ही उत्तका जीवनदशन है । क्षण का चित्ान्त भोगवादी रूप 
उत्तम पाया जाता हे। प्रवर्तक होने के ताने अजेब' से क्षण के प्रइत 
को हिन्दी साहित्य में सबसे पहले उठाया । वे क्षय को उसके काल 
प्रथाह से अलग करके देखते है । स्वये टी ० एस ० इलियट ऐसा नही मावता ! 
नयी कविता का कवि केवल वर्दमान को ही सत्य सालता है । उसके लिए 
भविष्य मधा और भूठा होता है। प्रत्येक क्षण का अलग अस्तित्व एवं 
सानदरणड हीता है । ज्ञाव्वत सत्य, थी शाइवत मानदण्ड जैसी कीई वस्तु 
उम्रके लिए नहीं है। क्षण का सत्य ही उसके लिए रन्‍्य है। बुद़ध और 
गाँवी का सत्य भी उसके साथ चला गश । क्षण के श्रस्तित्व एवं महत्व 
को कोई अस्थीकार नहीं कर सकता, लेकिन अजय यह क्यों भूल 
जाते हैं कि एक डय भी भरते के लिए पिछले को प्रेरशा एवं अगले की 
श्राज्षा अपेक्षित होती है। एक कदम तभी सच है जब उप्के आमे-पीछे 
दूसरा भी नहो। क्षण तो काल प्रवाह की एक लघुत्तम इकपई है 
उसके साथ चिपके ,रहुता कैसे सम्भव है ! हमारे धनिष्ट पित्र 


श्पड ग्राधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


की निय्यानन्द तिवारी भो मेरी इस विचारधारा से सहमत है :-- 


मे क्षण 

जो समय की अभाप ऊँचाइयों से 

फूटकर 

सथ्रनस्त्थ्र में जीवन के 

रिस-रिस कर प्रतिक्षण प्रवाहित है 

मे क्षण 

जो हमारी हर संवेदना को प्र्थ देते वाले पिता हैं 
उसका दिया सब कुछ में 

इस कुदो पर ढोने की सहने को तन्पर हूँ 
उसकी अम्यर्यवा मे 

सब कुछ उत्सग करने को आतुर हैं 
क्योकि मैं उसके अवाध प्रवाह की 

उम्तकी सहबता में जावता पहचानता हूँ 


लेकिन खेद की बात तो यह है कि नयी कविता के कवि अपनी ही' 
बिरावरी वालों बी शत मानने को त्तेमार नहीं है। अज्ेय' क्षषा 
को पूरा का पूरा पी जाता जाहते है! वे उपी को अजर-अभर वेदितब्य 
खक्षर मानते है। नथी कविता अंक-- रे मे सँभाव्य भूमिका! शीर्षक से 


लिखते हैं :--- 


प्रयोगवाद 


गे आज के विचिक्त अद्वतीय इम क्षण को 


पृष्या दम जी लें, पी लें, आत्मत्तात कर से 


हि 


जझाब्वत हमारे लिए वही है 
अजर भमर हैं। 

वेदितव्य अक्षर है । 

“एक क्षण : क्षण में प्रवाहमान 


श्प्रू 


+- आय + “सी +-१+रीप-+2० 


व्याप्त सम्बु्ता 
इससे कदापि बह नहीं था महांसिस्थु 
जो पिया था अगस्त से । 
झाज से ढाई हजार वर्ष पूर्व जिस अशवाद' की प्रतिष्ठा महात्मा बुद्ध 
ने की थी वह दुख मूलक था, जब कि नयी कविता का 'क्षणवाद' भोग 
मूलक है । 
ग्रव थोडा वथे कवि के व्यक्तित्व का अवलोकन भी आवश्यक है। नयी 
कविता का कंवि मध्य वर्ग का प्रतिनिधि है । मध्यवर्ग अपने में कोई ठोस 
ईकाई नहीं है। वह पंजीपति एवं सर्वहारा वर्ग के बीच त्रिशकुबत लटका 
हुआ है। ते तो बहू पूजीपतियों का कृपापात्र ही बन पाता है और ने सर्व- 
हारा वर्ग के साव मिल ही पाता है। उसका व्यक्तित्व खण्डित है । यदि 
उसके व्यक्तित्व को तुलना कोट के नीचे छिप्री फटी क्रमोज मे करे तो कोई 
अ्रत्युक्ति व होगी । वह छायावादी कवियों की सॉँति ते तो छायालोक में 
विहार करता है और न प्रमतिवादियों की भाँति समाज की विभीषिका मे 
संघर्ष ही भोल लेता है, वरन्‌ वह अपने आप मे ही सिक्कुड़कर प्रयोग करता 
है। भ्रवच्रितन मन की दम्तित वासनाग्रो की प्रभिव्यक्ति ही उप्तकी कविता 
का वेण्य विषय है! उसके अन्तस, में कृष्ठा है, बाहर व्यक्ति--समाज का 
संघर्ष है। इसी का फल है कि उसकी संवेदना उलभी हुई है। बह कहता 
है कि जीवन मृत्यों की जितनी भयंकरता आज हष्ठिगोचर हो रही है उतनी 
शायद पहले कभी नहीं थी। अस्तित्व-संकट के प्रवंन्न पर कंत्रि कहता 
हैं; ८ 
द्वीप है हम 
यह नही है जाप 
बह झपती लियति है 
हम नदी के युत्र है, बेठे नदी के क्रोड मे 
यह बृहद मूखण्ड से हमको मिलती है 
सौर यह भूखराड अपना पिता है । 
-+ अमेय 
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नये कवि की सबसे बड़ी टुर्बंलता व्यक्तित्व के प्रमाव की है। डॉ७ 

देवराज भी यही मानते हैं । आलोचकों की बात जाने दीजिए, स्वयं नरेश 
मेहता कहते है “इधर के संकलंसों को देखकर स्पष्ठ हो जाता चाहिए कि 
कविता मे आजकल श्रज्ञानता, उच्छ खलता झादि बातें मौलिक मानी जा 
रही है। हम नये कवियों की सबसे बडी कमजोरी यही हैं| काव्य की रचना 
से अधिक आवश्यक यह है कि हमारा कवि का व्यक्तित्व हो । साहित्य 
व्यक्ति की झभिव्यक्ति वही वरन्‌ व्यक्ति द्वारा वृहदद्‌ की ग्रभिव्यक्ति हैं ।* 
एक सगे कवि का ध्यक्तित्व देखिए-- 

वाल बिखेरे 

गाल पिचके 

निष्प्रभ 

क्लाक 

आदि स॑ अत तक 

बेवल झतुकाम्त 

श्री मान्‌ 

श्री युतत 

श्री लक्ष्मीकांत । 

अब हम नयी कविता के आस्वादन की समस्या पर विचार करेगे। मै 

समभता हूँ यहु समस्या तये काव्य की सबसे बडी ससस्या है। झालोचता 
अंक--र (जतवरी १६५७) के सम्पादकीय में “अतीझ्वाद ; विश्वकुश्रो का 
साहित्य के लेख के प्रारम्भ मे जैनेद्र जी का एक पत्र छपा है। जिसका 
सार यहु है कि 'नदी के दीए' को पढ़कर जैनेद्ध जी को कोई उउलब्धि सही 
हुईं | सोचते की बात है श्रोर गभीरतापूर्वक । जैनेन्द्र जी कोई साधारण 
पाठक नही है। जैनेस्द्र जी की यह बाचना, मैं समभता हूं हिन्दी के निम्यास्ते 
प्रतिशत पाठकों की यांचना है। ग्राज का हिन्दी का पाठक एक स्वर से यह 
प्रश्न उठाता है कि नयी कविता उसके पल्‍ले नहीं पडती (प्रस्तुत पत्तियों का 








१, तयी कविता अंक ३. श्री नरेश मेहता । 


प्रयोगवाद श्प्ड 


लैखक भी अपने को इसी श्रेष्ठी मे रखता है )। आखिर तयी कविता की 
दुरहता, अस्पब्दता के घुल मे कारण क्या हु? ईमानदारी की बात तो यह 
है कि अज्ञेय' जी प्रयोगशीलता की आड़ मे प्रतीकवादी विचार घारा को 
साहित्य मे प्रतिष्ेवित करता चाहते है । प्रयोग उत्तके लिए साध्य एवं 
साधन दोनों है| यदि सत्य का उदघादन हो तो भी उन्होंने शिव्यगत 
प्रयोग ही अ्रधिक किये हैं, वस्तुगृत क्रम | प्रयोग हमेशा से होते झाये है । 
जब जब समाज वंदला है तब तब उसकी मान्यताएँ एव झादर्श भी बदले है 
परन्तु कभी कमी ऐसा हुआ है कि साहित्य में शेनीगत परिवर्तन समाज 
की पतक्रास्ति की निशानी के रूप में हुआ है। प्रयोगवाद की स्थिति 
कुछ ऐसी ही है। एक वात और है, जो व्यक्ति जीवत में सुलझा 
हुआ कलाकार होता है उसका साहित्य भी उतना द्वी घुलका हुआ होता है, 
उपन्यात्त सम्राट प्रमचन्द व उदाहरण के रूप में प्रहतुत किया जा सकता 
है । जो का सपने आप में ही उनका होता है, उसकी धववेदनाएँ भी उलभो 
हुई होने के कारण सप्रष्य नहीं हो पाती । उनभी संवेदना एवं विश्वृंखन 
विचारों का एक उदाहरण लीजिए -- 

खड़ी थी दीव्यर से लगी सीढी एक 

बोला सिर का डन्डा[ 

जो था साहसी, टेक 

ओ नीचे वाले थुनो । 


त्रिशंकु हूँ मै-- स्थितप्रज्ञ 

अपराजय, अनायक्त याग हूं 

जिरन्तत गाब्वत सत्य 

अपरिकतित श्रकुर हूँ 

देश-काल से मुक्त 

कभी नहीं बदलूँगा । 

अक्षय, असत्य हूँ में । 
“लक्ष्मीकांत वर्मा 
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तीसरी पंक्ति में देक का बया अर्थ है समझ में नहीं श्रावा * इततां 
अवश्य समझे में आता हैं कि बीच का इन्डा मध्यवर्ग का प्रतीक है । 
लेकिन सातवों पंक्ति का घिरन्तन शाश्वत सत्य डप्डा अनिम पैक्ति में अक्षय 
ग्रथ्य कैसे हो गया 
सर अजेय' ने प्रथम संप्तक में यह स्वीकार किया था कि उनकी 
कविताएँ प्रेपशीय नही हो पायेंगी। वे इसीलिए इसके लिए भी लेथार थे 
कि तार सप्तक के पाठक वे ही रह जाये । “जो व्यक्ति की अनुशुति 
है उसे उमप्दि तक कोसे पहुंचाया जाय, यही पहली समस्या है, जो 
प्रधोगशीलता को ललकारती है ।* नयी कविता के सप्रेष्य त होते मे एक 
कारण यह भी है कि वह फायड के मनोविशेषण-कषास्त्र से बहुत प्रभावित 
है। भ्रवचेततन मन का श्रध्ययन उप्तका प्रिय विषय हैं। वे कवि मत 
की निधिडता मे इतना उजमक जाते है कि स्वयं स्वय को नहीं समक्त 
पाते । 
पाश्चात्य साहित्य के भी कई साहित्यकारों का ताम्र श्रात्मप्रवंचता के 
लिये मे पेश करते हैं । जिनकी प्रतिष्ठा कालान्तर से हुई। एक बात ध्यान 
देते की हैं कि प्राचीन काल के बहुतेरे साहित्यकारो की स्वनाएँ उनके झपने 
जीवन काल में इसलिए हेय रहीं, क्योंकि वे परम्पराविरोधी थी, ने कि 
इसलिये कि वे असंप्रेष्य थीं। नयी कविता की असंग्रेष्यता के मूल में दोसों 
कारण हैं--एक तो वह परम्परा विहीन है और दूसरे अत्यधिक दुरुह हैं । 
“जानदूभकर अधिकाधिक त्तिजीय, ज॑दिल, और दुल्ह बनाने की चेष्टा ही 
नयी कविता की विशेषता है ।'* द्वितीय सप्तक तक झाते-भाते 'अज्ञेय” 
का 'काल्योहयम' का धन खण्डित हो चला और उन्होंने साधाशीकरण 
की नयी व्याश्या अस्तुत की “जब चमत्कारिक प्रथ मर जाता है और अभिषेय 
बत्त जाता है तव उस झब्द वी रागोसेजक शक्ति क्षीण हो जाती है । उस 
अर्थ से रागात्मक सम्बन्ध नही हो पाता । तब कवि उस अ्रर्थ की प्रतिपत्ति 
१. प्रथम तार सप्तक विवृत्ति और पूरावृत्ति -- अज्ञेब' । 
२, आ्राज्ोबता अक--३ सम्पादकीय-ओी शिवदान सिंह चौहांत 
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कंश्ता है, जिससे पुत्र: राग का संचार हो, पुन! रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
हो, सावाणोकरण का यही श्रथ है।* काव्यज्षास्त्र के प्रमुख विद्वान 
डा० नमेन्‍्द्र को इनका प्रयुत्तर देना आवश्यक जात पश्ा -- 'अयोगवादी कवि 
बुद्धि व्यवसायी है, अपनी अनुभूति में उसे विश्वास नहीं है, परिणामतः बह 
सहानुभूति में श्रसमर्थ रहता है अर्थात अपने संवेद् को विश्वास रूप मे न 
तो बहू ग्रहए कर सकता है और न अस्तुत ही कर सकता है और इसके 
बिता काव्य रचता संभव नहीं ! * बाबजूद इसके कि नया कवि सब्याख्या 
कविताएँ प्रत्तुत करता है, हमारी समझ में वे वही झाती है । श्रपती उलभी 
हुई सवेदना को आडो-तिरछी लकीरों में श्रट्पटी झोती में, वह व्यक्त करता 
है तो हमारी समझ से कहाँ से आये | श्रेष्ठ साहित्य तो वह है जिसका 
झ्रास्वादन साहित्यकार-ग्रसाहित्यकार, बविद्वानू-अविदह्वान सभी कर सके। 
लेकित नयी कविता इस शर्त को तहीं पूरा करती । झास्वादन के मार्ग की 
सबसे बडी बाधा इस गद्य कब्रिता की एक रस भितभिनाहुट है । मुक्त 
छद के नाम पर आडी-तिरछी लकीरों और कामा, फुलिस्टापो में कुछ 
पक्तियाँ लिख दी जाती है, और कहा यह जाता है कि बह आज की प्रति- 
निधि कविता है । इलियट का यह विचार स्वया संगत है कि मुक्त छन्द के 
ताम पर काफी मात्रा मे घटिया गद्य लिखा गया है ! 

जब तथी कविता संप्रेष्य ही नही हो पाती, हो उसमें रस का परिपाकक 
किस प्रकार पभव होगा / तब रसो के अस्तंगत उसका काव्य नहीं आता । 
रस हृदय की वस्तु है, वुद्धि के वैभव की नहीं! प्रयोगवाद का सम्बन्ध 
अतिरिक्त बुद्धिवाद से है इसलिए उसमें रसपरिपाक का प्रश्त ही नहीं उठता । 
इधर तयी कविता के कर्णधारों की शोर से वुद्धितर्स का सारा दिया जा 
रहा है, ठोक है, मौलिकता है। वाह्तव से नयी कबिता में भाव या रस के 
स्थात पर विचार की प्रतिष्ठा है। इस विचार को ये भावात्मकता के स्तर 


नानक किन त+तमत+_ 


१. द्वितीय सत्क की भूमिका-अज्ञेय' 
२. आधुन्तिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ--डॉ० नगेस्द्र 
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प्र भी नहीं व्यक्त करते । जूब कि इसके धर्भगुरू दी० एच्चन इलियट में एक 
जगह लिखा है+- 
“धचितनशोल कवि वही है जो विचारों को बौद्धिकता के स्तर पर 
ही नहीं, भावात्मकता के स्तर पर भी व्यक्त करता है ।” 
नथी कविता की सबमे बच्चे भुदि इस बात में है कि उसके पास जीवन» 
दर्शन का अ्रभाव है। प्रयोगवादी काव्य किसी दर्शन पर ग्रावारित नही है । 
हाँ, यद्वि क्षणवाद की प्रतिष्ठा को ही बह अपना जीवन-दर्शन मानता है तो 
आर बाद है । समाज हित के लिए कबि या साहित्यकार को धर्म, राजनीति 
या दर्शन सभी ओर जाना चाहिए । जित 'महाकबि प्रयाद' को सयी कविता 
के प्रतेता पश्ायनवादी एवं अमौलिक कहते हैं उनके पास भी एक दर्शत था । 
जीवंत को उम्ककी समग्रता में ग्रहण करने की एक दृष्ठि थी | जब कि न्‍्स्र्य 
प्रयोगवादी कवि समाज निरपेक्ष है । “वस्तुयत प्रयोग के स्थान पर उससे 
शिल्पगत प्रयोग ही अधिक किए हैं |? श्रति वेयक्तिक होने के कारण वह 
अपने रुदन, क्रत्दन एवं बेयक्तिक कुण्ठाओं तक सीमित हैं। समाज की पर्थ- 
व्यवस्था, समाज-व्यवस्था, राजनीतिक-व्यवध्या कैसी होनी लाहिए इसके 
लिए वह नहीं छोचता । माना कि आज के जीवन मे दुख, निराशा, कुण्ठा, 
ख़नास्था आदि का आधान्य है, लेकिन यही जीवन की परिभाषा तो नहीं 
है | दुख, त्तिराशा, अनास्था का होना जितता सच है, उससे कही अधिक 
बढकर सुख, आशा, आस्था का सत्य है । अनास्था पर काव्य लिखकर यदि 
पग्रास्था जगाई जा सके तव तो काव्य का लिखना सार्थक है, वही तो कम 
को ब्या अ्तिकार है कि वह समाज को विषपानत कराये। “साहित्यकर को 
समाज पर छागे संकट झौर जीवन की विषमताश्रों के बावजूद बुंग का गरल 
पीकर केवल अमृत ही द्वन करना है ।” * हम भारतवासियों के लिए यह 








१. समीक्षा शास्व>«डॉ० देवराज । 
२. आलोचना के मान! सम्बन्धी गोष्ठी में विषय अ्वर्तेत करते हुए थे शद्द् 
श्री शिवदान सिह चौंहास ते कहे थे । 
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परीक्षा का काल है। हजार साल की दासता से हमें अब जाकर मुक्ति 
मिली है। प्रजातंत्र के इस शिशु की रक्षा का दायित्व भी हमारे ही कन्धी 
पर है। अस्तर्याट्ठीय एवं राष्ट्रीय दोनो स्तरों पर हमे अपनी खोई हुई 
प्रतिष्ठा पुनः प्राप्त करती है । “समाजवाद का विरोव करने के लिए, 
राष्ट्रीय मवनिर्माएं में श्रास्था कुशिठत करने के लिए ये धरीहीन प्रयोगवादी 
जुतन-जोबत और सास्कृतिक परन्यरा से बिछुडफर कटी हुई पतग की तरह 
व्यक्ति की निरपेक्ष स्वाधीनता के ग्राक्राश में उड़ रहे है ।* 


जीवन-्श्न के अभाव में रचा गया साहित्य सामयिक बाहवाही और 
महफिली दाद भले ही पा जाय, आते वाला भविष्य उसके साथ समझोता 
नहीं कर सवेगा । “यही साहित्य जाइव्त है जिसमे समृद्ध जीवन दर्श एव 
मानव के वल्याण की उत्कद भावना विद्यमान हो । 


तयी कविता के भविष्य के प्रशव पर निश्चित रूप से कुछ चही कहा जा 
सकता | पक्ष एवं विपक्ष से भिन्न-भिन्न नारे लगाये जाते हैं, विपक्षी कहते है 
क्षशिकव्यविति की तरहक्षणिक काव्य भी होता है। लगभग एकदशकका जीवन 
प्रभोगवाद जिया और लगभग यही एक डेढ दशक सयी कविता भी जियेगो । 
सप्र्भक कहते है कि धीरे-धीरे यहु सारा विरोध झमित हो जायेगा और 
हिन्दी में तमी कविता को मान्यता प्राप्त हो जायेगी । लघु परिवेश वाले इस 
लघुमानव को महत्व देना ही पड़ेगा । एक बात में समथक एवं विरोधी 
दोनों पध्मात हैं कि नयी कविता को जो कुछ होना है, हो नहीं चुकी, 
शभी होने को शिष है । यद्यपि वर्तमात के गर्भ में हो भविष्य का तिबास 
रहता है तथापि हमें भविष्य के प्रत्रि नियश होने की आवश्यकता नही ! 
बहुत संभव है कि तत्री कविता ही किसो महाकवि के आगमन का सेतु 


१, समालोचका, झेक ६ --धा्पादकीय --डॉ० रामविलास शर्मा | 
२. साहित्यकार सम्मेलत' प्रयाग १६४७-- आलोचना के मान्' सम्बन्धी 
गोष्ठी मे डॉ० हजारीप्रसाद दिज्ेदी का अध्यक्षीय भाषण | 


घर आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


बने | आवश्यकता इस बात की है कि तथा कति वादों की सीमा को योड 
कर विभिन्न आयामों मे अपने को व्यक्त करें। सामाजिक दायित्व से 
कतराने के बजाय समाज एवं व्यवित के बीच एक कड़ी बने । 


प्रयोगवाद श्ध्३ 


फरै 


नयी कविता : एक मूल्याड्ून 


रमा सिंह 


कविता की परिभाषा अनेक चिद्बातों ने की हैं, किसी ने गेय-तत्त्व की 
प्रधानता को काव्य की सज्ञा दी है तो किसी ते रप्त को काव्य का प्राण 
माना है। परिभाषा श्रौर विशेषता सम्बधी जितते प्रयोग 'काव्य' पर किये 
गये है उतने संभवतः साहित्य के किसी अ्रस्य प्रकार पर नहीं | यही कारण] 
है कि साहित्य-जगत में जुब कभी सी काव्य-स्चना ने कोई तथा कदम 
उठाया तभी चारों ओर से विद्रोह और श्रातंक के स्वर गूँजने लगते 
हैं। शितना ही हम काव्य को या छुजनात्मक साहित्य के किसी रूप को 
रूढ्नियों में पाँधने का अ्रयास करते है उतना ही अधिक हमे इतकी स्वच्छंद 
प्रवृत्ति का परिचय मिलता है ! जिस प्रकार पानी को सुद्ठी मे बॉधना अर्- 
भव है, उसी प्रकार कूढि या परिभाषा के दायरे मे सुजनात्मक साहित्य को 
बरदी करना । इस बात के प्रमाण में न जाने कितने दृष्टान्त हमारे साभते 
«| उदाहरण के लिए जब “छायावादी' कविता जसन-मानस का कंद-हार 
बनी उत्त समय भालोचकों को जो प्रतिक्रिया हुई वह साहित्य के पाठकों से 
छिपी नही है ! श्राचार्य महाबीर प्रसाद हिवेदी वे सिम्नलिखित दाव्दो मे 
झपतों प्रतिक्रिया व्यक्त की थी | 

“ये लोग बहुघा बड़े ही विलक्षण छंदो या वृत्तो का भी प्रयोग करते 
है। कोई चौपदे लिखते है, कोई छः पदे, कोई तेरह पदे ....., न थे शास्त्र 
है झाज्ञा के कायल, न ये पूर्व॑वर्ती कवियों की प्रणाली के अनुबती, नये 


समालोचका के परामर्श की परवाह करने वाले !-- इत शब्दों में स्पष्ट ही 
आलोचक ऊक सन का आक्रोश है; परन्तु इस प्रकार की प्रतिक्रियाओं के 
बाबजुद भी छायावाद साहित्य जगत में प्रतिपिदित हुआ + 

कुछ इसी अकार की विद्रोही और आकोगपूर्ण स्थितियों ये नयी 
कविता ए्जरी है | जो आयेप छाथादाद पर लगे उसी प्रकार के --अल्कि 
उससे भी अष्िक कठोर आधात आज की कविता पर किये गये ! सिर॑कु- 
शता, अनियन्द्रस, अमर्यादा ग्रादि शब्द चत्री, कविता को आलोचना मे 
प्रयुक्त हुए । इसके अतिरिक्त आज की नयी केत्रिता के लिए कहा गया कि 
इसमे पृरपरा से विद्रोह किया हैं, छतदों का बच्चन तोच है श्र सामाजिक 
मृत्यों को ठुकराया है । इन सब आक्षेयों के उत्तर में यही कहा जा सकता 
है कि चथी कविता के सही सूल्याडुन के लिए हमे आज के युग की परि- 
स्थितियों की सही संदर्भो में देखया होगा ! कला की कोई भी क्वति बिना 

ही संदर्भ भा परंपेक्टिव के ऑकी सही जा सकती, कविता के क्षेत्र मे 
भी यही बात लागू होती है । 

सेसिल डेनलुईस ने 'ए होप फॉर पोएट्री' मे कवि की विशेषताओं का 
उल्लेख इस प्रकार किया है :-- 

/एक कवि तब तक कुछ नहीं है, जब तक वह ग्पने वातावरण के प्रति 
जागरूक नहीं हैं । जब उच्चकी धमतियों मे रक्त का संचार वेग से होता था 
उसके हृदय का स्पन्दन बढ़ जाता है तब यदि वहु इस प्रतिक्रिया को अपने 
काव्य में नहीं उतारता तो झाशचय की बात होती है। इसमे कोई 
सन्देह नहीं कि साहित्य-सष्टा की प्रतिक्रियाएँ वातावरण-जत्य होती है + 
आज की नयी कविता की भो वातावरण ने ही प्रशज्नावित किया है । नयी 
कविता पर किये गये ग्राक्षेपों का कारण यही है कि झआलोचको ते वस्तुत- 
आज के युग की समस्याओं और विपरताओं को साममे वही रखा है । 

यदि सच पूछा जाय तो कबिता का जन्म कहपना से हुआ । कविता 
के आरभ में उसका आनन्द पेजव कत्पना सें था, कल्पता का जादू ही कविता 
का खूय मान लिया गया। इसके वाद की स्थिति भे ज्यो-ज्यों तकेभावता 
बढ़ी, कविता का रूप बदलता गया। परंतु झ्ाज का युग बस्तुत: विज्ञापन 
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भोर अचार का युग है । पुण के इस शोर-शरावे मे जहां कान वेधने वाले 
तारे हैं, श्राँसों की चकाचौंध करने वाली अखबारों की 'हेड-लाइल्‍्स" 
हैं, लंबे-लंबे “मेनीफेस्टोज है; काफी-हाउस की गप-शप है, वहाँ 
कविता जैसी एकान्तनतावमा का पेंया महत्व हो सकता है परन्त यदि 
कविता में वातावरण की पहे श्रतिछाया उत्तरती है तो आज का थ्ुग 
भी चाव से उसे देखेगा । प्रतिविभ्य भे झ पत्नी! रूप सिहारने की इच्छा तभी 
की होती है, धमाज और यूग भी इस मनोवैज्ञानिक बरक्नति से अछूते बही 
रह। 

तयी-कविता में झाज के यूग को सही तस्वीर मिलती है । विज्ञान और 
विकास के युग में हमारे जीवस मे रूहि पर पराएँ अत्यन्त तेजी से टूट रही 
है, भोर यदि साहित्य के क्षेत्र मे भी नये क्षितिज हमसे उभारे हे ती इसमे 
ग्राइचर्य की क्या बात ? इस कथन का अर्थ यह नही है कि विज्ञान साहित्य 
पर हावी हो बग्या है बरन तात्पर्य यह है कि थादीत कवि प्रकाश से परे 
जिस कल्पवा-लोक की चर्चा करते थे पेह भी स्पेस-2बिल' और राकेठ के 
रूप में युग-सत्य बन' कर हमारे सामने है, तब फिर कविता के क्षेत्र में यदि 
गये प्रतीकों में जन्म लिया है था नये विम्ब सामने भरा गये है तो स्वाभामिक 
ही है । नयी कविता के भग्रे प्रतीको मे जितनी व्यापकता है उतनी समवत: 
हिन्दी-काव्य के किसी धुभ में नहीं रही । सर्वेश्वरदग्राल सक्सेना की कविता 
पौस्दर और श्रादमी', में उप का एक छोटा-सा चित्र देखें: -_ 


लेकिन में देखता हे 
कि आज के ज़माने भे 
आदमी से ज्याक्ष घोग 
पोस्टरों को पहचानते हे 
वे आदमी से बड़े सत्य हे । 


गारत-भूषण अग्रवाल की कविता काट तो का जुलूस! मे आज कै 
मद न-युग का चित्र अ्रंकित डा, है, कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार है:-- 


६६६ परवुनिक हिस्से काथ्य ग्रर कर्यवि 


हक» भरता ऋएए,. ० 


कवरिश से दुने हुए चेहरों पर 

रेडियो-एबिटव धुल की पते जभी देठी हैं । 
टाइप-राइटर की 'की' की तरह 

सबके पैर आरी-बारी ते उठते हैँ 

और फिर लौट कर तुरुत बिखर जाते है । 


तथी-कविता के सम्बन्ध में कुछ लोगों की धारणा यह है कि इसमें 
जडता और कृराठा के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । इसके उत्तर मे यही कहा 
जा सकता है कि जब समाज में नेतिक-मुल्यों का छात्त हो रहा है, प्रराने 
मूल्यों का विधटन हम अपनी श्राँखी देख रहे हैं, ्याव का नकली चेहरा 
लगाकर बत्याय ताण्डव नर्तेद कर रहा है तब फिर साहित्य-हष्टा के हृदय 
में क्षोभ और कुण्ठा का जाप्रत होता स्वाभाविक ही है । समासिह की कविता 
'उपलब्वियों की ढेरी' में इस युग की थोडी सी बानगी लीजिए-- 


युग की उपलब्धियों की इस ढेरी में 

टूदे-फूटे कनस्तर व डिब्बों जैसे 

मुर्चाएं हुए विश्वास, 

मैले-कुचले, जीरए-शीर्ण चिथड़ों-सा 

विकृत स्वासिमांसे 

हुंठी हुई बोतल से 

टूटे हुए सपने 

इईने-फूटे बर्तन सरीखे 

अरधसत्थ 

ये हो सव लगा हुशा 

रही का असख्बार, 

बेहद कुड़ा-कंबाड़ | 

नयी-कविता वस्तुत. सत्य की खोज है, वये कवियों ने परलायन-बृत्ति 

को छोड़ कर जीवत की यथार्थता का सामता करना चाहा है; लक्ष्मीकांत 
वर्मा की 'पर्तों की श्रावाज' रचता का एक अंश उद्धृत है:-- 


नयी कविता : एक सुल्याडुन १६७ 


देवा गैस इसलिए नहीं की क्योकि जिंदगी मेरी अनिवायता हूँ 
अभिरुचि नहीं । 
भोजन-- मै इसलिए नहीं खा सका वक्योंक्रि जब-जब खाने बेडा कोई भृण 
बमकर झाया और ले गया । 
व्ययन -- जोक की रक्त पिलाता रहा । अब बह भी नहीं रहा । आत्म 
हत्या का इरादा । 
किसी केमिस्ट ते पोटेशियन साइबाइड उधार नहीं दी । 
क्ज की श्रफ्रीम भी प्रभित बिता तहीं मिली ॥ 


इस चित्रा में जीवन के खोखन पत्र का परिचम मिलता है। समफ भे 
नह, आता कि सती कविता का बह यवार्थ-वित्रण कुछ लोगों को ब्यों 
प्रभावित यही करता ” केवल वक्ष की विरह कया कहकर या ऋतु वन 
में चम-कार दिखाकर ग्राज का साहित्यिक कैसे अपने भावोग्मेष को सीमित 
कर सकता है । वाह्मयरिस्थितियाँ और अब्तर की प्रतिक्तिवा्ँँ जब हमारी 
धमानेयोँ और शिराएँ ककमोर देनी हैं तब हम केसे नारी-सौदय या विरहु 
दर्शन था मिलन की मादकतः के चित्रण में ही बँव सकते है। माता साहित्य 
का लय है बह्मानन्द की प्राप्ति कराना है, फिर भी जब युग का संगीत 
हमारी उत्तरी मे फ्रेकत है तव हम उसी को ब्रह्मानन्द का सहोदर केसे ते 
मार्ते ' हमें तो यही जीवन झा अनहृदताद प्रतीत होता है । पर्तु इस 
स्ंदर्स में इस बात का उल्तेख करता आवडयक् है कि जा थ्राज की कविता 
में कब्छा, निराणा या जता है, वहाँ श्राज का कवि भविष्य के प्रति आइवस्त 
भी है । उसके सन में अडिय विद्वास और आस्था का स्वर भी है। वह इस 
यथार्थ से सव्ध करता चाहता हे-जोचत की कुहपता और विषमता को 
औज की नगरी कविता ने चरम परिशति के रूप में नहों स्वीकारा है । कुछ 
दृष्ठान्त मों है *-- 
(१) 
ये दघीची « हड्लियों 
हर दवाई में तप ले, 


चर८ आधुनिक हिन्दी काव्य और कमि 
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न जशशाओ अनासयक अप++ए ऋ्सएप३ था 


>रमथ ३-५२ अ2क 


ते जाने कौद ददी आधधुरां संधर्ष बाक़ी हो प्रभी 
जिसमे तपायी हृड्ियांँ मेरी यशस्वी हों, 
“- अर ताययरा 


(२) 

मारी को हक दो-वह भीजे, सरसे, फूटे,श्रंखुआये, 

इन मेडो से लेकर उसने मेंड्रों तक छागे 

और उठती ही जाये 

बहु दुब की पताका-- 

नये आनंद के निए 

““>केंदारनाथ सिंह 

(३) 


वे है रत मुकुट के, गवित हैं अतीत पर 

वर्तमाव भी उतका ही,--मन क्यों उनका / 

मैं तो मिट्ठी की पर्तों में दब बीज हैं-- 

मेरा ही भविष्य है, फिर में क्यो धबराऊं 

“श्री हरि 
नयी-ऋषिता वस्तुत : सर्वाज्ञीख जीवन की कविता है । येगार्थ और 

प्रादर्श, विवमता और, समता, कुछप और हप इस संभी को नयी कविता 
में अंकित किया गया है। टी० एस० इलिम्द के झब्दों में एक कवि के 
लिए यह आवश्यक है कि “वह केवल सुन्दरता के संसार मे ही अपने को 
सीमित न करे, बरन्‌ रूव-कुछप तथा निराशा और भ्राश्ा सभी को देखें ।” 
और तयी-कविता से जीवंत की उमय स्थितियाँ चित्रित हुई हैं, इसमे कोई 
सम्देह नही ! 


॒ 


नयी कविता : एक मुल्याडूत १६६ 


आज का सामाजिक संस्कार और नयी कविता 


निश्यानन्द तिवारी 


ग्राज की कविता में एक बात बड़ी ह्पष्ठता में देखी जा सकती है कि 
उसमे इ्ई, पीड़ा, छटपटाहट, कृण्ठा, घुटन की बातें जो बहुत हुद तक उते 
बदनाम करते में सहायक हुई है, प्रथत्त करते पश भी आज का केंवि उसे 
छोड़ नहीं पता, बल्कि वह वहीं मे चुहू करता है श्रौर यह एक ऐसी बात 

है, जिस पर शायद कुछ दूसरे ढंग से सोचा जा सके । सभी कवियों का स्वर 
सगता है जूक रहा है, जूकते-जूऊतें कही हूटता, दरकता और फिर किसी 
कोने से उगने की लगातार चेष्टा कर रहा है। 'उगना” शब्द आज की 
कविताओं-कहानियों से बशाबर मिल जायेगा भौर यह अ्रकारए नहीं है। 
लग्मातार संक्षर्ष करते-करते जब किसो नयी दिशा की संभावना जान पड़ती' 
है तब उस प्रस्फूटत के साथ उसके पिछले संघर्ष को प्रंखला को यह “उगता'! 
शब्द शायद सबसे अधिक व्यजित कर पाता है । और यदि छटपटाहडद घुटन, 

दर्द, कुण्ठा ये शब्द त भी आये तब भी उस मत्तःत्थिति का अनुभव आज 
का प्रत्येक ककि कहीं त किनन्‍्ही शब्दों के माध्यम से करता ही है, भिन्दे मे 
बाव्द प्रकट करते थे । कहते का मतलब कि जीवन में जो एक भारी दबाव 
और संघर्ष की स्थिति आज है वह संपूर्णतः आज की कविता मे प्रतिविम्वित 
ही रही हैं । वस्तुत: हमाया आज का समाज एक ऐसी जगह पर आ पहुँचा 

है जहाँ से उसके विकास की दिशा बहुक-कुछ हयी है । सामाजिक, भ्राधिक 
वातावरण इत्यादि से सम्बद्ध बहुत-ती स्थितियां होती है... जिसके द्वारा 


समाज की साधुहिक ईकार्ट का संस्कार चिमित होता है । वहु विशेष हृहिट- 
बिंदु से जोवम को स्वीकार करता है । देखना वह है कि यहू संस्कार हमारा 
किस प्रकार का रहा है जो हमारे पिछले तमाम चिल्तत-मतन और साहित्य 
को एक विशिष्ट रूप देता रहा है और झाज वही संस्कार किस झूप मे 
मिभित्त होकर किस जगह से हमारे साहित्य को दिशा-संकेत दे रहा है । 
इतिहास मे बराबर दुहराया गया तथ्य कि भारत छः ऋतुभी औौर 
प्रकृति की अनेक मनोरमताओ से युक्त एक नितात सम्रुद्ध देश रहा है । जिसमें 
जीविका के लिए और देशों के मुकाबले में संघर्ष की अपेक्षा कम क्या 
नगण्य आवश्यकता थी । इस बात ने इस देश के समाज को-बहुत॑ हृद तक 
प्रंपरावादी बनाया है, इस अर्थ में कि साधारण जीवन मे निरत्तर संघर्ष 
से व्यक्ति में जो एक तीखापन और अ्रपनी स्थिति के प्रति एक संजगता आरा 
जाती है, वह यहाँ के सामान्य जन समूह की व्यापक मतोबूलि ने बन 
सकी । बहुत ह॒दतक बही बात चिन्तन-पद्धति के सामान्य संस्कार का 
कारण होती है शौर इसीलिए यहाँ की चिस्ताधारा ( साधारण - मनुष्य की 
सामाजिक स्तर पर बराबर परंपरावादी बती रही। ) हमारी सर्वाज्ञ पूर्ण 
वर्ण व्यवस्था में प्र्थ; धर्म, काम/ मोक्ष की धारणा ते एक व्यापक और सतृ- 
लित जीवन हष्टिकोश की” स्थापना की थी, जिसमे जीवन के अति गहरी 
नि*्ठा थी: और जूब तक व्यक्ति. को समाज में रहता होता था उसको समु- 
चित. श्रानंदोपभोग की पूरी स्वतंत्रता थी। फलतः सब कुछ को स्वीकार 
कर ललते रहने का एक ऐसा मोजी सामूहिक संस्कार यहाँ के जन-समाज 
में श्रा गया, जिसते व्यापक सासाजिक स्तर पर प्रतिक्रियात्मक विश्वार 
धाराओं को जड़ नहीं जमाने दिया । प्रतिक्रिया के रूप में यहाँ धर्मं-दर्शन 
और साहित्य में भी कोई संप्रदाय नहीं उठा और यदि कोई उठा तो इस 
देश से वह लुप्त हो गया, उतता देने के जाद जितना कि वहु विशिष्ट 
प्रकार का समाज उससे ले सकता था। बौद्ध और जैन धर्म जो मूलतः समा- 
जिक स्तर पर प्रतिक्रिया के रूप में उठे तो थे लेकिन उन्होंने पृथक स्वतंत्र 
दर्शन का रूप धारण कर लिया, इसलिए कि जो पिछली समाज व्यवस्था 
थी उसके सामने उस प्रकार का वें कोई दूसरा विकल्प नहीं दे पाने ॥ यह 


नमी कविता श्‌्ण्प्‌ 


भी कि घुलत इंद्दीन जीवन को दुःख झूप भाव लिया था जिसके लिए 
हिंदुस्ताव का भौलिक दृष्टि से सपन्न समाज शायद तैयार हुआ | आरभ 
से हा वश व्यवस्था क विरोव में बदावर अयत्व होते रहे लेकित थोड़ी देश 
तक यहाँ के जनसमृह को चोंकाते के बाद सामाजिक स्तर परवे अबनी 
पृथक सत्ता न रख सके । साहित्य के क्षेत्र में उदाहरण के लिए संत साहित्य 
को ले सकते है। संतों ने पिछली समाज व्यवस्था के प्रति बडा आक्रोश 
और असतोव प्रकट किया ! सामान्य मानवता की बातें की । जाति-पाँत 
छुप्राछृत का खण्डन किया । बातें बडी अच्छी थीं, सबने आदर भी दिया 
लेकित क्षवांल यह उठता है कि हमारे समाज ने कितने रूप में उसे स्वीकार 
कर उसके श्रंतुसार क्रावरण किया । स्पष्ट देख सकते है, घुर-तुलसी के सामते 
कबीर भारतीय समाज में उतने सम्मानित कभी नहीं हो सके । मतलब कि 
सुल्यवान होते हुए भी उन बहुव-सी चींजो को. हमारे सभाज ने स्वीकार 
नहीं किया जो' परम्परागत समाज व्यवस्था में “फिट” नहीं बेठती थीं। 
शिनेका स्वरुप प्रतिक्रियात्सक था, विरोधी था और उसमें से कुछ चीजों को 
स्वीकार भी किया तो बसे प्रभाव झूप में, अपने ढंयं से । लिकित घीरे-धीरे 
समात्र जटिल होता यया। उसकी समस्याएँ वयी और सिश्न स्वज्ञाव की होली 
गई ॥ और किर अंग्रेजों का राज्य विस्तार भी कई हृष्ठियों से इस संदर्भ में 
महँस्‍्वपूर्ण रहा । “महाभारतकाल के बाद ईस्ट इंडिया कम्पनी के राज्यकाल 
में दूधरी बार इतनी बड़ी क्रान्ति हुई जो य्रामाजिक संस्कार को मल से 
बदलते में कारगर हुई ।” ( गिरिजा कुमार माथुर )। साथ ही हम स्पष्ट 
देख सकते है कि धीरे-बीरे जीने के सामन जुटाता कृठित होता गया, 
जिन्दगी संधर्षी से भरती गई और श्रांज सामान्य आदमी और जिन्दगी की 
लड़ाई सबकी अाँखों के सामने किस तरह की है बहुत खोलने की जरूरत 
ही । मानसिक स्तर पर भो झनेक विचारधारणाओं और मतों का सैधर्षः 

बराबर बल रहा है और इसलिए हर शोर से एक तनाव की स्थिति के 
बीच से झाज का आदमी गुजर रहा है। जिप्तके लिए कम से कभ हिल्दु: 
स्तात का आदमी आज के पहले कभी आदी नहीं रहा है।.. 

फलतः इस संघर्ष से पूरे देश के समाज के सामूहिक संस्कार की दिल्लो 


र्ण्म्‌ आधुनिक हिन्दी काव्य और वि 


बदल रही है | शायद बुद्ध और संतों की बातें ग्राज इसलिए भी आकर्षश 
का कारण वन रही हों कि उत्का स्वरूप प्रतिक्रियात्मक भा। उसकी आत्मा 
बहुत कुछ आज की-सी थी । हर व्यक्ति आज एक संघर्ष के बीच उस तीखे- 
पन्र श्ौर व्यक्तित्व की सजगता को भातर ही भीतर महुमूस कर रहा है, 
जिसके लिए वह कभी अभ्यह्त वही रहा है । आज वह ग्रधिक प्रतिक्रिया- 
त्मक प्रौर नये प्राप्त मल्यो को प्रतिष्ठित करने के लिए ज्यादा छटपटा रहा 
है । अ्पेक्षाक॒त सब कुछ स्वीकार कर यो हो चलते रहमे के ! शहरों की बात 
अन्ग, गाँवों तक में इस बात को हम बड़ो आसानी से देख सकते है, ब्यनें 
कि पूर्वाग्रह मुक्त होकर हम वास्तविकता को पकड़ने की कोशिश करें। 
शाज का हर व्यक्ति सामाजिक इतर पर इस पीडा को श्रतुभव तो कर रहा 
है लेकिन उसके प्रति उतना ही सचेत नहीं हुआ है, उसके स्वरूप को पूरी 
तरह समभा नहीं पाया है। इसीलिए झपने ही बीच उपजी परिस्थितियों 
को खुले गले से स्वीकार करने से कठिनाई हो रही है। नयी कविता इस 
परिस्थितियों को पूरी तरह हुृदयंगम कर उसे व्यक्त करने की जरेप्टा कर 
रही है । फलतः जब भी यह सवाल उठाया जाता है कि तथी कविता ग्राज 
के मनुष्य की, सामान्य जन समाज की पीडा को उसके दू खन्‍्युख को वही 
व्यक्त कर रही है, वह व्यक्तिगत कुठा और निशशा ही थोष रही है, दो 
यह बात मेरी समझ में बहुत सीमा तक नहीं ग्राती । यह तो सारे युग का 
सारे देश का संस्कार है । इसे पूरी तरह अनुभव करके कितने कवि व्यक्त 
कर रहे है, फिर यह दूसरी बात है । हर समय कविता में कुछ ऐसे टकसाली 
शब्द बन जाते है जिनके सहारे बहुत-सा साहित्य सजित किया जाता है, 
जो उसे और कुछ नहीं तो क्रम से कम बदनाम करने में सहायक तो होते 
ही है! 

सामान्य समाज के इस मूल संश्कार के बदलने से वे तमाम चेतना के 
स्तर जित पर हमारे सारे पिछले चिस्तत मनत आधारित थे, अ्पते शाप 
बदलेंगे और इसलिए उत तमाम चीजों के प्रति मोह हमें छोड़ता होगा 
जिन्हें हम बाश्वत मान कर पूजते आ रहे थे। फलत: हर युग की कविता 
या साहित्य की व्याख्या के लिए हमे तदतुकूल मात दश्डों का ही निर्माण 
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करना पड़ेगा । छाबावाद को ही लीजिए । रम-सिद्धात्त के द्वारा छागबादी 
कविताओं की कितनी पुर्ण व्याध्या हो सकेगी या फिर छाम्रावादी कविताओं 
के मृत्याकत के लिए जो मान दशड अ्रपनाया जाय उस पर प्रसतिवादी 
साहित्य को कप्तते से हमें क्या हाथ लगेगा | एक बात बहु कि आधु्तिक 
पूग का साहित्य लगभग एक दूसरे की प्रतिक्रित के रूप मे उठ लड़ा हुआ 
है ) भाव शिल्प के स्वर पर ही वही बल्कि उत्की भूल स्पिरिद भी बहुत कुछ 
भिन्न रही है । दिवेदी युगीत लव जागरण और सांस्कृतिक बेसना से मरी 
हुई सीवी-सांदी सामाजिक कविताओं के बाद एकाएक छामावाद का नये 
शिल्प ये युक्त भिन्न आत्म केख्धित स्वर कये आ गया ? और फिर अनगढ़ 
और छिछली धामाजिकता से युक्त प्रगलिवाद भी बहुत कुछ उसकी प्रति- 
क्रिया से ही उठा। इस प्रकार हमारी सामान्य बेतता का थह अतिक्रिया- 
पमक स्वरूप मतोवेनामिक धरानल पर कम से कम इस बात को साबित तो 
करता ही है कि हम ज्यादा जागरूक और किसी च्रीज को यो ही ढोते चलते 
की श्रांदद! छोड़ते आ रहे हैं और नयी बात जिसे हमे कहती है 
उसके पति ज्यादा शाहसी बनते जा रहे है। इसीलिए आलोचकों द्वारा 
बराबर साहित्य ने मानते रहुने पर भी कविताएँ अपने ढंग से लिखी ही 
जाती रही । और यहु तथ्य एक बड़ी बात है कि आधुत्तिक युग के पहले 
इस प्रकार के फतवे इतने जोर से कभी भी हाहित्य या कबिता के लिये नहीं 
दिये गये हैं कि वह साहित्य ही नहीं है और ऐसी चात तब तक नहीं कही 
जा सकती जब तक उनकी घुल आत्मा मे कोई बड़ी भिन्नता ते हो । बंदी 
कविता और आज की तमास साहित्यिक विधाएँ एक ऐसे स्वर को व्योजित 
करने लगी है जो पिछले साहित्यों से भिन्न है, कम से कम उत्की धिन्नता 
आज ज्यादा स्पष्ट हो गयी है । झलतः कुछ वरिष्ठ पत्रिकान्ी के साम्पाद- 
कोय इसे रोकने के लिए ही लिखे जाते रहे ही तो हमे आइचर्य नहीं होना 
चाहिए । 

यह एक विचित्र तथ्य है कि ताठकों में शायद उसके जीवन के व्याय- 
हारिक पक्ष के भ्रध्रिक विकट होने के कारण हम इस संघर्षाध्मक संस्कार 
को स्वीकार कर चुके हैं, जिससे उसके मुहंबांकन के सभी झंग नकीनतम है 
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और कविता के लिए हम अब भी अपने दे ही दावे लिये खड़े है और 
उन पर किसी दीका-हिप्पणी को सहन करने की वात तो अलग, दूसरे 
विकल्पों को अतर्गल तक मान लेते से नहीं हिचकते | 

नयी कंविता के सम्बन्ध मे यह बहुत कहा जाता है. कि वहु प्रश्चि् 
का अनुकरंण है, उसमे भारतीय आत्मा की हत्या हो रही है! ये उच्रार 
ली गयी अवृभूतियाँ है । बस्तुतः ये बातें श्रकारण नहीं हैं । 'कुछ ऐसा जरूर 
है जो परिचिम से मेल खा जाता है, मात्र अभिव्यंजवा के स्तर पर ही मही 
बल्कि मूल उत्स के रूप में भी । परिचम् के देशों के समाज का सामूहिक 
पंस्कार संधर्षात्मक रहा है| व्यक्तित्व के तीजेपत और शअ्पेश्लाकृत अ्रविक 
आत्म सजगता ने बहाँ के हर व्यक्ति को सामाजिक स्तर पर अ्तिक्ियात्मक 
बनाया है । वहाँ के दर्शन श्रोर बाहित्य में प्रतिक्रियात्मकता बराबर दिखाई 
पड़ेगी । इस प्रकार भारत और पश्चिम के देश इस' धरातल पर बहुत कुछ 
एक हो रहे है, फिर उनका साहित्यिक स्वर भी मिले तो यह स्वाभाविक है, 
उसका ने मिलना ही अस्वाभाविक होता । फ़िर कक़े मात्र इसके व्यवहार 
का हो सकता है । इस श्रर्थ में लथी कविता पर जो यह दोष लगाया जाता 
हैं वह उसकी अमिवायता है । 

देश के इस बदलते सामूहिक संस्कार ने साहित्य और कला के सुजना- 
त्मक धरातल पर कुछ मौलिक प्रश्नों को उठाया है ! मोलिक इस अर्थ मे 
कि जीवन के प्रति अपनी प्रिछली परुम्पस से भिन्न दृष्टिकोश अपवाने के 
कारण अपते विभिन्न सम्बस्धो के प्रति हमारी प्रतिक्रिया मूलत- मिश्च स्वा- 
भावा हो गयी है । कदाचित्‌ यहाँ दुहराने की ग्रावश्यकता नहीं होगी कि 
इष्टिकोश की यह भिन्नता उधार ली गयी नहीं है वरन बह आज के समाज 
में विकसित विभिन्न परिस्थितियों के दबाव को अभिवारयता के फलस्वरूप है । 
बस्तुतः खुजतात्मक धरातल पर यह बात उतनी बड़ी नही है कि हम कितना 
साफ कह रहे है। शायद भह बात ज्यादा महत्वपूर्ों है कि हम कितना सार्थक 
कह रहे है और सार्थकता के साथ सच्चाई के पूर्र निर्वाह का जो नेतिक 
झरथित्व आ जाता है वह हाँ” “नहीं” की अभिषा द्वारा स्वीकार अस्वी- 
कार नही करने देता । खजते प्रक्रिया में विभिन्न परिस्थियों को चीरेन्चीरे 
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हम अनुभेव के भाघार पर जानते चलते हैं और तब वार्द में जाकर उतका 
स्वरूप स्पष्ट सामने आ पाता है| ग्राज वातावरण में तनाव के साथ हमारे 
मनोभावों मे भी एक तनाव पैदा होता जा रहा है और ने किसी दूसरी ओर 
अभिमुख होते हुए से प्रतीत हो रहे है जिन्हे रेखा खीच कर अलग कर 
पाता ते संभव ही हे श्रौर न बहुत उचित ही। किस्लु अनुभूतियों को महण 
करने का हमारी चेतना का स्तर कुछ नया-सा अवध्य जान पवता है ! एक 
कविता है-- 
एक धृघरू नृत्य. की गति से 
छिटक कर 
कही गहरे पंक्‌ में फंस गया। 
मुखरता के लिये 
पकिल मौन का अनुभव विदेम 
था तथा । 
खुले होठो में 
वही थी मधुर स्वर सामरथ्यं 
पर संगीत विजड़ित रुद्ध, 
अजब अपनापा लगा मुभको 
कि सारी विवश्ञता के बीच 
केवल दर्द का एहसास होता रहा 
आयी नहीं मच भे दया । 
--जंपदीश गुप्त 
दया की जगह दर्द का अ्रतुमव होता मूलतः: दो भनःस्थितियाँ हैं । 
दया वेचारे पर आती है, जिसमें हम अपनी पृथकता कायम रुख सके । 
और दर्द झपते भीतर महसूस किया जाता है। अलगाव में जिसकी स्थिति 
हो संभव नहीं । अनृभृतियों को ग्रहण करने की इस घरातल की भिन्नता 
अब काफी स्पष्ट होने लगी है और मतोभावों का यह अन्तर जीवन के प्रति 
हमारे हृष्ठिकोश में मौलिक भिन्नता के बिना कदालित्‌ नहीं आ सकता] 
इस बात ने सेद्धान्तिक स्तर पर आज की कविता की व्यास्या के लिए सौदर्य 


२०६ आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


नोघ के नय आयामों के स्वीकरण की माग की है । सौंदर्य में क्स्तु का 
साइश्य बोच अब तक प्राथमिक और कद्ाचित्‌ सब प्रमुख परिचालक तत्व 
रहा है । रूप के साथ सभी अ्रगो की अनुपातता और संगति उसकी मनो- 
हुरता का कारण बनती है और इस प्रकार आज के पहले धौन्दर्यानुभूति 
एक संपूर्ण रूपाकार में प्रतिफलित होती थी । आज वस्तु को झ्रान्तरिकता 
पर अधिक बल देते के कारण उसका सौन्दर्य के लिये कद्ांचित्‌ ऋधिक 
भहत्वपुर्णा और प्राथमिक हो उठा है और इसीलिए आज की सौत्दर्यानुभूति 
पहले-सी हर अंगों से पूर्णा संभवत' न लग सके । वह जगहु-जगह टूटी भी 
लग सकती है जिसका कारण शायद यही है कि उस का प्रवाह अत्यन्त 
आत्मीय स्तर पर हम बराबर एक निरन्तरता में अनुभव करते रहे । किस्तु 
इस गति मे पूर्णता की वह स्थिति नहीं आा पाती जिश्षके लिये हम आदी 
रहे है । श्राज इस गति की निरन्सरता ही उस पूर्णंता का प्रतिनिधित्व कर 
रही है, जहाँ सौन्दर्य तुभूति सार्थक रूप ग्रहणा कर पाती है। इस प्रकार श्राज 
के समाज के सामूहिक सस्‍्कार ने उत्त भिन्न स्थितियों को पैदा कर दिया है; 
जहाँ मौलिक रूप से हम सब कुछ पर फिर से विचार करने के लिए वाध्य 
हैं, शाथद जिसके लिये श्रासानी से हम तेयार होना नही चाहते । 
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मारतेन्दु हरिदचन्द्र 


डॉ०. लक्ष्मीसागर बाध्णेय 


हिन्दी के कवि जब परिषाटीविहित और झडिग्रस्त राधा-कृष्ण की लीलाझों 
और नायक-नामरिकाओं के कल्पित एश्जर्य और विलास से डूंत्रे हुए थे, 
ऐसे ही समय में हिन्दी काव्याकाश में भारतेच्यु का उदय हुआ काव्य के 
क्षेत्र मे उन्होने भी बहुत बड़ी हुद तक परम्परा अथवा मध्ययुगीन प्रवृत्तियो 
और दोलियों का पोषण किया, किन्तु उदात्त रूप मे । वास्तव में भारतेन्दु 
हरिह्चर्द्र के प्रारम्भिक जीवन की परिस्थितियाँ कुछ ऐसी थीं, कि परम्पशा- 
गत काव्य-धारा से एकदम विमुख हो जाना उनके लिए संभव सही था। 
एक तो स्वयं उनके पिता ब्रजभाषा के उत्कृष्ट कवि थे । इसके अतिरिक्त ने 
काशी मे सेवक, सरदार, हनुमान, नारायण, द्विंज, कवि मन्चा लाल आदि 
ब्रणभाषा के उच्चकोंटि के कवियों के सम्पर्क से आये । इसलिए यदि 
उन्होंने परम्परा के निर्वाह मे योग दिया तो कोई आइचर्य की बात 
नहीं । 

परन्तु इस समय हिन्दी के कवि पश्चिमी दुनिया के सम्पर्क में झा गये 
थे झौर उत्का' ध्यात् प्राचीव काव्य परम्परा के निर्दाहि के अतिरिक्त नवीत 
भावों और विचारों और अपने चारो तरफ की दुनिया की ओर भी जाने लगा 
था । कई शताब्दियों के बाद पहली बार हिन्दी कवि अपनी पुरानी संपदा छोड़ 
कर आगे बढा । उसका हृदय मवोदित राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक 
आंदोलनों के फलस्वरूप उत्पन्न विचारों से आदोलित हो उठा । चारो ओर 


सुधार और प्रगति की झ्रावाज छुतताई देने लगी और सूहद समाज को बज- 
भाषा साहित्य का ( शूंगारपुर्ण ) आदर्श खटकते लगा। कवियों ते जीवन 
के विविध पक्षों से सम्बन्धित अनीतियों हर अवाचारा, कुरीतियों छोर 
लुप्रयाओ आदि का अचार देखा जिनमे देश की सामूहिक भलाई होने की 
कोई श्राशा तहीं थी । उतमे विचार-स्तातत््य का जन्म हुमा और ने भारत 
की स्वाधीनता का स्वेप्त देखते लगे । भारतेन्दु हरिहच्त्द्र एक ऐसे ही श्ादर्ण 
देश-भत्त कवि थे । उन्‍्होंते देश-मक्ति, लोकहित,समाज-सुधार, नातृभापोद्ार, 
स्वतंत्रता आ्रादि की वाणी सुनाई, अन्य कवियों ने उतते स्वर में स्वर 
मिलाया । 
(१) भध्ययुगानुरूप काव्य , भविति-सम्बन्धी रचताएँ-- 
भरित भेह बव वीर नित, बरस्त सुरक्ष अथोर, 
जयति अपुरब घत कोऊ, लखि नानत मत्त मोर ॥।' 


श्रपने भवत-हुदय की प्रतीक उपयुवत पंक्तियों का निर्माण करने वाले 
भारतेन्दू हरिशचस्ध की परम्परानुरूत रचनाओ के श्रस्तंगत उनकी मकित- 
सम्बन्धी रचनाओं का ज्रधान और प्रमुख स्थान है। व्यवितगत रूप से वे 
बहलभ सम्प्रदाय के ग्रतुधायी थे । होली 'रामस्ं7ह', वर्षा-विचोद! वित्य-ओेम- 
फ्चीसी', 'प्रेम-भकित' आदि अनेक ऐसी रचनाएँ मिनती हैं जो उन्हें 
अनन्य वेष्णव सिद्ध करती हैं। वास्तव में ब्रेष्शाव धर्म (बल्लभी) उनका कुल 
धर्म था, यह उनकी जीवनी से स्पष्टतः ज्ञात हो जाता है। दे स्वय॑ गोस्वामी 
जी गिरधर जी महाराज की सुपुत्री तथा गोपाल मन्दिर की अभिष्ठान्री 
इ्यामा बेटी जी के शिष्य थे । वे युगल मूर्ति के उपासक श्षे+- 
“सरबस रसिक के युदास दास प्रेमिन के--- 
सखा प्यारे कृष्ण के, गुलाम राबा रानी के ।* 
वे मायावाद, बेदान्त, कर्मकाण्ड आदि के विरोधी ये । उदाहरणार्थ, 
अद्वेत के सम्बन्ध मे उनका कहना है -- 
“जो ये से ब्रह्म ही होय । 
तो तुम जोरू जननी मानों एक भाव सो रोय !! 


स्तर प्रापुनिक हिन्दी काव्य भश्रौर कवि 


अफि 


अह्म-जअहा जहिं-काज ने सरतो वृथा मरी क्यों रोय । 
'हुरीचन्द' इन बातन सों नि ब्रहहि पैही कीय ॥* 
वाध्तव में भक्ति के छ्ेत्र गे वे ज्ञानन्माग के नहीं, प्रेमन्मार्ग के अनु- 
यायी थे, उन्होंने श्रेमा या रामानु ब-्भक्ति अपतायी ! उनकी भक्िति-सम्बन्धी 
रचमाग्ओो में विनय, बाल-लीला, प्रेम-सम्बस्धी, सख्यभाव सम्बन्धी सभी 
प्रकार के पद मिलते है। यहाँ तक कि उन्होंने पुष्टि मार्ग की मूल राधारानी 
के वाग्य-काल सम्वनन्धी आदि सभी प्रकार के पदों की सृष्टि की है| राधा- 
कृष्ण के प्रेम, माने और विरह, उद्धव-योपी संबाद, विरह्‌ के अर्न्तंगत मानी 
जाते वाली दक्षाप्ओं, माया मोह इष्टरंब पर विश्वास, अपनी दीनता हीनता 
ब्रादि अतेक विपय ग्रहर्श कर भारतेन्दु हरिब्चन्द्र ने अपने हृब्य की सरलता 
और तत्मयता प्रगठ की थी । उनके भक्िति-सम्बन्धी अधिकतर पदों में गीति 
कला के लगभग सभी तत्व पाये जाते है और इस हृष्टि से भारतेन्दु 
हृश्िचन्द हिन्दी की एक महान परुषरा के प्रतिनिधि कवि कहे जा सकते 
है । इतना ही चही, उन्होंने अपनी गीति-पद्धति को जन-गीतो के समीप ला 
बिझाया । नोलदेवी' के 'सोभों सुख निदिया प्यारे लवन! और प्यारी बिन 
कटत मे कारी रेन' जैसे गीतों में वेयदितकता की पूर्ण अभिव्यजना है. जो' 
उन्तके गीतों को नूतनता प्रदान करती है । पदों के अतिरिक्त, होली, ठुमरी 
सोरठा तथा ऊुहू की कविताशों मे भी अनन्‍्य भक्ति भावना-व्यक्त हुई है । 
भारतेनदु की भक्ति पृष्टि मार्गीय भक्ति है। उनकी कविताओं में एक 
शोर दीतता और होतता है, दूसरी ओर उपालंभ झ र अवखडपत । वे सग- 
वान की कृप! के आकाक्ी हैं। नीचे की परक्तियों मे दाम्यत्य भाव और 
विरहोस्माद प्रगट किया है-- 
'मगल भवों भोर सुख निरखत 
मिटे सकल लिभि दाग ॥ 
'हरीचंद' आय्रो गर लागो 
सॉँची करो सुहाग ॥ 
वैष्णव होते के कारण उन्होंने साम्प्रदायिक वेष्ठाव शुरुभों के प्रति 
्रपती श्रद्धाजलि श्रवित की है और रावा-कृष्ण के अतिरिक्त किसी प्रत्य 
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देवी-देवता की स्‍ग्राराधना नहीं को तदीय समाज की स्थापना भी उन्हों 
अतेत्य वेध्शव होने के नाते हो कौ थी । 
भाशतेन्दु की भक्ति में दी बातें ऐसी विशेष थाई जाती है जो उन 
साम्प्रदाय्िकता के बंध से अलगकर सच्चे मासव और भक्त के रूप : 
प्रतिष्ठित करती है । इस रूप मे भारतेन्दू के स्वर मे कबीर, सूर, तुलधी 
मीरा, रसखान, घतानंद, ठाकुर झ्लादि सबका स्वर प्रतिध्वद्तित होता है 
उदाहरणाय, कबीर की भाँति ही तो उन्होने कहा है-- 
सॉ४ सबेरे पंछी सब क्या 
कहते है कुछ तेरा है। 
हुम सब इक दिन उड़ जायेंगे 
यहू दिन चार बमेरा है हर 
गो लावानियों में कही-कही सूफियों काया स्वर सुनाई देता है। इस 
सम्बन्ध मे पहली बात तो यह हैं कि उन्होने क्षत्र तियमों और कर्बनों, 
शास्त-मर्यादा गादिसे भी अधिक महत्व दिथ है प्रेम को। वास्तव 
में उतका साख््रदाण्रिक झूप प्रेम की व्यापक एवं विशाल मिलि पर 
आधारित है और इसीलिए वह रस में विष घोलते बाला सिद्ध नहीं हा । 
प्रेमाभक्ति की प्रधानता के अतिरित्त विनय, वात्सल्‍्य, सख्त, दास्य आदि 
भक्ति-माव तिषयक रचताओ्ो का भी भारतेन्दू-साहित्य मे अभाव चही है । 
उन्होंने भारतीय कृष्ण परुपरा को भली भाँति समझा और उसका सार 
तत्व हृदयंगम किया । भीष्म तवराज' 'वेसु गीत,” और “गीत गोविन्दा- 
नंद से इसी परम्परा की प्रतिच्छवि मिलेगी। अपनी भक्ति को उन्होने 
कोई आवरण! नही पहचाया । उतकी रूप लालसा, अनन्यता, विदभयत्ता, 
श्रन्तेलीतता और अनुभूति, मधुर स्व॒र घारए कर मुखरित हो उठी है । 
कृष्ण-पस्परा के वे एक सरल-हुदय गायक थे । और केबल अपने ही लिए 
नहीं, वरन्‌ देश की पीडित बनता के जिए भी उन्होने कृष्ण का आह्वान 
किया । सच तो यह है कि एक विश्लेष सम्प्रदाव से सम्बन्ध रखते हुए भी 
भारतेल्दु हरिस्चस्द्र सास्प्रदायिकता में विश्वास नही रखते थे । कृष्ण के भक्त 
होते हुए भी वे सभी धर्मों के प्रति व्यापक और उदार दृष्टिकोण रखते थे | 
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भपने ही धर्म को सब कुछ भोर ससार में उसे ही सर्वो्परि समझने वाली 
संकुचित मनोवृत्ति और ब्रंध विद्वास के पाण से बे घुक्त थे -- 

लाहि आवरता अँंटकी बेद में । 

तुम तो अगत अनादि श्रगोचर सो कैसे मतभेद में | 

भर 
पियारों पैये केवल प्रेम मे ।' 
यही उसकी दूसरी विशेषता है।यह उतके प्रेममय व्यक्तित्व का 

सर्वोत्किष्ट रूप है | हिंदों ववोत्थान के प्रतीक और तवयुग के संदेशवाहक 
भारतेत्दु हरिचत्ठ का यही सच्चा ध्वरूप है। अपना अस्तित्व पहिचानते 
हुए भी वे समस्त विश्व को अपनी बाहों मे भरे हुए थे। राजनीति के 
दलदल से बाहर मनुष्यता के नाते उससे इस्लाम, ईसाइयत या अन्य किसी 
मत से किसी प्रकार भी धार्मिक विद्वेंध नहीं था। भारतीय होने के नाते 
उनसे यही आशा भी थी । 


(२) रीतिजौली की रचनाएँं-- 

भारतेन्दु वी भक्ति पम्बन्धी-रचनाओं के बाद उसकी रीति-णेली की 
रचनाओभो का स्थान है । दोनों प्रकार की रचनाओं का स्थान है। दोनो 
प्रकार की रचनाझों का द्वारा उन्होंने मध्ययुग से अपना सम्बन्ध स्थापित 
कर रखा था । अनन्य भक्त होने के साथ हो साथ वे अत्तत्य रसिक भी भे ! 
रफसिकता तो उनके रोम-रोम में बसी हुई थी। यह उत्तके हुदय की रसात्म॑- 
कता ही थी जो एक ओर उन्हें भक्ति और दूसरी भोर रीत्तिकालीन रच- 
नाथ्रो की ओर ले गथी । उनकी श्रनेक रचनाएं तो ऐसी हैं जो अत्यक्षतः 
रीति-शेली के अस्तेगत शंगारिक रचनाएँ प्रतोत होती है । कितु वास्तव मे 
वे भक्ति के ब्र्तगत ख्ुयारिक रचनाएँ हैं प्रतीकात्मक अथ अन्तरतिहित 
रहता है ! होली, 'मधु-मुकुल,' घिम-फुलबारी' आदि प्रत्थों के समर्पण 
भी इसी शोर संकेत करते हैं। उतकी ऐसी रचनाप्रों मे शंगार का श्राधार 
होते हुए भी व्यंजता भक्तिमय है । उतंकी रीति शेल्ी की स्वताग्रो को हम 
निश्चित रूप से प्राचीन रीतिकालोन कंबियों का काव्य, परम्पग के अच्त- 
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गंत रख सफते है. स्वर्गीय सत्यनारायण कविरन ने ब्रजभाषा की महिमा 
का गाव करत समय कड़ा है-- 

'क्रेजव अठ मतिराम बिहारी देव अनूपम । 

टरिश्चच्ध से जासु कूल कुमुमित-रसाल द्रम ॥।' 

उनके इस कथन का तात्यय यही है कि भारतेदु हरिव्चन्द्र रीतिकाल 

के बड़े-बड़े कवियों की परम्परा में थे। उनकी भक्ति-सम्बन्धी रचनाओं पर 
यदि कबीर, सूर, तुलसी, मीरा सरखात ग्रादि का प्रभाव है, तो रीति-गेली 
की रचनाओं पर देव, घनानंढ, ठाकुर, बोधा, हठी, पद्माकर आदि कवियों 
का प्रभाव मिलता हे- विशेषत' घनानंद, ग्रालम, ठाकुर आदि कवियों 
का 4 इत कवियों की भाँति भारतेन्दु हरिव्चंद्र की रचनाओ्नों में प्रेम की 
स्वच्छन्दता है, चूततता और आतरिक भावनाओं की अभिव्यजसा है, ते कि 
भाषा के साथ खिलवाड़ । यद्यपि भारतेन्द की रचनाओं में राधा-कृष्ण तथा 
सामात्य तायक तयिकाओं की केलि-क़ीडा पर झावारित संयोग श्रौर वियोग 
पक्ष, अथवा नायिका भेद थ्रादि का वर्ात हुमा है । खण्डिता नायिका का 
एक उद्दाहरण लीजिए -- 


ह्याम पियारे आज हमारे 
भोरहि क्यों पगु धरे । 
जितु मादक ही झा कहो 
क्यों घुमत नें हमारे ।! 
बारतव में भारतेन्दु हरिश्चद्र आचार्य-कवियों की परम्परा में व होकर 
केबल प्रेम की परियाटों ग्रहर्म करते वाले रसिक कत्रियो की परावरा में थे । 
भाषा की हृष्टि से भी उन्होंने श्राचाय कवियों का अनुसरण नहीं किया । 
उनकी रीति शेली की रचनाओं मे उक्ति-वेचित्य और चमत्कार के स्थान 
पर रसानृभृति की प्रवाचता है। रीतिकालीन ऊहात्मकता की प्रवृत्ति भी 
भारतेलु मे नही मिलती-- 
एक ही गाँव में दास सदा घर पास इहौ नहि जानती है । 
पुति पाँचये सातग्रे आबत जात की अ्रास न चित्त में आतती हैं । 
हम कौत उपाय करें इनको “हुरिक्चन्द, महा हुठ ठाचती है । 
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पिय प्यारे तिहारे निहाई बिना प्रखिया दुख्ियाँ नहों मानसी हैं 
शृंगार के अ्ंगत वियोग-पक्ष का लगभग सभी रीतिकालीत कारों 
पे ब्शत किया है। कित्तु उनके विरह-बर्णान में तेनगिकता के स्थान पर 
नायिका के साथ खिलवाद किया गया मिलता है। इस दृष्टि से भारतेत्दू 
हरिव्यस्र व्जन्भाया काव्य-परुपरा मे अपना विशेष स्थान रखते है । उनके 
प्रेम माधुरी' 'राग-सम्रह.' 'वर्पा-विवोद' आदि काव्य ग्रत्थों मे विरह-व्यथा 
का विशद बर्गात है । एक स्थान पर मान का उल्लेख करता हुआ कवि 
कहता हैं+« 
दौरि उठे प्यारी गर लाबे गिरधारी किन 
ऐसे पिश्वई सो किन बोले ऋलवाविती। 
देख हरिचस्द' ठीक दुपहर हेरे ब्रेलु 
ग्राथा चलि दर मो पियारों री प्रभादिती ॥ 
इसी प्रकार वियोग के मम्तसत प्रवास और बिरह की दम दक्ांग्री-- 
प्रभिलापा, चिता, स्पृति, शुए-कथ्त, उद्ेग, उत्माद, प्रलाव, व्याधि, जडता 
झ्ौर मरगा -- के भी अत्यस्त कौशल वे लाथ चित्र चित्रित किये गये है | 
वियोग-पक्ष के साथ-साथ भारतेत्दू हरिह्वन्द्र की रीति-शेवी की 
कविता में समोग-पक्ष की भी सुन्दर व्यंजता हुई है। श्गार संयोग मे हैं 
प्रतिफलित होता है | काव्य-यरा्परा के प्रदुसार श्रवण, गुण-तीर्तत ग्रादि 
की गणना क्षयोंग ध्रृगार के अन्तेंगत वी जाती है। प्रथम मेंट का सु्दर 
वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 
जा दिन नाल बजावत वेनु अचानक झ्रायथ बढ़े मम द्वारे । 
हो रही टाढी अटा अपने लखि के हँस सो तन नब्द दुलाने ॥ 
लाजि के भाजि गई हरिचिन्द हो भौत के जीवर भीति के मारे । 
ताही दिता ते चबाइनहूँ मिलि हाय चाय के चौचन्द पारे ॥।' 
शगार के अर्न्वगत उद्दीवन के रूप में पटुऋतुओं, दिडीला, जल-कीड़ा, 
फाग, बन-चिहार ग्रादि का वर्शात किया जाता है। साथ ही शागार के 
अंग के रूप मे नल-शिख-वर्सत की परम्गरा भी पायी जाती है। भारतेस्दु 
हरिश्चन्द्र ने परम्परानुस्गर विविव उद्दीपनों और नख-शिख के वर्शान में 
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प्मत्कार प्रदर्शत किया है यद्यपि रीतिकालीन कवियों की भाँति उत्होंने 
प्रतिपूर्ण बर्यात रही करिए । जो उद्दीपन संवोगावस्था में रति उत्पन्न करते 
है, वे ही वियोभावस्था में दूखदाबी हो जाते है । वर्षा का वर्णन करने हुए 
कवि कहता है -- 

'कूके लगी कौइले कदस्वत् वै बेठि फेरि 

धोये भोये दात हिल मिल सरसे लगे । 

बोले लगे दादुर मयूर लगे नाचे फेरि 

देखि के सजोगी जन हिय हरसे लगे।॥। 

हरी भई भृमि खीरी परत चलन लागी 

लखि 'हरिविंद' क्रेर प्रात तरसे लगे। 

फेशि शुमि-फूसि वरषा की ऋत आई 

फॉर बादर नि्मौरे झुकि-फूकि बरसे लगे ।* 


वायिकाओ्रों के अठाइम सात्विक अलंकार बहे गये है, जिनमें भाष, 
हाव, और हेला, अंगज कहलाते है। ह्वाव का एक उदाहरख देता 
अप्रासगिक ने होंग|--- 

तब कुजन बंठे पिम्ा नंदजाल जू जानत है सब कोककृणा ! 

दिन मैं तहाँ दूनी भुराय के लाई महा छवि-धात नई मवला । 

जब घाय गही हरि नंद पिया तब बोली अबू तुम मोहि छला । 

मोहि णाज लगे बलि पाँव परी दिन हीं हुआ ऐसी मे कीजें लला ३! 


(३) प्राचीन परस्परा के अनुसार अ्रत्य रचनाएँ -- 

रीति बेली की प्रधान रचताप्रों के अतिरिक्त भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 
समस्या-पूति में भी अ्पती दकि प्रदर्शित की । समस्या-पूतरि मे रखता-वातु्य 
झौर उतक्ति-जेचित्य को स्थाव दिया जाता है । उसमे ऋषियों की संक्षेप में 
युक्त प्रकट कर देसी पहती है | समस्या पूर्ति काव्य-कला के प्राचीत आदर्श 
के श्रवुसार है जिसमे दक्षता प्राप्ल करने के लिये प्रतिया, नेपृथ्य, भ्रस्यास 
आदि की आवश्यकता पडती है और जिससे सुहृदजनों का मनी विनोद होता 
है और कंबियों मे प्रतियोगिता की भावता बढती है | भारतेन्दु हरिश्वक्द 


स्श्द्ध आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


झाशु कवि तो थे हो । साथ हा उस तमय काशी से अनेक प्राचीन कवि 
और कवि समाज थे । भारतेन्दू की समस्यात्यूर्तियों में केवल चमत्कार ही 
नहीं, वस्तु उसके हृदय की सरसता भी पाई जाती है । एक समस्या है-- 
पिय प्यारे तिहारे चिहारे बिका आखियाँ दुल्षियाँ नहि मानती है 
बह संग मैं लागिये डोले सदा बिना देखे त धीरज आती हैं । 
छिनहू जो वियोग परे हरिकत्द' तौ चाल अले की सुठानती है ॥ 
बस़वी में न भपे उमपे पल मे ने समाइवों जानती है । 
पिय प्यारे तिहारे विहारे बिना आँखबा दुलखियाँ वहिं मालती है ॥' 
समस्या पूर्ति की भाँति भारतेन्दु द्वारा लिखित मुकरियों मे भी परम्परा 
का पालन हुआ है। अमीर खुसरो ने पहले-पहल मुकशियों की रचना की 
थी ३ भारतेन्दु ने अपनी मुकरियों द्वारा राजनीतिक, शासस-सम्बन्धी, विक्षा- 
धम्बस्धी आदि समस्यात्री पर मार्मिक चोट को है । उन्होंने एक प्राचीन काव्य- 
रूप के लिए तवीत विद्यय चुने । 'नये जमाने की सुकरी' मास से उसको 
भ्रुकरियों सभा द्वारा प्रकाशित काव्य-संग्रह में संगृहीत है-- 
“सब गुस्जत को बूरो बतावें ! 
अपनी खिचड़ी अलग पकावे ।। 
भीतर तत्व न भूठो तेजी, 
बयो सखि सज्जन नहि अंग्रेजी ॥ 
समस्या-पूत्ति और मृकरियों के अतिरिक्त भारतेलु हरि*्बन्द्र ने बहुद 
कुछ संध्यमृगीन प्र्परावुसार अन्तर्नापिका, फूल बुझौवत, चंतुरग 
आदि की भी रचना की लिनमें उतका पाशिहत्थ ओर शबद-कोश्नन प्रकट 
होता है । 
(४) संवीनोस्सुखी रचनाएँ--- 
भारतीय इतिहास के जिस युग में भारतेन्द हरिध्वन्द्र ने जन्म अहया 
किया उस समय देश प्राचीन से नवीस में पदाएंस कर रहा था। इसलिए 
भारत हरिचन्द्र का ध्यान जहाँ एक ओर परम्परागत मध्यथुभीत साहित्य 
की और, उसकी भावधारा और उच्तके उपादातों की ओर गया और 
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उन्होंने मौलिक उद्‌मावनाग्रो को जम दिया वहाँ देश को नव जागृति 
नोवन आखशाक्षार्ों और तवीत चेतना की ओर भी ध्यान गधा और उल्होंने 
साहित्य को लोक-जीवन के समीप लाकर खड़ा कर दिश | उन्होने अपने 
देदा के जीवन को देखा और समस्त राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक एब् 
धार्मिक परित्यित्यों के प्रादीन और नवीन रूपो पर ग॑सीरतापूर्वक विचार 
कर उसके उज्ज्वल भविष्य निर्माख की चेष्टा की । भारत के प्राचीन गौरव 
और बीर कत्यों को घादकर उत्तका देद्श-प्रेम उमड़ पड़ता शा। जो भारत 
ताते पृथ्दी का झ्िरोमणि था, जो तोग किसी समय जमन्मान्य शे, उन्हीं 
की दुर्दशा देखकर भारतेन्दू हरिचन्द्र को अव्यस्त क्षोम होता धा-- 

'सेवहु सब विधिक आबहु भारत भाई । 

हा हा | भारत दुर्दशा देखो त जाई ॥।',.. ..« 

समारत-भिक्षा' भारत-बीरत्व' श्दि में उच्दोंने भारत के चारो शोर 

छागे हुए अं धियारे का वर्णन किया है श्रोर वर्षा-विनोद' 'अवोधिती मान- 
सोपयन' आदियग्रया ने पतन के कारखों से से फूट, विदेशी आक्रमसा- 
कारियो के घातक प्रभाव, राजनीतिक शअस्तव्यस्तता, ध्रामिक अनाचार एवं 
अत्याचार आदि का उल्लेख किया हैं। मुसलमानी राज्य की ग्रपेक्षा उन्होंने 
अँग्रेजी जामत कही अविक श्षेयस्फर समझा । प्रत्यक्ष) गुख-धाति के साथ 
पाइचात्य सच्यता द्वारा प्रदत्त विविव वेज्ञानिक साधरों के सुखोपभोग बेध 
शासन, सुन्दर न्याय पट्टति, सत्य चिक्षा आदि के कारण उन्होने अंग्रेजी 
राज्य के ग्रुंगां गाये-- 

बृटिश सुशासित भूमि में आनर्द उमये जात' 

विपतु साव ही उन्होंने वर्णभेद श्राथिक शोपणशा, कर आदे के रूप से 

बरती गयी झद्वितकारी सरकारी वीलिये। का विशेध किया-- 

“अंग्रेज सज सुख साज सब सुख भारी । 

पै घत्त विदेश चलि जात यहै अति ख्वारी ॥ 

त्महु वे महंगी काल रोग विस्तारी । 

दिन दिन दूने दुख ईस देत हा हा री । 
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सबके ऊपर टिविकत की आफत आई । 
हा हा ! भारत दृदशह न देखी जाई ॥ 
भारतेनदु हरिश्वच्द्र ने सरकारी निरतुशता का बरागर विरोय किया 

झौर इसीलिए वे सरकार के कीपय-भाजन बसे कित्तू जहाँ उन्होंने सरकारी 
अनीतियों का विरोद किया, वहाँ आानयी, निरच्चन, कलह प्रिय और पत॑- 
नोन्मुख देशवासियों का जीवंत को चौमुखी उन्‍तरति का स्देश सुनाया । दें 
चाहते थे कि भारतवासी विद्या, उच्चोग-बन्चों, राजनीति, समाज, धर्म सभी 
क्षेत्रों मे उन्नति पथगाप्ती बनें, वह भी उस समय जब कि वे पब्चिम की एक 
जीवित जाते के सम्पर्क में ग्रा चुके थे | सामाजिक एवं बामिक वुरीतियों 
और कुप्रथाओं को ते एकदम मिटा देसा चाहते थ। किस्तु इस सम्बन्ध मे वे द 
तो पश्चिम के अ्रदानुकरणा के पक्षपातती थे और न परुम्परा की अप-भक्ति के । 
वे परम्परागत रतातन धर्म मे ही काल और परिस्थिति के अनुसार सूधार करते 
के पक्ष पाती थे । वे प्राचीन के प्रति मोह करने वाले ग्रौर नवीसता का दम 
भरने वाले दोनों प्रकार के उप्रवादिणे, से सहमत न थे | सच्चे भार्तीयत्व 
झौर हिंदू धर्म की पूररस्थायता ही उतका सुख्य ब्येय था। हिंदी भाषा 
और साहित्य की उद्गति की ओर उन्होंने श्रयते देशवासियों का ध्याक् 
आकृष्ठ किया । भारतेन्दु की राष्ट्रीय का सूलाधार हिंदी भाषा की 
उन्नति' पर व्याख्यान हो है। जम्र सक यह व्याख्यान व्यावहारिक रूप में 
परिशात ने होगा तब तक देश की प्रगति भो न हो सकेगी। क्योकि भाषा 
ही सब प्रकार की उन्नति का मूल है । अंत में उतका भारतबामियों के प्रति 
यही उद्बोधन है कि -- 

'त्ज भाषा उन्नति अहै सब उच्चति को मूल । 

बित विज भाषा ज्ञान के मिवत ने हिय को मूल ।। 


श्स :+- 

भारतेलु हरिचन्द्र की कॉब्य रचनाओं में दो रसो बंधे प्रधानता पाई 
जाती है--शूंगार और शांत। के ईइवरान्रागी,धर्मावुरागी श्रौर रसिक व्यक्ति 
थे। भक्ति के अवेश में उन्होने प्रेम रस से सराबोर कविताओं की रचना 
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की और वयाकृष्णा की प्रम भथी लीला सम्बधी वशत प्रत्तत किये । इ 
प्रकार की मक्ति-परक रचनाओं से झ्ंगार रप को निष्पति मिलती है । कि 
यह आंगार लौकिक प्रतीकों हारा अभिव्यक्त होने पर भी भअनोकिक है, भरी 
बह मीरा और सर के श्वूगार की कोटि मे रखा जा सकता है। प्रेमन्मार 
की स्थावता पर प्रेम्ा-भक्ति की भ्रभिव्यक्ति से उनकी केवल कब्िता>कत्ति 
का परिचय ही श्राप्त नहों होता, बरन उनसे जीवों को शुद्ध झौर पवित्र 
प्रेम-मारय मेंप्रवत्त होते का प्रोत्माहन मिलता है। 'प्रेमप्रलाप' का एव 
उदाहरश लीजिए-+- 
“पिथ्र तोहि राखौंगी हिय से छिपाय । 
देखस न देहो काहु पियारे रहोगी कठ निज लाय || 
पल की श्रोट होने नहि देंहो छुटोगी सुख-समुदाय ! 
हुराचंद' निधरक पीगशोगी अवराग्रर्ताह अ्रधाय ॥ 
ग्रलौकिक शंगार की भाँति भारतेन्दु हरिश्चस्द्र ते रीतिकालीन शेली के 
श्रन्तगत लौकिक श्रगार की रचनाएँ भी की जिनमे उत्तके रसिक हृदय का 
यूर्ण परिचय प्रास होता है । लौकिक व्यू गार सम्बन्धी रचनाएँ अवलील ते 
होकर शास्द्रीय परम्परा के अनुसार है। उन्हीने जञात-यौद्ना, मुस्धा मध्या, 
प्रौदा, अभिसारिका, भातिनी, वासकसज्जा, खण्डिता, परिकीया आदि अनेक 
प्रकार की तायिकाओं के वर्शत किये हैं। उनमे शासक््ोय लक्षणों का रखना 
झ्रावद्यक था। प्रेम-माधुरी' ते एक उदाहरण देखिये-- 
'विमुताई अ्जों न गई तन तें तक जोबनं-जोति बटोरे लगी। 
सुनि के चरचा 'हरिचत्ध! की कान कछूक दे भौंह मरोरे लगी ॥ 
बचि सासु जेठानिन सो पिय ते दुरि घृधट में हम जोरे लगी । 
दूलही उलही सब आँगन तें दित्र है ते वियूष निचौरे लगी ॥” 
शआइार का एक सुन्दर उदाहरण लोजिये-- 
आजु कुँज-मंदिर श्रन॑द भरि बेठे श्याम; 
इ्यामा-संग संगत उमंग अनुराग है । 
घन घहरात वस्सात होत जात ज्यौ-ल्थों, 
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त्यौं हा त्यों भ्रधिक दोऊ प्रम-पुज पाग हैं । 
'हरीचंद' झलके कपोल पें सिमिट रहीं, 
बारे छुंद चुझआत अतिदि नीके लागे हैं । 
भीजि-भीजि लप्ट लपद सतराइ दोऊ, 
नील पीत मिलि भथे एक रंग बागे है । 
श्वू गार के अन्तर्गत भारतेन्दु हरिश्चद्ध ते वियोग और शांगार दोनो 
का और पूर्वानुरग प्रवास, मान, विरहु की दशाओं, अवशण-दर्शन, स्वप्त- 
दर्शन चित्र-दर्शन आदि का वर्गान किग्रा है। विरह का वर्णन करते हुए 
उत्तका कहना है-- 
हे हरि जू विलुरे तुन्हरे नह वारि सकी सो कोऊ त्रिधि धीरहिं । 
आखिर प्रान ठजे दुख सो ते तम्हारि सकी वा वियोग की पीर्राहि ॥ 
पे 'हरिचद! महा कलकानि कहानी सूुनाऊँ कहा बल वीरहिं। 
जानि महा ग्ुत झप की रासि न प्रान तज्यों चहै वाके सरीराहि ॥! 
भारतेन्दु हरि&चन्द्र ते बेसे तो प्रकृति का बर्णात बहुत श्रधिक नहीं किया. 
किंतु जहाँ क्रिया भी है वहाँ श्ंगार के अन्तगंत उद्दीपन की हृष्ठि से किया 
है । 'चन्द्रावली में बपुना ओर वर्षा के वर्णाव ऐसे ही है। काव्य-प्न्यो में 
प्रकृति-बर्गन ब्रेजभाषा काव्य-परम्परा के अनुसार है! भारतेन्दू हरिश्चर्द्र 
ने बसंत, हेमंत, वर्षा ग्रादि के वर्णन किये है किन्तु कम ।बर्षा-विनोद' मे 
वर्षा का उद्दीपत रूप मिलेगा। अं म-माधुरी' से वर्षा का एक उदाहरण 
इस प्रकार है-- 
'कूकें लगी कोइले कर्दंबत पे बेछि फ्रैरि 
घोये घोये पात हिलि-हिलि सरसे लगे । 
बोले लगे दादुर मयूर लगे ताने फेरि 
देखि की घंजोगी जन हिय हरसे लगे । 
हरी भई भूमि सीरी पवन चलन लागी 
लखि हरिचद फेर प्रात तरसे लगे। 
फरि भूमि कूमि बरषा की रितु आई फेरि 
बादर मिगोरे फ्रुकि क्रुकि बरसे लगे । 
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वास्तव में भारतेन्दु हरिव्वस्ध की शगांर रस की श्चनाएँ अत्यंत सर, 
सरल और हृदयस्पर्शी है। इसलिए उनके जीवन-काल में ही उसकी कवि- 
नाझों का जनन्साधारण तक में प्रचार हों गया था । 

भारतेन्दु की रचनाओं में रस की हृष्टि से श्र गार के वाद दुमरा स्थान 
शात का है। यह रत उनकी भ्क्तिपरक रचनाओ्रो में मिलता है जिनभे 
ईश्वरानुराग, वर्मानुराग, आत्मनलानि आदि का 9्क्टीकरण हुआ है यथा '- 

'ुज के लता पता मोहि कीज । 

गोधों पद-पकज पावव की रज जागे सिर भीज ॥। 
आबत जात कुज की मलियत छूप-सुवानित पीजे । 
श्री राधे-राबे मुख यह बर 'हरिचंद' को दीजें ॥' 

श गार सौर बात के धाद हास्य प्रौर बीर का स्थान है और वह भी 
एक प्रकार से नवी नोन्‍्युखी रचनाग्रो मे। 'बकरी-विल्ञाप' और 'बल्दर-सभा' 
जैसी रचताएँ हास्य-रमात्मक है। वीर के अन्तगंत युद्ध वीर था कंम वीर 
का उल्लेख अधिक मिलता है। 'बिजबिनी-विजय-वेजयन्ती से कुझ्ेक 
पक्तियाँ इस प्रकार हैं - 

अरे बीर इक बेर उठहु संद फिर कित सोये ३ 
लेहु करत कर्वाल काढि रव-रग समोये ॥| 
चलहु बोर उठि तुरत सबे जय-ब्वजहि उदाओं । 
लहु भ्यान सो खग-खीचि रत-रंग जमाझों ॥| 
नवीवोन्युखोी रतनाओं मे जहाँ कवि ने भारत की दीढ़ हीत पतित शवरूवा 
का शोकाश्षु-पृरण वात किया है वहाँ करण रप की निष्पति थाबी जाती है । 
झलेकार-- 

भारतेन्यु हरिहचन्द्र ने अलकारों के भार से दबी हुई कविता 
को उस भार से मुक्त कर उप्की उसके नेसगिक रूप में स्थापता की | 
उन्होंने भाव नो महत्व दिया, न कि वाह्याइम्बर औौर चमत्कार बे । इसका 
यहू तात्यये नहीं है कि भारतेन्द् हरिदचत्ध ने कविता-कामिती को निरल- 
कृत रखा । बस्तुतः उन्होंने अलकारों और भावों का सुन्दर समस्वय किया | 
अलफारो का प्रयोग हुआ अवर्य है, कित्तु प्रवानता-रसात्मकता को मिली' 
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दै « भारतेन्द हरिए्च:द्र जैस रसिक व्यक्ति के लिए प्रलकारा के चमत्कार 
तक सीमित रह जाता सम्भव ने था। शब्दालंकारों और पशर्थालकारों मे से 
उनके भक्ति-यरक काव्य में अर्थालकारों की प्रधानदा है । उपमा, रूपक और 
उठ्मे क्षा उनके सबसे श्रविक प्रिय अलंकार प्रतीत होते है । देसे प्रनुग्रास, 
उदाहरण, सन्देह, अ्तिशयोक्ति, लोकोक्ति, हृष्ठात, परिकर, स्वभावोक्ति, 
व्याजस्तुति, ब्याजनिद्य आदि अबंकारों का भी प्रयोग पाया जाता है। 
झनुप्रास, यमक, इलेप, आदि का प्रयोग रीति शली की कबिताप्रो मे अधिक 
पाया जाता हैं। प्रकृति-बर्गतों मे उनकी रुचि उपमान प्रस्तुत करने की 
ओर विशेष रूप से लक्षित होती है। प्रेम-माधुरी तामक काश्म-ग्रत्य से 
परिक्वर का एक उदाहरग[ इस प्रकार है-- 
ले मन फेरियो जानो नहीं बलि सेह निब्ाह कियों नि झ्रावत । 
हेरि के फेरि मुखे 'हरिचंद जू' देखनहू को हमे तरमावत । 
प्रीव-पर्यीहुन को घन-सावरे पापित रूप कदों ते पिश्नाउतत । 
जाती न नेक विथा पर की बलिहारी तऊ हो सुजान कहावत ।! 
एक उदाहरण रूपकालंकार का देखियब्रे-- 
न लाल कुसुम पलास से रहे है फूलि 
फूल माल गरें बत कालरि सी लाई है। 
भवर मूंजार हरि-नाम को उचार तिप्ि 
कोकिला सो कुहुकि वियोग राग गाई है । 
हुरियंद' तजि प्रकार पर-बार सबे 
दौरी बनि दौरि चार पोत ऐसी थाई है । 
तेरे बिछुरे ते प्रान कत के हिमंत अंत 


तेरी प्रेम-जोगिनी वर्संत वनि श्राई है ।' ले 
निम्नलिखित कवित्त सदेह का उदाहरण है-- ९ 
धचंदन की डारन में कुसुमित लठा कंधों ॥़ 
पोखराज माखन मैं नव रत्न जाल है। हे 


चन्द्र की मरीचिन में इत्द्रधतु सोहै के 
कुनेंक जुग काभ्मी मधि रसन्त रसाल है ॥! 
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हरीचद लुगुल मुनात॑ मैं कुमुद बेलि 
मूँगा की छसे से हार गृथ्यों हरिलाब हैं । 

कैथों जुग हँस एके थुक्तन्माल लीचे के 
सिया जू करत भाँहु चाह जयम्राल है ॥ 


५ 
छुंद-- 

भारतेन्ु हरिस्चस्ध्र का छदन्चयत अविकांश मे परम्परासुसार है | कितु 
दे परम्परा तक ही अपने छो सीमित नहीं रख सके । उन्होंने संस्कृत के 
वधतलिक का, जद लविक्रीडित, शालिदी और अनुष्ट्रपू छंदो का प्रयौग 
किया है । संस्कृत लावभो' और श्रीसीत्तावललभ स्वोज' में ऊददोंने क्रमश: 
लावनी और दोही तक का संस्कृत से व्यवहार किया है। समीत में भ्रविक 
शच होने के कारण उन्होंने माधिक छंदों--दोहा (| १३,११ ), चौपाई, 
हार ( १६,३१२ सम ), विष्णुपृद ( १६,१० ) चौपाई ( १५५८ ), छपण्पय 
( रोज्ा भौर उल्लाबा ), रोला, सोरश ( ११,१३ ), कुंडलियाँ ( दोहा 
और रोला ) आदि का प्रयोग किया है। इनके अ्रतिरिक्त उन्होंने कजली, 
लावनी, विरहा, मलार, रेखता, मुकरी, चेती आदि छंढ-जंदों का व्यवह्वर 
कर कविता का जतता से सम्बन्ध स्थापित किया। रेखता और गजल 
लिखने वालों में भारतेन्दु हरिश्चन्ध का श्रच्छा स्थान है। रफात्मकता, 
भावुकता, मुहावरेद्ानी उक्ति-चमत्कार, रूपवधर्गन, भाव-वशनि आदि की 
इंष्टि से भारतेन्दु हरिश्कद्ध की लावनियाँ बहुत सुन्दर बच पड़ी है। प्रेम 
मालिका; 'प्रेमअलाप', 'होली, प्रेमाल-वर्शात' झ्ादि मे १९ मात्राओं के 
दोहों, झूलना, प्लबंगम, राधिका, श्येगाश्षु विजया आदि के उद्याहरण भी 
मिल जाते है । 'सीत यो विन्दासत्द' मे सार तया सस्कृत के अध्य मात्रिक 
गीत छंद हैं । वशित छठों मे, रवित्त, रपधनाक्षरी और सबेया ( दुर्धिल, 
किरीट, भरसात, मतगयन्त ) के नाम उल्लेखनीय है। आत-समीरत मे 
बंगला के पवार! ( 55 ) तामक वशिक छंद का प्रयोग हुआ है। प्रेम 
मालिका' 'प्रेम-चरंग,' 'मधुनमुकुल', 'होली', “वर्षा-बिनोद' ग्रादि मे ऊतहोंते 
अपने अनेक पदविशिन्न राग-रागतियों मे बाबे है जिससे काव्य कला के 'साथ- 
साथ उनका संगीत प्रेम भी प्रभट होता है । इस प्रकार भारतेन्दु ने संस्कृत, 
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हिंदी उद बगला तथा ग्राम भारतीय भाषाओं और जनता मे प्रचलित छद्ी 
के प्रयोग में श्रपनी प्रतिभा प्रदर्शित की है ! 

भारतेन्द हरिश्च॒म्द का समूचा काव्य मुक्तक के अन्च्गंत आता है। 
उत्होने संस्कृत की स्तोत्र शेली ग्रहण की। उत्तकी सवोन्युखी रचनाएँ 
प्रबस्वात्मक या कथात्मक गौर मुक्तक दोनो प्रकार को है। यह प्रबन्धा- 
त्मकता घटनावली के स्थान पर विचारावली की हृष्टि से है । अ्र्थ-शक्तियों 
की दृष्टि से भारतेन्दु हरिव्वन्द्र का काव्य--प्रवानत; अध्ययुगानुरूप काव्य 
श्रभिधा, लक्षणा और व्यजना तीनो से परिपृष्ठ तथा प्रसाद मुण युक्त है। 
उसमे अनेक स्थानों पर हमे सरलता, अर्थ-गौरव, लालित्य झादि बातें कूट- 
कट कर भरी गयी मिलता है। उसमे सुन्दर और मनोरजक भाव है, चित्ता- 
कर्षक कल्पना है, हृदय की गृढ़ बृत्तियों का समावेश ही वहीं वरन्‌ चास- 
सिन्रण है मौर अपभिव्यंजना-भेली मे सजीवता है। भावपक्ष श्रौर कलापक्ष 
के बीच सत्युलन, जीवन की सच्ची भावुकता, कला और हृदय की सरलता 
एवं सचाई, प्राइम्वरदीलता, बुग की अनुभूतियों का प्रकृत रूप, कुछ हुई 
तक प्रचारात्मकता, रसात्मकता, तन्मयता, साथकता, स्वाभाव्किता लक्षणों 
के कारण भारतेंदु हरिह्चन्द्र का काव्य तिब्चित रूप से सत्काव्य की कोटि 
में रखता जा सकता है। उन्होंने अपने समय की ही काव्य-शेलियां का 
निर्वाह नहीं किया वरन्‌ प्रचीत काव्य-शेलियों का भो अत्यंगत सफलता" 
पूर्वक पालन किया है । उत्होंने भ्रपने पूर्ववर्ती कबियों से भरपूर लाभ 
उठाया है । भाव-साम्य ही नहीं कही-कही तो छव्दावली तक में साम्य है । 
कितु इसका यह अर्थ नहीं है. कि भारतैन्दु हरिश्चन्द्र मे मौलिकता का 
श्रभाव है और उसका काव्य अनुकरण सात्र हैं। भारतेन्दु पिछले युग की सृष्टि 
होते हुए भी नवीन युग के लष्टा थे | उसको काव्य रचना में स्वच्छता को 
प्रारम्भिक रूप मिलता है। भारतेन्दु ते प्राचीन और नवीन शेलियों मे अत्यन्त 
सार्मजस्य उपस्थित कर झपने युग के साकार प्रतीक बने । उन्तें उनके युग की 
आत्माध्वनित हो उठी । और इसी में भारतेन्वु हरिह्चद्ध की महानता है। 
मर -- 

भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र ने जिस समय अपने साहित्यिक जीवत का सुत्रपात 


मारतेन्दु हरितचन्द्र श्र 


किया | उत्त समय गद्य के क्षेत्र मे खही बोली का स्थान निविबाद रूप से 
स्थापित हो चुका था । कितु उर्दू और अंगरेजी की भाषा तीति के कारण 
उसका स्थरूप विवाद का विषय बना हुआ थ्य । सरकार की शिक्षा-नीति 
के फलरूछूय भी हिंदी-उर्दू का संघर्ष उठ खछ्य हुआ या । ऐसे हो समय 
में राजा दिनप्रसाद सितारे-हिंद ने शिक्षा-विभाग में पद्मर्पण किया । हिंदी 
केबल उस भाषा का नाम रह गया था जो टूटीन्‍फूटी ज्ञाल पर देवनागरी 
अक्षरों में लिखी जाती थी और केबल हिंदों जानते वाले गवार समर्भ जाते 
थे। राजा शिवप्रश्ताद अरबी, फ़ारसी शव्दो के प्रयोग के पक्ष मे थे । हिंदी 
को 'फैंशमेशुल”' बनातै-बनाते वे यहाँ तक कह बेठे कि 'एा्त॑प इ5 
छ96८0ऋ्ंत्रहु 07 77067 ए07एपघष८' राजा झिव्रप्रणाद को भाषा- 
नोति की प्रतिक्रिया मे राजा लक्ष्मण सिह विशुद्ध हिंदी का आदर्श लेकर 
झागे बढ़े । 

वे हिंदी और उर्दू को झो अलग-ग्रलग भाषाएँ सपते थे और विदेशी 
शब्दों के यूर्णा बहिष्कार के पक्षपाती थे । वास्तव में दोनों राजा अतिपूर्ण 
हृष्टिकोश लेकर चले और दोनों को ही सफलता प्राप्त न हों सकी । 

ऐसे सभय में भारतेन्दु हरिश्वस्द्र का उदय हुप्रा । भारतेन्दु जीवन के 
किप्ती भी क्षेत्र मे अतिवादी नहीं थे। राजनीतिक, सामाजिक, धामिक और 
साहित्यिक ग्ादि सभी क्षेत्रों मे उन्होने समस्वयात्मक हृप्टिकोण ग्रहण किया | 
हिंदी और साहित्य के उस संक्रमण काल से ऐसे हो व्यक्ति की आ्रवश्यकता 
भी थी। भाषा के क्षेत्र में ने न तो संस्कृत की क्लिष्ट पदावली के प्रयोग 
के पक्ष में थे और न अ्रश्नचलित अरबी-फारसी शब्दों के पक्ष में। उत्होंते 
हिंदी को स्वाभाविकृता, उसकी जातीय शेली की रक्षा करने की चेष्टा की । 
और यह निःसंकोच स्त्रोकार करता पड़ेगा कि अपने इस पुनीत काये मे 
उन्होंने पूर्स सफलता प्रास की । भारतेन्दु हरिष्वन्द्र ने गद्ध की भाषा का 
तमत्वबात्मक स्वरूप श्रहए किया | सामान्यतः उन्होने अनलंकृत प्रभाद 
9ण युक्त भाषा स्वीकार की । उप्ते उन्होंने तदभव और देशज शब्दों तथा 
कहावती और मुहावरों और संस्कृत के केवन सरल, सुबोध और लोक प्रच- 
लित शब्दों के प्रयोग की ओर ही अधिक व्यान दिया। 'नील देवी! में 


र्र८ प्रापुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


उन्हेनि मुसनमान पाजों के होने के कारण कठिन उदू झन्दों का भी प्रयोग 
किया है। जहाँ भारतेन्दु को चोट करती होती थी वहाँ वे कहावबतों और 
मुहावरों का प्रयोग करते थे। जहाँ वे तात्विक विवेखचत में संलग्न होते 
हैं, उनकी भाषा संबत झौर गंभीर हो जाती हें । उनकी भाषा भावानुकूल,: 
पात्रानुकूल, विषयानुकूल और परिस्थिति के अनुकूल होतों हे । कर्ण 
छुब्दों का प्रयोग उतकी भाषा मे नहीं के बराबर है । भावावेगपुर्ण स्थलों 
की भाषा विदाबताणुर् है । भाषा सांधुर्यशालिनी हैं ! कवि होते के साते 
उसकी भाषा में कवित्व के भी दर्शन होते हैँ । उस समय उत्तकी भाषा 
रसपूर्ण हो जाती हू ! साथ हो उसकी भाषा में चित्र प्रस्तुत करने को अ्रदृ्‌- 
भुत शक्ति है । कहो-कही तुकांत-युक्त भाषा का प्रयोग भी मिल जाता हु । 
शरतेन्दु हरिइवन्द्र ने अपनी गद्य रचनाझ्ो में सरल, सुवोध भाषा का 
योग किया हे जो अनेक गुणों से मण्डित हे 

वास्तव में मातृ-भाषा प्रेमी भारतेदु ने भाषा को न तो अकारण 
ससकृत गर्भित रूप दिया और ने अक्रारण विदेशी गब्दों की भरमार कर उपे 
खिचड़ी बनाया उन्होने हिंदी का 'हिंदीपत!' बसाये रखकर उसे दिष्ट 
और परिमाजित रूप प्रदान किया । मुहावरों और कहावता का भी उन्होंने 
अत्यत सुन्दर प्रयोग किया हे । भारतेन्दु क॑ वावय छोटे-छोटे किंतु भाव 
झौर विषयानुकूल शब्दावली से समन्वित, और सरल कितु. ममस्पर्शी होते 
है । उनकी भाषा में रस रहता है, जो उनके सरस हुदय गौर कित्दादिला 
का बोतक है । 

सामान्य विवश्णात्मक शेली के अतिरिक्त मारतेन्दू की शेलों, स्थूल 
झौर अवान रूप से, दो प्रकार की मानी जा सकती है । पहले प्रकार की 
भाषा-शेली विवेचनात्मक है जिसके द्वारा यभीर विषयों का प्रतिपादंन 
किया गया हे । दुसरे प्रकार की शेली भावावेशपुण हे जिसके उदाहरण 
उतकी मौलिक तास्य कृतियों में मिलते है । भावावेगपुरा झली जी भाषा 
पहली शक्ी की भाषा से अपेक्षाकुत सरल हुई है। कितु अभिव्यजना 
बक्ति में किसी प्रकार की कमी नहीं आती । 

इत दो शलियों के अतिरिक्त उनकी छात-परिहासपुर्स व्यम्यात्सक और 


भारतेन्द हरिह्चन्द्र र्२६ 


कवि बपूण प्रथवा झालकारिक शेलियों के भी दर्शन हाते है । पहुला प्र 
की श्री मे वे कहावतों और मुझवरां का, और कर्वित्भपुश झला से $ 
कारों और सरत बब्दों का अविक प्रयोग करते है । कही-कहीं पर भारत 
हसखिबन्द्र ने मुहावरेदार बोलचाल की भाषा मे संभाषसा-जेली का व्य 
हार भी किया है। भारतेन्द्र नें एक रचना में समान रूप से एक ही शे 
का प्रयोग मे करके कई शलियों का प्रयोग किया है ! 
भारतेत्दू हरिब्चन्द्र ते काव्य मे भी खड़ी बोली का प्रयोग कर 
चाहा था, और स्वयं कुछ कविताओं की रचता भी की -- 
कहाँ हो, ए हमारे राम प्यारे। 
किधर तुम छोड मुझे सिरे ? 
बुढ़ापे मे था दुख भी देखता ” 
इसी के देखते को में बचा था “' 
साथ ही उनकी ब्रज-स्वनाओं में भी खडी बोली के रूप बराबर 
मिलते हैं । कितु उन्हे खडी बोली की कविता भोड़ी प्रतीत हुईं, और प्राय 
दीधे मात्रा के आ जाते के फलस्वरूप उन्हें बह मथुर भी ने लगी। इच्त 
लिए कविता वी भाषा उन्होंने बजभाषा ही स्वीकार को । वास्तव से शत्तां- 
विदयों के प्रयोग से श्रजभाषा मज गयी थी, उसमे मुहावरेदानी श्ला गयी थी, 
और प्रत्येक शब्द के साथ एक भाव-परम्पा जुड़ गई थी । उस परम्परा से 
एकदम विभुख हो जाना भारतेंन्दु के लिए सरल नहीं था । उनके व्यक्तित्व 
का अभाव भी इतता जबरदस्त था कि उनके जीवत काल में किसी को भी 
ब्रज॒भाषा के विरुद्ध आवाज उठाते का साहस ने हुआ । 
भारतेन्दु ने काव्य मे श्रजमाषा का ही प्रयोग क्रिया। भारनलेन्दु ने 'रत्ताकर 
की तरह ब्रजभआपा का अध्ययत नहीं किया था । केवल अपनी प्रतिभा की 
बदौलत वे ब्रजभाषा का परिष्करए और परिमाजत कर सके थे । भारतेस्दू 
की भाषा छुद्ध ब्रजमाषा है, यद्यपि एकरूपता का उसमे अभाव है । उनके 
भाव और भाश दोनो सबन है । उसकी ब्रजभाषा मानप्रिक भावों की 
मथाश्वता स्पष्ट कर देती है। उन्होंते भावों के अ्रनुकूल शब्द चुन-चुनकर 
सुब्यवस्थित पदावली का निर्माण और भावव्यंजक वाक्म-विन्यास प्रस्तुत 


श३० आशधुतिक हिन्दी काव्य और कृति 


किया । काग-जे चित््म मी उतको काब्य-माषा की-एक विशेषता है । उन्होंनि 
झकाव्योपपोगी और दुरूह दब्दों का प्रयोग नही किया । भाषा सरन है। 
उनके काठ में प्रत्येक शब्द की भिवार्य सत्ता है। प्रत्येक शब्द भावपूरा, 
सबल, और उपयुक्त है। प्रसाद और माध्चुय गुण दोनों उनके काव्य में सर्वत्र 
पाये जाते है । वास्तव में यह कहता अनुपयूबन ने होगा कि आगे चलकर 
'र्ताकर' जी ते जो पत्चीकारी की उसका पूर्वाभास भारतेन्दु की भाषा से 
मिलता है। उन्हींने भाषा की नेसगिकृता का तिरस्कार नहीं किया, ब्रजभाषा 
का तिजीपन बचाये रखा । उतकी भाषा में कलात्मकता और चमत्कार भले 
ही न हो, विन्तु उसमें सौन्दर्य है, रमणीयता है, यह निसस्कीच कहा जा 
सकता है । 
भारतेरदु का स्थान-- 

भारतेन्दु हरिह्बन्द हिन्दी मे आधुनिकता के अग्रदुत थे। गद्य के क्षेत्र 
में यद्यपि उससे पहले विविय विषय-सम्बन्धी साहित्य का सर्जन हो चुका 
थां, तो भी उसमे ललित साहित्य का प्रशयन भारतेन्दु द्वारा ही हुमा । 
उन्‍होंने केवल साहित्य के प्राचीन युगो का प्रतिनिधित्व नहीं किया,वरन्‌ 
सवोत्यान कालीन भारत को स्वर प्रदान किया, उसकी ग्राशाओं, आकांक्षांत्रों 
की पूर्णरूपेश अभिव्यंगता की । साहित्य को उस्होंते विविवरनविषय-सम्पन्न 
बनाया । गद्य में खडी बोली को प्रोत्साहन दिया और काव्य में बजभाषा 
का परिष्करण और परिमार्जव किया। इस प्रकार प्रत्येक दृष्टि से उस्होने 
साहित्य मे नवीन युग की झवतारणा कर उसकी झवरुद्ध गति को गति- 
इीलत प्रदात की । ऐसा करते समय उन्होंने प्राचीन तथा तवीन और पूर्व 
तथा पश्चिम का समस्वय कर अपनी दूरदशिता और चेतना का परिचय 
दिया। जीवन का कोई भी क्षेत्र उनसे अछूता व रह सका। वास्तव में 
अपनी गअ्रल्पायु मे उन्होंने जो कुछ किया, वह उन्हें हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में अमर रखेगः । 
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कबविवर रट्नाकर' 


देवषिसनाहय, 


श्री जगब्माथ दास रत्ताकर' ( १६६६-१६ ३२ ई० ) जब हिन्दी कविता 
के क्षेत्र में अबतीण हुए, तव ढेश में न केबल राष्ट्रीय भावत्ता का जन्स 
ही हो चुका था, वह भारतीय जनता एवं राष्ट्र के संवेदनशील विशे- 
जतों के मानस में घर भी कर चुकी थी! इसका परिशाम बह हुझ्ना कि 
जहाँ एक ओर राजनी तिक मंच से अँग्रेजी गायन के विरुद्ध रोप पकट किया 
जाता था. दूत्तरो ओर साहित्यिक पीठ से देश-जागरणश का संदेश मुखरिति 
होता था। अग्रेजी राज्य की प्राथिक नीति के दारण देग के उद्योग-धंधे 
और खेती-वारी चौपट ये शोर भारत की श्राधिक दा अत्यन्त णोचतीय हो 
उठी थी । इस वेषम्य के कारण जहाँ सामान्य जनता पीड़ित थी, बहाँ 
जनता में गोयण द्वारा प्राप्त वन पर॒ सामत तथा गृजीवादी झानन्द उड़ा 
रहे थे । इसके साथ ही देश में अकाल, रोग और बेकारी के कारण मौर 
भी दुस्वस्था थी | एक ओर तो बह समाज की स्थिति थी, दूसरी श्रोर 
अंग्रेजी शिक्षा और पाश्वान्य विचारों के प्रभाव से भारतीय समाज भौतिक 
माच्यताश्रों की झर आकृष्ट हो चला था और समाज-सूधार के पक्षपाती 
तथा साहित्यकार अपने समाज में फेली रूढ़ियों और अंधविश्वासी धार- 
एाझ्नो को मिटाने के लिए ऋृतसंकल्प हो रहे थे । आर्यतमाज के प्रचार- 
प्रसार मे धासिक विचारों में क्रान्ति उपस्थित कर दी थी और भारत वर्म 

महामंडल तथा अन्य ऐसी ही संस्थाएँ प्राचीन परण्यरात्नों को नवीच झूप 


देने का प्रथान कर रही थीं साहिय प्लौर काव्य पर इन परिस्थितियों का 
प्रभाव पड़ना अनिवार्य था । परिणाम स्वरूप कविता में शंगार की स्ख- 
राजता दुर्बल होने लगी और भगवद्भक्ति, वेश-प्रेम, सामाजिक दुदंधा एव 
आर्थिक अवनति आदि विषय उमरने लगे। भाषा के क्षेत्र मे भी मबीन 
परिवर्तव लक्षित हुआ--गद्य के समाव ही खड़ी बोली हिन्दी-पद् क्षेत्र मे 
भी मत्य हुई और ब्रज तथा अ्रवत्री जैसी कांव्यभापाएँ पिछड़ने लगी । 
इसका परिणाम दीखा सा्वधिक विविवता के रूप से । विविधता, भाव मे, 
भाषा में, शैली में, छत्द-योजना में । 

'र्वाकर' पर भरी परिस्थितियों का प्रभाव पड़ा। भाषा तो उन्होंने 
बज ही अपतायी, पर भावना को हृष्टि मे उत्तके काव्म से विविधता है । 

'रस्ताकरा के काप्य की समय को लक्ष्य मे रखते हुए, दो भागों में 
बाँटा गया है-- १घध्थट मे १६०० ई० तक तथा १६१६ से १६३० ई० 
तक । इस विभाजन को श्री उपा जायसभान ने अपने अध्ययन में विशेष 
मान्यता दी है। प्रथम भाग में हिडोला, हरिइ्चच्द्र तथा कलकाशी प्रमुख 
रचनाएँ है और द्वितीय भाग मे अनेक मुक्तकों के साथ-साथ 'गंगावतरण' 
तथा 'उद्धवशत्क, जैसी अमर रचमाएं । विषय की हृष्ठि से र्ताकर' का 
समस्त काव्य इस वर्गीकरण में शा जाता है । 

( १ ) खंडकाव्य--हरिण्चस्ध, गगावतरणा, 

( २ ) प्रबंधमुक्तक--उद्धवगवक, 

( ३ ) वर्सानात्मक काव्य-- हिडोला, क्लकाशी, समालोचनादर्श, 

( ४ ) मुक्तक--खूंगार लहरी, गड्धालहरी, विधपुलहरी, रत्ताष्टक, 

वीराप्टक, प्रकीर्शक्ष पद्यावत्ती 

हरिस्चत्द्र' भारतेन्दु हरि8्वन्द्र के नाटक सत्य हरिश्चन्द्रा को आधार 
मानकर १८६६४ ई० के उपरात्त रचा गया खडकाव्य है। इसमे चार 
सर्म है | यद्यपि यहू काव्य मासतेन्दु जी के नाठक पर आधारित हैं, किन्तु 
इसकी आपसी विशेषताएँ भी है। चरित्रचित्रण की दृष्टि से यह काव्य 
अधिक मासवीय है | इसके राजा हरित्चन्द्र पत्थर के देवता नहीं है, प्रत्युत 
शादर्श मासव है। इस योजना की इृष्ठि से 'हरिहचन्द्र' एक सुगठित काव्य 


कृविवर स्ल्ताकर' श्ड्8. 
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है । करुता रस के पूर्ण परियाक्त के लिए तो इस काव्य वी प्रतिद्धि है ही, 
वीभत्म का अपूर्य वर्सत भी इसमें है। अनुचित वंर्णन-विस्तार से भी यहु 
कांग्य अवाया गया है। इतिहास संबंधी पूर्वाएइर ज्ञान का ध्यान भी रखा 
गया है ।। सामाजिक सर्वादा की झोर भी कवि असलधान पहीं है ब्रज- 
भाषा के से इकाव्यों में इस चार सर्य के काव्य का एक सिव्चित स्थान है । 
हिन्दी खंब्काव्यों की धराद्श परम्परा स्थापित करने में भी 'हस्थचिन्द्र का 
महत्त्व है । 

'मगाबतरण' रत्वाकर का प्रशसा प्रात्त अविस्मरणीय खंडकाव्य है | 
इसका सवना-काल १६२१-१६२३१ ६० है। इस काव्य में नेरह सर्ग है । 
पफापरा के झनुसार तीन छृप्पय छतदों में आरंभ में मगलाचरण किया 

गया है। संपूर्ण कथा रोलाहन्द मे वही गयी है, प्रत्यक्ष सर्ग की समासि 
पर श्रतिम छरद उल्लाला है ।समाधि-तिथि दोहा छन्द मे है । 

“गंयावत्रण' की कथा का मुख्य श्राधार वाल्मीकि रामायण है; हाँ 
स्थान-स्थान पर देवी भागवत तथा श्रीमद्भागवत का भी प्रभाव है। पाँचवें 
सर्भ की कथा देवी भागवत के ददाम स्कन्च से प्रभावित हैं तथा प्रसन्नता 
पूर्वक फल देते को संगा के उपस्थित होने के प्रसंग मे श्लीमद भागवत का 
ग्रादर्ण ग्रहण किया गया है | परम्परा की दृष्टि से यह कथा अत्यस्त प्राचीन 
है । वाल्मीकि रामाबण के बॉलकाग्ड एक्म महाभारत के बनपर्व में यह 
कथा प्रात्त होती है । गंगा की महिमा पर संस्क्तत में अनेक रचनाएँ हैं, 
जिनमे पंडितराज जगन्नाथ की गधगावहरी' विशेष प्रत्तिद्ध है | हिन्दी मे 
भी गंगाजी के महात्य पर पर्बास लिखा गया है । रामचरितमानस' में 
यह कथा क्षेपक रूप में है, 'पद्माकर' की गंगालहरी तो प्रसिद्ध है ही, 
'रत्ताकर' दी ने भी हफुट रूप से गंगा-महिमा गागी है । 

बजमाषा के प्रबन्ध कान्यो मे शंगावतरण' का अविस्मरणीय स्थान 
है | एक भोर यह काव्य जहाँ अपने कृती के पुराणादि-प्रध्यम्रत का परिचय 
देता है, वहाँ दूसरी ओर झनरी सोतिक वाल्पवाशक्ति, सुछचूफ तथा 
वाव्यकला के कू्यक्‌ ज्ञान को प्रमाशित करता है। अजभाषा भें 'गया- 
वतरण से यूर्व प्रबंध की दृष्टि से इतना सर्वं्रुण सम्प्त एवम्‌ संतुलित 


२३४ झराधुनिक हिन्दी काव्य और कि 


काव्य दूसरा नहीं लिखा गया। हिन्दी के उत्तम प्रबधकार््यों में इसकी 
गणवा होती हे । सामाच्यतः यह एक खंडकाव्य है, परन्तु कई स्थानों पर 
इसमे महाकाव्य के ग्रुण भी प्राप्त होते है। ब्रजमाषा-काव्य में इससे पूर्व 
इतना सजीव तथा वित्रमत्र आलम्बनात्मक प्रकृति-वर्णन तहीं हुआ । इस 
हृष्टि से यह समर्थ कवि की रचना है । गमावतरण' मे ज्यू गार, वीर तथा 
कंदए रस के कई मामिक स्थल है। शिव को दलित करने की अभिलाषा 
से वीरस्स के उत्ताह में हरहराती गंगा किस प्रकार शुगार रत के रतिभाव 
में विमुग्ध हो जाती है, यह स्थल ( वीररस का श्युगारर्स मे परिवर्तित हो 
जाता ) रत्वाकर ने अपूर्व कौशल के साथ चित्रित किया है। नसापम्तान्यत. 
शास्त्रों मे प्रकृति को रस का आलम्जत विभाव नहीं भाना गया है, पर 
गगावतरण' के प्रक्ृतिच्ित इसके साक्षी हैं कि प्रकृति भी मानव भत में 
रप्तप्रवाह करा सकती है | ववम सर्ग के प्रकृति-चित्र अत्यन्त स्मणीय और 
मनोहर है। 'गंगावतरण' को परिष्कृत शब्द योजना तथा भावाभिव्यजता 
प्द्माकर, विहारी आदि कवियों का स्मरण ही नहीं कराती, प्रत्यृत कवि की 
प्रगति भी सूचित करती है। अतेक सुहावरे तथा शब्द 'गंगावतरण' में 
तयी सजधज के साथ प्रयोग में लाये गये हैं। रोल! छत्द का साम्थ्यवान्‌ 
प्रयोग इस काव्य में हुआ है। “गंगावतरण' ब्जमभाषा-दीप की अमनन्‍्द श्रौर 
कौमल ग्रालोक फेलानेवाली आजा हे । 

१६२६ ई० में प्रकाशित 'उद्धवश्नतक' कवि रत्ताकर की' प्रौदतम 
कृति है । एक और इसकी धघवाक्षरियाँ स्वयं पूरा है, दूसरी श्रोर सब 
मिलकर एक कथासक का निर्माण भी कर देती है, अतः इसे 'प्रबधमुक्तक' 
कहा गया है | परम्परा की दृप्ठि से इसकी कया अमर-गीत' श्रेणी में 
आती है | 'उद्धवशतक में श्रमर का प्रसंग केवल एक छत्द मे मुतगुता 
शब्द की उपस्थिति मात्र हैं। अ्रमदभामवत के ४६-४७ प्रध्यायों में गोगी 
उद्धव संवाद हिन्दी मे 'भ्रमरगीत!--कांव्य के रूप में उपस्थित हुआ है । 
सभी कृष्ण मवत कवियों ते इस प्रसंग पर कुछ न कुछ कहा भ्रवच्य हैं । सूर 
तथा मददास के अतिरिक्त अन्य अनेक प्रचीत तथा ग्र्वाचीत भक्त कवियों 
ते भी इस प्रसंग पर घोड़ा-बहुत लिखा है । ऋष्णभशित जाखा के हिंन्दी- 


कृविंवर स्नाकर' स्श्पू 


काव्य मे म्रमरगीत का महत्वपूणा स्थान हे. रनाकर' का उद्धवशतक 
श्रीमद भागवत की अपेक्षा 'सूरमागर' के निकट ग्रविक हैं । उद्धव शतक 
में श्रीक्षष्ण-दूृत उद्धव गोपियों के विकट ब्रह्मतान का संदेश लेकर जाते है 
और अन्त के गोपियों के निशच्छल तथा अन्य प्रेम के मम्मुख पराजित हो 
वे गौरब का अतुभव करते हैं। भाववा की दृष्टि से उद्धवद्तका में आर 
सूरसागर में अ्विकाश समानता हैं | डा० श्रीकृष्ण लाल के शब्दों मं 
'मुर की भवितभावना समुद्र की एक लहर है, जो अनाण्गस ही उमड़ कर 
तटप्राब्त को जलमग्र कर देती है । प्रबल भवित की नहूरें बंधनों के तट को 
तोड, अ्रस्सीमित हो जाती है और ज्ञान एक उच्च, गंभीर एवं गहन पर्वत 
है, जो तट्पर स्थित है । वह भक्ति की लहरों के इस आ्रावेग को रोकने में 
असमर्थ हुँ तथा स्वयं ही जल-तरग मे तरन हो उठता है ।' रत्ताकर क॑ 
'उद्धवशतक' से भी लगभग यही हे । इसमे भो गीपियों के अेम-रस्ताकर की 
उमडती ऊर्मिमालाओं में उद्धव का ज्ञान-गिरि-पौरव तरल हो कर बह जाता है। 

सूर के साथ इस रूप में समान होने पर भी रत्ताकर के 'उद्धवशतक' 
की अपनी विश्ेषताएँ है । सुर के समान इसमे भ्षसर नहीं है। रतताकर 
की गोपियाँ घूर की गोपियों की श्रेक्षा अधिक तकशीला है। सूर का 
रचना व्यास-शेली में है, किन्तु इसके विरुद्ध 'उडव शतक' उचित सीमा के 
भीतर श्रत्यत्त अ्नुभृतिमवी कलापूर्ण मर्मह्य्शिवों शेली मे रची गयी सरस 
रचना है, जिप्ममे कवि ते निगम स-सगुख अथवा ज्ञान-भक्ति के संघर्य मे 
सरस तर्कोी की सहायता से निगु एु पर समुश की झबवा जात पर प्रेमा- 
भक्ति भी विजय प्रतिपादित को है । 'उद्धवशतक' कलायक्ष की हृष्टि मे भी 
अमर गीत परम्परा के काव्यों मे छचा स्थान रखता है। 

नन्ददास के भैवर गीत' तथा 'उद्धवशनक्र' की तुलना करते पर यह 
निष्कर्थ निकलता है-- 

(१ ) नन्ददास के भवर गीत' में सुर के अमर गीत के समान कृष्ण- 
संदेश आदि नही है, केवल गोपी-उद्धव-मवाद है। 'रत्ताकराँ के 'उद्धव- 
शतक' में कृष्ण का सदेश सूर के सदेश के सतानलम्बा तो नही है, पर है, 
नन्‍्द दास के भेंवर गत को भाँति 'उद्धवशतक' से उसका अश्ाव नहीं है । 
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२ ) नन्ददास के मवरगीत म ज्ञान भौर भक्ति का विवेचना अधिक 
शेने के कारण भावपक्ष निर्वल है, 'उद्घवशतक' का भावपक्ष सरस और 
सबल है । 

(३ ) रत्याकर की गोपियाँ नन्‍्ददास की गोपियों की भाति तक 
बरते में अतुर नहीं है। इस विषय में रत्टाकर ते भावत्रा शोर तक का 
समुचित समस्वय किया है । 

( ४ ) नन्ददरास की कलापक्ष की प्रवलता के कारण 'जडिया' कहा 
जाता है। उनकी भाण भी व्यापक, व्याकरण समत तथा गपेक्षाकृत परि- 
भार्जित है। 'रत्ताकर' के 'उद्धवशतक' में यह परम्परा विकसित हुई है । 

भक्ति कालीन कवियों ने अमरगीत-प्रसग हारा भक्ति की महुना स्था- 
पित करते की चेष्ठा की है। निम्न शा-उपासना की अपेक्षा संग्रणोपासना 
की ओेष्ठता स्वीकारी है। तथा गोपियों के विरह के माध्यम से भक्ति की 
सरस शअभिष्यंजना की है। सीति कान में इसी प्रसुण की सहायता से विभोग 
आुगार का शास्त्रीय तिकूपए किया गया है तथा कृष्ण झौर गोपियों को 
नायकृ-वायिका बताकर श्रेप्ठ उपालभ-काव्यों की रचना हुईं है। रस की 
हृष्टि से ये कृतियाँ भावात्मक है और इतके माध्यम से भ्रम की सुन्दर व्यंजना 
हुई है। आधुनिक वाल के कवियों ने इस प्रसंग को चित्तरशील और 
आदश प्रवान बताया है । इस यूग के कृष्ण प्रलौकिक न रहकर बौद्धिक 
तथा आदर्श राष्ट्रीय नेता है । उनके कृत्य बुद्धि-सम्मत है, और व्यक्ति की 
अपेक्षा समष्टि--शाप्ट्र का हित उसके द्वारा अविक सम्पन्न हुमा है । प्रिय 
प्रवास” के कृष्ण सफल लोक नायक हैं, उनका गोव्न-घारण उँगली पर 
नही हुआ है, उसकी बुद्धियत भ्रशाली है। सत्यनारागश कविरत् के कृष्ण 
राष्ट्रीय भावताओं के अतीक है । 

रताकर' मे अपने 'उद्धवशतक में इन सब भावताश्ों का समत्वय 
किया है । उन्होंने अपती रचना में भक्ति, रीति-शगार मौर झाधुनिक बुढ्धि- 
बाद का समस्ध किया है । 'उद्धवशतक' में इन सब प्रदुत्तियों की मोलिक 
श्रसिव्याक्ति है, उसमे प्राचीन विषय का नवीव सिरूपण है; उसमे वाग्वेदरध्य 
के साथ खचित्रोपभता तथा झंगीतात्मकता का मौलिक योग है। इस्ती से कहा 
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गया है, “उद्धवशतक में भ्क्तिकांल की आत्मा है और उस आत्मा का 
आवरण रीतिकालीम शरीर है। इसके साथ ही आधुतिक वुद्धिवाद का 
पूरा योग है। 

(हिडोला' और 'कलकादी' रत्ताकर के बर्शन प्रधात काव्य है । पहिले 
मे वेष्णव परम्पत के अनुसार राधा कृष्ण के (हिडोला-उत्तव का बर्गान है, 
दूसरे में काशी का । दोनो की गणना हिल्दी के श्रेष्ठ वर्णन प्रधान काब्यो 
भेकी जाती है ! 

आगार-लहरी' शंगार रस के दोनों पक्षों का विशद वर्णव करने 
वाली कृति है, जिसमें विभिन्‍न अवस्थाशों के अनेक सुन्दर चित्र उपस्थित 
किए गये है। “गंगा लहरी' और 'विष्यु-लहुरी! मक्तिपरक सफुट छत्दों के 
संग्रह हैं! 

'रललाप्टक' मे १६ विषयों पर स्फुट छन्द हैं। कला की हृष्छि से थे 
छत्द बहुमूल्य है । इन छन्दों में र्वाकर जी की वामिक भावना तथा 
प्रकृति को झालम्बत रूप मे उपस्थित करने के प्रइत से प्रेरणा प्रा्त हुई 
दीखती है | प्रभाव यद्यपि गति कालीन है, परन्तु विधाम आधुनिक शैली 
क्काहै। 

वीराष्टक' में १३ पौराणिक एवं ऐतिहासिक वोराष्ट्रनाओं की वीश्ता 
का बर्खत है। ब्रजभाषा में वीररस-प्रधान रचनाएँ कम लिखी गयी थीं । 
इस प्रप्टक ने इस कमी को दूर किया । कवि ते मधुर ब्वनिमुक्त शब्दों के 
प्रयोग द्वारा इस श्रष्ठकों में उत्साह का वर्णात कर एक तवीत परम्परा 
चलाई है। 

रस की दृष्टि से र॒त्ताकर को रससिद्ध कवि कहना उचित है । उन्होने 
शृंगार रस की प्रत्येक सीसा का स्पर्श किया है । उत्की रचना में संथोग 
भी है, वियोग भी, वायिका भेद की परम्परा भी है. स्वानूभूति प्रधानता 
भी, ईश्वरोन्मुख रति भी है और अपत्योन्मुत्ञ प्रेम का भी अभाव नहीं । 
उद्धवशतक , 'गगावतरण' तथा अन्य रचनात्रों से शुंगार रस के अनेक 
उदाहरण छाँटे जा सकते हैं । झंगार के अतिरिक्त वीर, हास्य, करुणा, रौद्ध, 
भयावक, वीभत्स, अदभुत तथा शात रखों के झनेक उदाहरण उसकी रचनाग्रो 
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में हैं इतना ही नहीं विभाव अवुभाव झादि के समुचित प्रयोग द्वारां 
र नाकर ने ऐसे जीवित चित्र उपत्यित किये है, जिनमे प्रखर और सचेतन 
कल्पना के योग से प्रत्यक्ष अनुभूति हो जाती है ! आलम्बत और उद्दीपन+- 
दोनो विभावों के अनेक मनोहर चित्र रत्नाकर-काव्य मे प्राप्त हौते हैं। 
प्रकृति के उद्दीपन स्वरूप का वर्खान जिस रीति से 'उद्धवशतक' में हुआश्ना 
हे, वेसा ब्रज॒भाषा-काव्य से अस्यत्र कम है। ग्रालम्बन रूप में प्रकृति-बर्शन 
तो कवि रत्वाकर को ब्रजभाषा-काव्य को अमर देन है। “हरिघन्द्र' श्लोर 
गगावतरणश में प्रकृति के अनेक आलम्बनात्मक चित्र है। 'गंगावतरण' में 
जहा एक शोर लताओं पर फूलते फूल, उत्त पर गुजारते भौरे, नवपतलव, 
फल-फूलों से विनम्र तस्वर, कृजते विविध खग, भन्त हरते कीर भ्रौर कोकिल, 
सीटी देती व्यामा, चुटकी बजाता चटक और 'हूम-मूम कर गुटकता कपोत्त 
आतत्द और उल्लास के सवर्द्धक हैं, वहाँ 'हरिह्चद्ध' का भयानक स्मशाच- 
जिसमे एक ओर चिता बुझाई जा रही है, दसरी श्रोर लगाई जा रही है, 
ज्वाला में चरत्री चटचठा रही है, श्रूगाल और गिद्ध मुरदो के श्रवशेषों पर 
जुटे हुए है, चारो ओर मज्जा, मास, रुधिर छितराये पड़े है--भय और 
घुणा से मन को हरहुरा डालता है। 'रत्नाकर' का सिद्ध कवि शंगर और 
विभीपिका, आनन्द और भय--दोवो का समान लिल्पी है । 


उद्धव शतक में काविक और मानसिक अनुभावी का सफल प्रयोग 
क्रिया गया हैं। कही-कही आश्रय की मूकता के द्वारा श्री चरम भावातुभूत्ति 
दिखाई गयी है। 'रत्ताकर' अलकारों के तो पारखी ही थे--वे सचमुच 
रत्ताकर है, जिनके रत्त-अलंकारों का लेखा-जोखा कठिन है। गब्दालंकारे 
की कृत्िमता के प्रति कवि पूर्स सावधान हैं। उनकी झब्दालंकार-योजना 
इतनी स्वाभाविक और मनोरम हुई है कि पहिची हृष्ठि मे तो उस योजना 
पर रसिक प्राठक का ध्यान जाता ही नहीं | उवित को विशेषता, भावों की 
गभीरता और उपस्थित चित्र का आकर्षण पहिले ही मनहरुख कर लेते 
है । यबमक और अनुप्रास जैसे अलंकारों द्वारा उसके काव्य मे विशेष रसातु- 
भूसि और स्वाभाविक मनोदशा का चित्रण हुमा है। अर्थालकारों में र्वाकर 
ने उद्प्ेक्षा, उपमा, रूपक, श्पन्ञ ति, अतिशयोजित, प्रतीप, संदेह, विभावता 
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प्रादि का प्रयोग अधिक किया है । गंयावतरण मे उत्प्रेज़ा का भांशार हे 
और उद्धवशतक' में झूपकों की बढ़ार। इन दोसों काव्यों के आधार पर ही 
अनंकारों की पुम्ुवके रदी जा सकती है। 'झुंगार लहरी' के वाईसर्वे छन्‍्द 
में कवि ते अलेकार चमत्कार को पराकाप्ठा पर पहुँचा दिया है । इस छन्‍्द 
मे अनुप्रास, यधक, अतीत, विभावता, शर्त और सभ अलकारों का सभव्वय 
किया गया है । ऐसे प्रयोग र्ताकर-काव्य में है तो, पर कम है, अभिकांश 
में उतकी प्लकार-योजना भावोकप की सहायिका ही है । यह्चपि र्माकर 
जी प्रेरणा रीतिकालीन परमरा से लेकर ही चले हैं, पर उसके श्रल्न- 
कारों वे रसपरिषाक ये बडी सहायता की है। अलकारों के कौशल से 
उनका रब रमसीय बना है । 

छल्दी दी रसातुकूल योजना का रत्वाकर ने विदेष ध्यान रखा 
हैं। सभी छद सभी भावयाओंं ओर रसो के अनुकूल तहीं होते, हन्दो 
के रसानुकूल प्रयोग के विषय से पूर्वीय और परचात्य आझाचायों ने 
बंद सृक््म विवेबत किया है । रत्ताकर इस बजेद को क्मकते थे। उन्होने 
अवसर झौर रफ्त के अनुकूल मुक्तक काब्यों मे घब्ाक्षेरी का उपग्रोभ किया 
है और प्रबंधात्मक काव्यों मे रोजा छत्द का। विचार प्रधान ठेथा इति- 
बुतात्मक युक्तकों मे घत्ताक्षरी का प्रयोग उचित होता है। इस छत्द मे 
बरणुत-कौदल, ओजग्रुण तथा वाखेदरध्य का पवर्शन भल्ली-भाँति हो सकता 
हैं। स्ताकर ने अपने सत्ती प्रकार के मुक्तकी में धनाक्षरी का अत्यंत सफल 
प्रयोग किया है ! 'उद्धवशतक' के अभिरिक्‍त अ्रष्टक, बहुरी तथा अनेक 
स्फुट मुक्तकी में रताऋर की बवाक्षरियों बड़े मिख्चरे रूप में प्रयुक्त हुई 
है । वी राष्टकी भे ओज वश्नीय है। धनाक्षरी छन्द के प्रयोग में 'राकर! 
पर वश्चाकर' का प्रभाव स्वीकारा जा सकता है । 

बहुत समय से प्रबव काव्यों में रोला छत्द का प्रयोग होता रहा है। 
अपअंश-काव्यों भे इंस छत्द का प्रणेग मिलता है। यह छत्द अपनी 
प्रवाहत्मकता के लिए श्रेष्ठ माना जाता है। र्वाकर ने इस तथ्य को 
पहिन्राना था, उततके गंगावतरण', हरिस्चस्द्र,' 'कलकाशी, आदि प्रबंध 
काब्यों मे रोज़ा का सफल प्रयोग है। संगावतरश' में रोला और 
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उल्लाता के योग से बने छन्‍्द छृप्पय का भी प्रत्येक सर्ग के ग्रत ये 
प्रयोग है | वातल्तव में छप्पय की ओर रत्ताकर की प्रवृत्ति अधिक नहीं 
थी । रोला के प्रति उनका झआाग्रह तथा सर्गान्त भें छत्द-परिवर्तन कर देने 
की मस्कृत-परुपरा के कारण उन्होंने छप्पप छतद का प्रयोग किया। थी 
सबधा और दोहा छन्द का प्रयोग भी कहीं-कहीं दृत्ताकर ते किया है, पर 
उनके प्रिय छत्द रोला और घ्ताक्षरी ही है। छत्दों के संघटन-क्षम पर 
व्यात देकर रत्वाकर जी ने अपनी कविता कारीमरी को पहिले से द्विखित 
शवित से बढाया । उनके छन्द सर्वत्र भाव, भाषा और विषय के अनुकूल 
बन पड़े है । डॉ० इ्याम सुन्दर दास के अनुसार 'सभीत जोर ऊरद-सबृट्स 
में ..यि रत्दाकर की तुलना झेंग्रेज कवि टेवीसन से को जाब तो बहुत 
अशों में उपयुक्त होगी ।' 

रत्वाकर जी देववासी सस्कृति की विहारभुसि वाराणसी मे उत्पत्त 
हुए थे । एम० ए० वक फारसी का गअ्ध्ययत उन्होंते किया था। संस्कृत 
और फारसी इन दोनो प्राचीम भाषाओं का ज्ञान होना इस कारण उन्हे 
स्वाभाविक ही था। ब्ज॒भापा के समर्थ कवि भारतेन्दू वाबू हृरिष्चस्द के 
सपक में आकर वे काव्य-रचता की ओर प्रवृत्त हुए थे। सूर, मनन्‍्ददास, 
घतावन्द, पद्माकर, बिहारी जैसे ब्रजधाधा कवियों की परम्परा उन्हें प्राप्त 
हुई थी । इस सबके फलस्वरूप रत्ताकर जी की काव्य भाषा व्यापक, 
मधुर, कोमल, व्यवस्थित, प्रौढ, प्रयाहमयी' तथा व्याकरश-समत ब्रजभाषा 
है। यो उनकी कविता का आरम्भ उर्दू से हुआ था और प्रयोग के लिए 
लिखे गये दो खड़ी-बोली-छन्द भी उनके प्रात होते है, पर मुख्यता उन्होंने 
ब्रजभापा को ही दी । 'ब्रजलाषा पर इसका व्यापक अधिकार था । आरम8्भ 
की रचनाओं में भी ब्रजमापा का एक सुप्ठ रूप हे, किल्तु प्रौढ कृतियों भे, 
विजेष कर 'उद्धव शतक में रत्ताकर का भापा-पाड़ित्य प्रमुख रूप में 
प्रस्फुथित हुआ है। 

ब्रजभाषा को व्यापकता प्रदान करते के लिए इन्होने संस्कृत पदावली 
का व्जभापा के साथ सम्मिश्रणा बडी कारीगरी के साथ किया था। गो 
उतकी भाषा मे देशी प्रयोग भी है और अकाव्योपयोगी दुरूह शब्द भी, पर 
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उसका माधुयय कम नहीं हुआ । मामिक प्रयोग शवित के द्वारा बह ब्रज॑- 
माधुरी से पुरित हो गईं ।” उन्तके स्फुट पदों में शुद्ध ब्जमापा का प्रयोग है 
और कथा काव्यो मे सस्कृत के तत्सम शब्दों से युवत पदावली का। भाषा 
के दो रझूप स्पप्टत, पृथक है, पर दोनो मे ने दो कोई विलष्ट है और न॑ 
झग्राह्म । फारती के शब्दों का प्रयोग भी है, पर प्रचलित और सरल दाब्दों 
का; बहू भी कमर और विशेष स्थानों पर। 'रत्वाकर जी ने बड़े संघ से 
काम लिया है; और न तो कही कठिन या अ्रप्रचलित फारसी-शब्दों का 
प्रयोग किया है और ते कही स्वाभा विकता का तिरस्कार ही किया है ।' 

भाषा की अभ्रशिव्यंजता शक्ति बढाने के लिए रत्ताकर ते लाक्षणिकता 
ग्रोर वक्ता, मुहावरे तथा विशेष अर्थपूर्ण उक्तियों का भी प्रयोग किया है । 
उनके केवल दो काव्यों--गंगावतरण और उद्धवशतक--से इनके पर्याप्त 
उद्ाहरुण खीजे जा सकते हैं। एक झव्द विशेष के प्रयोग से सपुर्ण साव 
को स्पष्ट कर देना 'रत्ताकर' के लाक्षणिक प्रयोग की विशेषता है। मुहा- 
बरो का प्रयोग उन्होंने प्रसंगानुकुल श्रोर चमत्कारपुर्णा किया है। उसके 
काव्य में ऐसे मुहाबरे भ्ौर कहावतें है, जिनका प्रयोग साधारणतमा प्रच- 
लित है । रीति-- विशेषभावों को स्पष्ट करते के लिए वर्णो के विशेष 
संबंटत का भी रत्ताकर ने ध्यान रबखा है। काव्य मे विशेष संगीतात्मकता 
लाने के लिए ही जैसे-- उन्होंने ययावप्तर तत्सम, तदभव, देशज एवं विदेशी 
वाब्दो का प्रयोग किया है । शब्दों के द्वारा चित्र प्रस्तुत करने की भी रघ््ता- 
कर मे अद्भुत सामर्थ्य थी । रत्ताकर' ते अपनी कविता में ब्रजभाषा के 
साहित्यिक झूप का प्रयोग ही नहीं किया है, उसे निखारा भी है। उल्हें 
बरजभाया का शास्त्रीय श्रधिकारी मानना उचित होगा । 

रत्ताकर! कलापक एवं भावपक्ष में उचित समन्वय के पक्षयाती थे । 
वे भावता के साथ कविता मे संतुलन भी चाहते थे और कलाकारी के साथ 
सहृदयता भी । आचार्य नन्ददुलारे बाजपेयी के शब्दों मे 'उत्तकी रचना में 
उत्तका नया अभ्यास, सया प्रबन्ध कौशल और नये बुद्धिवादी युग का 
व्यक्तित्व दिखाई देता है ।* 

छ 
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प्रिय-प्रवास की राधा 
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कृष्ण काव्य परम्परा में भावता की दृष्टि से राघा का महत्व कृष्ण से 
कम नहीं है। राधा के श्रभाव में कृष्ण का व्यक्तित्व अधूरा है। समय की 
गति के झनुसार कृष्ण और रावा के व्यक्तित्व की धारणा मे परिवर्तन भले 
ही हुआ हो, किन्तु दोनो के चिरन्‍्तत संबन्ध की उपेक्षा आज पक कोई 
कवि नहीं कर सका | 

नवीन विचारों एवं भावताओं के सब्दर्भ से रखित प्रिय-्प्रवास मे भी 
दोनों का व्यक्तित्व समात्त रूप से महिमामय दिखाया गया है। राधा का 
व्यक्तित्व वहाँ भी कृष्णा की तुलना में कम्म आकर्षक नहीं है। विष्लेषण 
करने पर स्पष्टत' प्रिय-प्रवास की राध के दो रूप हैं-- एक प्राचोन और 
दूसरा तवीन । प्राचीन रूप मे राधा सूर की राघा के समान है. हाँ उतनी 
श्गारिक नही है। सुर ने राघा-कृष्स के प्रेम के दो भ्राधार बनाये है-- 
बचपत की खिलवाड़ प्रणय में पर्चिर्तत होती है और दोसों गधे 
विवाह कर लेते है । इन दोनों रूपो मे प्रिय-प्रवास की राधा भी दिखलाई 
पड़ती है। दो मित्र थे । उसके नाम थे नंद और वृषभानु । वे पास के ही 
रहने वाले थे । दोतों मित्रो के दो सत्तातें हुईं | नंद के घर कन्हस्या ने 
जन्म लिया और वृषभानु के घर राधा ने । दोनों शिक्षु एक दूसरे के धर 
ले जाये जाते थे । शिशु भ्रवस्था से ही दोनो साथ-साथ रहने लगे थे और 
बड़े हो जाने पर दोनो बालक स्वयं चले जाते थे ओर साथ-साथ खेलने 


तगत थे । बशोदा श्र नद, दावों को साथ सेलते देखकर प्रसक्ष होने थे 
तो घुंपभानु और कीर्ति भी ) बचपन का मह अनुराग, धीरे-धीरे प्रशयव मे 
परिवर्तित हो गया और दोनो एक दूसरे को ग्रेद करते लगे। स्वाभाविक 
था कि छी होते के कारण राधा के हृदय में कन्हय्या के प्रति तीज अनुराग 
था और हर होने पर वह कल्हस्था का स्मरण करती रहती थी। दोनों के 
माता-पिता एवं बाग वाले जानते थे कि दोतो का विवाह हो जायेगा । 
कृष्ण से ही विवाह हो, इसके लिये राधा त्रत-उपवास, पूजा-अर्चना करती 
थीं। एक दिन सहसा अक्तर जी करूय्या को शिवाने द्रज मे भा बमके। 
कृष्ण-बलरास को राजा कंस ते बुला भेजा था। कृष्ण प्रातःकाल चले 
जायेंगे। राधा रात भर रोई । वह अत्यन्त दुखी हुई। किन्तु कृष्ण न 
रुक्े । कृष्ण के विश्ोग में तो वहु पागल-सी हो गयी । उत्पाद और उद्देश 
की झवस्या मे वहु पते की दूती वत्ताकर कृष्ण के पाप भेजती है । इष्ण 
न लौटे ) उपतने धुना कि कृष्ण हारिका चले गये हैं। तब उसते हृदय में 
पंतीप और घेर्ष किया और ब्रज सेवा में अपने को लगा दिया । वहु दुसरो 
को सुखी बताकर सुख पातो थी ! यही है प्रिय प्रवास की राधा । 
प्रा्ीम रूप--राधा बड़ी रूएवती है। उसके रूप का बशन करता 
हुआ कि कहता है--- 
ख्योधात प्रकुल्ल प्राय कलिका शक्ेत्दु विम्बासना 
तन्बंगी कल हासिती सुरसिका क्रीड़ा कला पूत्तती। 
शोभा वारिधि की अमृल्य मणि-सी लावण्य लीलामणी 
श्री राधा मृदृभाषिणी मृग हगीन्माधुर्य की मूचि थी ॥६-ा 
फूले कंज समात मंजू इंगता थी सत्ता कारिणी 
सोने की कमदीय कांति तन की थी हृप्टि उत्तेषिती । 
राषा की मुप्तकात की अधुरता थी मुग्खता मूति-सी 
काली कूंचित सम्बमात अल़के थो सानसोस्मादिती ॥६-५॥ 
लाली थी करती सरोज एम की भु पृष्ठ को भूषिता 
विम्बी विद्रम को अकात करती थी रक्तता ओष्ठ की । 
हर्षोत्पुल्न-पुखारबिन्द गरिमा सौदर्य आधार थी न्‍ 
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राषा की कमनीय कात छवि थी कार्याननां मोहिती॥६-ण! 
इन पंक्तियों मे राधा की छुंब॒रता के साथ-बाथ प्राचीन परिषाटी पर, 
नख-शिख वर्शन भी कर दिया है । उसका मुख चद्धमा के सभान था, बह 
विष्यानना भी थी । उप्तके नेव कमल एवं मृग के समान थे। केश काने, 
घुघराले और लम्बे थे जो मत को तरंगिद करते थे। पृथ्वी उसके कमल 
प्रो से लाल हो जाती थी । होठ की लालिमा विश्वाफल श्र मूंग को 
लजादी वी ! यह प्राचीन परिषाटी का सखशिख वर्णात ही तो है। इसके 
साथ ही सूर की राधा के समात प्रिय-प्रवास की राघा हुृदयगत भागों को 
प्रगट करते मे ही चतुर नहीं थी चरन्‌ हाथों द्वारा प्रणव को विकसित करने 
से भी बुदाल थी | सूर की राधा केवल बाँसुरी बजा लेती थी और जृत्य में 
तिपुण थी । इधर प्रिय-प्रबास की राधा कई वाद्ययत्र बजा लेती थी । 
नाना भाव विभाव हाव कुशला अमोद अगूरिता 
लीला लोल कदाक्षपात निपुणा भ्रू मगिमा पंडिता । 
वादिवादि समोद वरादनपरा आभ्पण भृणिता 
राधा थी सुमुली विज्ञाल तयता आन्दोलन आत्दों लिता ॥४-६॥ 
यहाँ कवि ते राधा को “वादित्रादि समोद बाब्हपरा/ कहा हैं। 
कबि का अभिमश्नाथ है कि वह ग्रमेक वाह्ययंत्र बजाती रहती थी। काव्य की 
हृप्टि से यह व्शिषण बहुत सशक्त नहीं है । अच्छा होता, बाजों के नाम 
दे दिये जाते । इससे राघा में आधुनिकता को पूट आ गयी है | वह ग्रामीश 
गोष बालिका होते हुए भी बाजे बजाती रहुती थी । 
राधा के विरह वन में सुर की भाँति ,उपाध्याय जी ने विश की 
लगभग तभी द्माश्रों की दिखला दिया है। राघा प्रवत्ममप्पत्तिक और 
प्रीषित पति का इस दो छपों में विश्ह बिधुरा दिखलाई गईं है ! कालिदास 
के यक्ष की नाई राघा जी पवन को दुती बनाकर मथुरा में कृष्ण के पास 
भेजती हैं । महाकति कालिदास का यक्ष पुरुष था, अतः उससे अपनों प्रेयसी 
के वात अपने सखा मेघ क्यो भेजा । प्रिय-प्रशास में राधा पक को दूती 
बताकर भेजती है ! यह उचित और स्वाभाविक है। पिंयअवास का यह 
स्थात अत्यन्त भावपु्ो और सामिक है । 
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कृष्णा धधुरा चले गये है । राधा बडी दुखी है । उनके दिन बस रो- 
रोकर कट रहे थे-- 
शी रो चिता सहित दिन को राधिका थी बिताती 
आँखों को थी सजल रखती उत्मना थी दिखाती । 
शोभा दाले' जलंद बपु की हो रही चातकी थीं 
स्कृठा थी परम प्रबला वेदना वद्धिता थी ॥६-२६॥ 
इसी दशा में हुवा चलने लगी ! पवन स्पर्श से राधा और व्यणित 
हुई । वे हवा से बोलीं--पापिती ! मुझे क्यो सताती है ! तू तो मेरी सखी 
है | क्या सख्ली का यही धर्म है कि भ्रपनी सखी को पीडा दे ? सखी ! मेरा 
दुःख घटा, सुके कुछ सहायता दे । सहायता क्‍या है ? तु्के घुरय मिलेगा 
और मेरा काम बन आएगा । तू मेरी दूती वतकर सथुश मे व्यास के पास 
मेरा सदेशा ले जा। प्रिय-प्रवास की राधा अपने स्वार्थवश संसार की 
उपेक्षा नहीं करती है। बह दूसरों के दु खो और कष्टों का ध्याव रखती 
है । कृष्ण भक्तों की राधा से यहां भिन्चता झा गयी हैं। बह पवन से 
कहती है-- 
जाते जाते अमर पथ में. कलाति कोई दिखादे 
तो जाके सन्चिकट उसकी कलालतियों को मिदाना । 
धीरे-बीरे परम करके गति उत्ताप खोसा 
सदगेंधों से श्रम्ित जन को हषितों-सा बनाना॥६-३॥! 
संता हो सुखद जल के कांति हारी कशों से 
ले के नाना कुसुम कुल का गंध ग्ामोदकारी । 
निर्धली हो गमन करना उद्धता भी ने होना 
आते जाते पर्चिक जिससे पंथ में शांति पायें ॥६-४०॥। 
केवल पुरुष की थकावट ही नहीं मिठत्री है, तू र्री है, अतः स्त्रियों 
की श्राति को भी दूर करना । स्त्री, स्त्री की सहायिका बननी ही चाहिए । 
हाँ, सल्ती एक बात और है । देख, न अ्रपती मर्यादा खोला और त्त दुसरी 
स्त्रियों की लज्जा का अपहरण करता । देख :-- 
लज्जाशीला पथिक महिला जो कहीं हृष्ठि आवे 
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होने देता विकृत बचना तोन तू सुन्दरी को। 
जो थोड़ी भी अमित नह हो गोंद ले श्रांति खोना, 
होठों की भ्रो कमल मुख की म्लानताएँ मिदाना ॥६-४१॥ 
मार्ग में पृष्प-यत्रों को हिलाकर न गिरा देना । बेचारे पादपों को बडा 
कष्ठ होगा । न उन पर बेठे पश्षियों के बच्चों को गिराता | यदि मार्य में 
रोगी मिल जाय तो देख-- 
तेरी जैसी मृदु पवन से सर्वथा शांति कामी 
कोई रोगी पथिक पथ में जो पा हो कहीं तो। 
मेरी सारी दुखमय दक्मा भूल उत्कष्ठ होके, 
खोना ज्ारा कचुष उसका शांति वस सर्वाद्च होचा ॥६-४५॥ 
फिर उसे स्मरण होता है कि प्॑भव है किसी उद्यान मे किसी एक प्रष्प 
पर अमरी-अमर बेठे हो, तो तुरूद अपनी दक्शा' को ध्यान से रखकर वह 
पवन से कहती है-- 
जो पुृष्पों के मधुर रस को साथ सानर्द बेठे 
पीते होवे भ्रमर-अमरी सौम्यता तो दिखाना । 
थोडा सा भी न कुंयुम हिले औ न उद्विग्त वे हो 
क्रीडा होवे न कलुघमयी केलि में हो न बाधा ॥६०४२॥ 
यह बड़ा मनोवेज्ञानिक वर्खन है । राधा को ध्यान हो आता है कि 
अकर मे राधा और कृष्ण के जोडे को जो प्रेम रस पीने मे सम्त था, श्राकर 
अलग कर दिया है। झत' वह पवत्त को सावधान करती है। इसी प्रकार 
बह पवन से कहती है कि वे स्त्रियों के शरीर के पृष्पों की सुगंध से उसके 
पतियों को प्रसन्न करना ताकि वे पति अपनी पत्तियों पर प्रसन्न हो जाँय ! 
राया इससे कृष्ण की प्रसन्नता का संकेस करती है । बह कहती है-- 
जो इच्छा हो सुरभि तन के पुष्व संभार से ने 
आते जाते सझध्ि उनके प्रीतमों को रिफामा ॥६-५२॥| 
कृष्ण के मन में अपनी स्मृति साकार कराने के लिए वहु पवन को 
साकेतिक कितु विद्ग्यतापुर्ण कोशल का सहारा लेते के लिए कहती है) 
बह कहती है कि देख कृष्ण जब अपती चित्रशाला मे बेंठे हो तो किसी 
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विरह विघुरय के चित्र को जोर से दिला देता समंव है उनको मेरा स्मरण 
ही आावे । यदि इससे भी काम न चले तो एक योर कीमल करता | तू एक 
मुरकाये फुल को उड़ाकर कृप्णा के चरणों पर डाल देता | सभव है उन्हें 
स्मरण हो आते कि एक कूल सा शरीर मुरकता गया है और वह उनके 
चरणों को चूमना चाहता है । कोई कमल मिल जाय तो उसे पानी मे 
डुबोना | उस वमल पर पारी देखकर संभव है, व्याम मेरी आँखों के 
आँसुओ की कल्पना कर ले । यदि कृष्ण किसी दृक्ष के नोचे बैठे हे तो 
उसकी किसी एक पत्ती को जोर से हिला देना, स्थात्‌ उन्हें ध्यात झा जाने । 
उनकी प्रेमिका उत्तके विर्ह भें इसी भाँति कॉप रही है। कोई मलीन और 
सुखी लता कही पड़ी हो तो कृष्ण के पैरो के पास गिरा देवा | शायद इसी 
से उन्हें स्मरण हो आावे कि कोई लता के समान मलीन हो सूखती जा रही 
है । यदि तुकस थे काम न हो सके तो प्यारी सखी, एक काम तो अ्रवश्य 
कर आना । क्या * उनके पैरों की थोड़ी सी धूल ले श्ात्रा । मै उस घुल 
से ही शांति पाने का प्रयास करूँगी-- 
जो ला देगी चरस्थ रज तो तू बड़ा पृण्य लेगी 
पूता हूंगी भगिनी उसको श्रंग में में लगा के 
पोत॑गी जो हृदय नल मे बेदना दूर होगी 
डालूँगी मै शिर पर उसे आँख में ले मलूगी ॥६-७५॥। 

कवि इस स्थान पर प्रेम, करुसा और श्रद्धा का निर्भर प्रवाहित कर 
देता है । 

सूर की गोपियाँ जित्मे साधा भी छिपी है, बड़ी भोली और सरल 
बालाये हैं। वे अपने भोलेपन से उत्तर देती है--ऊधघो, ठीक है तुम जो 
कहते हो । पर हम करे तो क्या करें । यह मत तो मानता ही नहीं । कभी 
वे कहती है--अच्छा, तिग्र ण भी वज्ञ सुन्दर प्रौर उत्तम है। भला यह तो 
बताग्रो उसके माँ वाप कौन है और उसकी सत्री कोन है ? नंददास की 
गोंपियाँ जो राधा को छिपाये रहुती हैं, ऊधो को मृंहतोड़ उत्तर देती है और 
तक करनी है । वे बड़ो मुखरा है। उपाध्याय जी और गागे बढ़े है और 
उन्होंने राधा को दार्शनिक, बिदपी, पष्डिता, भ्रध्येता, झास्त्रज्ञा और उप» 
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देशिका बना दिया है । ऐसा प्रतीत होता है कि वह सस्कृत विस्वविद्यालय 
से उच्चतम डिग्री प्राप्त कर आई है और उससे उपदेश देवा प्रारम्भ कर 
दिया है । बह ऊधो जी की बोलतो बन्द कर देती है और उन्हें नवधा भक्ति 
का नवीन रहस्य समफाती है। प्रियन्ग्मवाश्न के राधा-ऊधों सँबाद पर 
श्ीमद्भागवत्‌ का कुछ प्रभाव है। सूर एवं श्न्य कृष्णा भक्त कवियों ने 
ऊबवो के सर्वान्तिर्यामी भिग्र॒ण ब्रह्म खण्डन गोपियों से कराया है। 
भागवत में गोपियाँ ऊबो के ब्रह्म के झ्रागे सिर भुका लेती है । प्रिय प्रवास 
की राधा भी कृष्ण के विराट रूप, विश्वात्मा रूप की पुष्ठि करती है और 
उच्ची में लीन हो जाती है । 
नह ऊथों से कहती है-- 
तारा में तिशिर हर में वह्ति विधुल्लता में, 
साना रो, विविध मशियों से विभा है उसी की । 
पृथ्वी, पात्ती, पवस, लभ से, पादपों में, ख़गों में, 
में पाती हूँ प्रथित-प्रशुता विश्व मे व्यास की ही ॥१६-१०१॥। 
राध!) अपने की बहुत ऊपर उठा लेती है जब वह ऊबों से कहती है-- 
प्यारे जीव जगहित करें गेह चाहे त आवबे ॥ १६-६८ ॥॥ 
राषा अपने दुख से दुखी नहीं है। बह व्यधित है बजवासियों के 
दुखों से +-- 
मैं ऐसी हैँ न निज दुख से कष्टिता शोक सस्ता । 
हाँ | जैसी हुँ व्यथित न्त्रजवासियों के दुखो ने )। १६-१ २२ ॥ 
अतः पत्र मैं अपने को:ब्रजब्ासियों के दुःख छूर करने झौर विश्वहित 
कार्य करते मे लगा दहूँगी। सथों, कह देवा | मैं अब विवाह न केख्गी 
और अपने जीवन को जनसेवा में अपित कर दैगी-- 
सत्कर्मी हैं परम शुचि है शाप उधो युभ्री है 
अच्छा होगा सत्तय प्रभु से आप चाहे यही जो | 
आज्ञा घूतू न प्रियसम की विदव के काम आ्क 
मेरा कौमार ब्रत-भव में पुणंता प्राप्त होवे॥ ६१-१३४ ॥ 
राधा ने यही किया भी । उन्होंने अपने आप को लोकहित मे डुबो दिया । 
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एक जोन नह कृष्ण के माता पिता का बडा ध्यान रखती थी उनकी से 
प्रकार से सहायता करती थी । बह बशोदा के घर जाकर उनको समझकात 
थी । यवि कभी यश्ोट अस्वस्थ हो जाती थी तो राबा, श्रार्ठों पहर उसवे 
पलंग के पास बेंठकर सेवश करती थी ! शोकमम्ना माता यश्चीदा को राधा 
आपने अंक से भर लेती थी, उनके चरशो को दवाती थी । मीठे-मीठे शब्दों 
से वह यशोदा को धेथ देती थी। ननन्‍्द को वह श्ञाज पढ़कर मुनाती थी 
और संसार विभव की तुच्छता समझती थी | 

एक विरह बिधुरा बालिका चद्धमां से आग पिकलती देखकर तड़प 
रही थी । राघा उसके पास गईं। उसे धीरे से सहलाया और बोली--- 
हू तो बड़ी बुद्धिमती है | क्‍या तू चना में प्यारे कृष्ण की मुख-ऋाति नही 
देख रही है । फिर क्यों व्यथित होती है। जैसे ही वहाँ से निकल रही थी, 
पास के घर मे एक अन्य गोपष बाला को सुछित पाया। राधा ने उसके 
मुख पर शीतल जल के छींटे दिये। फिर पंले से हवा की । कमल पुष्ु 
और पत्तों की बिछाकर विरह तस बाला को लिखा दिया। चंदन और 
अमर का ठण्ढा लेप बनाया और उसके शरीर पर लगाया। रात्रि हो गयी 
थी। एक बाला रो रही थी, तारों को कोस रही थी । उसे किसी भी प्रकार 
नौंद व ब्रा रही थी। राधा, रात पर उप्तके पास वेदकर उसे छाढ्स देती 
रही । प्रात:काल उससे कुछ गोपियों को गाय ले जूते देखा । आँसू बहा 
रही थी। राधा ने वासूरी बजाई, कृष्णलीला गाई, उन्हे कृष्ण की ब्रीडाये 
सुनाई, उत्तके साथ ताची । 

केवन रिद्रयों को हो नही, पुरुषों को भी वह ढाल, उत्साह और 
प्रेरणा प्रदान करती थी । उसने एक दिन कई योपों को खिन्च, उदास और 
सिर सीचा किये बेंठे पाया । उनके पास जाकर बेठ गयी और मधुरवाणी 
बोली-- भाइयो ! यह बयां / आराप पुरुष होकर सिष्किय और खिन्न बैठे 
हो; हमे देखो न ? उच्योगी बसों । ऐसे कार्य करो जो हमारे प्यारे कृष्ण को 
प्रिय थे । गायों को ध्यान से चराश्रो, बन को हिसक जल्तुओं से रिक्त 
करो । ऐसे ही कार्य तो उन्हें प्रिय थे । थोडी दूर आगे गयी थी कि कुछ 
भोप बालिकों को उदास बेठे पाया। राधा तुर्त फूल तोड कर नाई; 


र्प्र्र आधुतिक हिन्दी काव्य और कवि 


पुष्पो के खिलौने बताए । फिर उनसे बच्चों को खिलामा। उत्हें क्षिक्षा दी 
और उनसे कृष्ण लीलाएँ कराई । यह बाला स्वंत्र देखी जाती थी-- 
इन विविध वज्यथाह्रों मध्य डूबे दिलों में, 
अति सरल स्वभावा यसुच्दरी एक बाला। 
निशि-दित फिरती थ्री प्यार से सिक्त होके 
गृह, पथ, बहु बागों, कुज पूंजो, बसों में ॥ १७-२६ ॥। 
कोई स्थान ऐसा न था जहाँ उसका वरद हुस्त और सेवा भरा पैर ने 
पहुँच पात्ता था | कबि राधा के इस कार्य की सराहना करता हुआ कहता 
है 
खो देती थी कलह जत्तिता आधि के दुधु णों को 
थो देती थीं मलिन मत की व्यापिनी कालिगाएँ। 
बो देती थी हृदय तल में बीज भावज्ञता का 
वे थी चिन्ता विजित गृह में ज्ान्ति घारा बहती ॥१७-४७॥ 
वे ब्रजवासियों की सहायिका बनी थी और सर्व प्रकारेण उनत्तकी सहा- 
यता कर रही थी। किन्तु यदि कोई पुरुष कुमार्ग पर जाता दिखाई पडता 
था तो वे उसे डराती और धमकाती थीं | झावश्यकता पड़ती थी तो वे उसे 
दण्ड देने मे से चूकती थी। उनके स्नेह-आँगल में मालव मात्र हीं सुख- 
शाति पाने तहीं बेठते थे वरनत पशु-पक्षी, कीर-पतंग आदि भी उनसे अन्न- 
पानी और सहायता पाते थे । फलतः ब्रज-घरा मे वे देवी के समान पूजी 
जाती थी-- 
वे छाथा थी सुजत शिर की शासिका थी खलों की 
कंगालों की परम निधि थी झौधधि पीड़ितों की । 
दीनों की थी बहन, जननी यीं अताथाश्रितों की 
ग्राराध्या थी ब्रज अवति की प्रेमिका विश्व की थीं ॥१७-४६॥। 
जन जीवन को कृष्ण रूप मातने वाली महिमासयी ऐसी राधा ही 
उपाध्याय जो के प्रिय-प्रवास की ताथिका है । 


प्रिय-प्रवास की राबा २५१ 


राष्ट्र कवि गुप्त जी और उनकी 'यश्ोधरा 


जॉ० बरजकिशोर मिश्र 


ग्राधुनिक हिस्दीं काव्य में राष्ट्रकवि सेथिलीशरुण गुप्त का आगमन 
एक महत्त्वपूर्ण घटता है।ग्र॒प्ता जी के व्यक्तित्व ने ख्ी बोली हिन्दी 
कविता के समूचे काठ्य-विकास को प्रभावित किया है। आचार्य महावीर 
प्रसाद द्विवेदी और उनके द्वारा संपादित सरध्वती' के द्वारा न केवल खड़ी 
बोली काव्यभाषा के रूप में स्थापित हुई वरन्‌ उसका परिष्कार और परि- 
मार्जव कार्य भी सम्पन्न हुआ । मारतेन्दुन्युग मे कविता की भाषा बरजभाषा 
ही थी। स्वयं भारतेखू ने भक्ति सौर ख्गार प्रवात रचनाएँ प्रचुर मात्रा 
में प्रस्तुत की । यद्यपि भारतेन्दु मे अपने नाठकों मे जन-जागरण 
सम्बन्धी गीतों की दृष्टि भी की परन्तु प्रधानता उनके काव्य में श्यंगार- 
प्रधान स्वनाप्रों की ही रही । ट्विवेदी-युग के प्रारम्भ के साथ ही देश में 
भवजाम रण का वाहाबसण उपस्थित हो गया था ! १८८५ में इण्डियन 
नेशनल काँग्रेस की स्थापना हो छुकी थी और भारतीय जनता अपनी दीवता 
श्र दासता के प्रति सजग हो चुकी थी । भारतीय जतता राजनीति, धर्म 
साहित्य और कला के क्षेत्रों में अपनो नगण्य स्थिति को समझने लगी थी । 
सामाजिक जीवत की विपमता और कुरीतियों ने भी उसे अपनी शोर 
आक्ुष्ट किया था सौर वह इत सबसे युक्त पाने के लिए प्रयलज्ील हो 
उठी थी ! 

रशा्टकवि गुप्त जी ते काथ्य-्क्षेत्र मे जब प्रवेश किया तो भारतीय जन- 
जीवन में अनेक प्रकार के उथल-पुथल हो रहे थे । अंग्रेजों की “विभाजूत- 


नीति” का सहस्योद्धास्त हो चुकाथा शौर समस्त हिन्दू जनता एक 
राष्ट्रीय संगठन बचाते मे प्रयत्तशील थी । भारतीय जनता ने अ्रतेक गाढे 
अवसरों पर अंग्रेजो का साथ दिया था परन्तु उसका कुछ भी फल उच्हे प्रात 
ने हो सका था। भनेको बार के आदवासन भूठे पड़ गये थे प्रस्तु श्रव वह 
सहज ही अंग्रेजों पर विव्वास भी नहीं कर सकती थी | अनेको बार अंग्रेजों 
ते उच्रकी भावनायों को आधात पहुँचाया था भ्रस्तु अब वे उसका मल्य 
घुकाना चाहते थे। अंग्रेजी शिक्षा धीरे-चीरे भारतवासियों के हृदय मे 
सामाजिक और राजनीतिक चेततवा को जाग्रत कर रही थी। वर्तमान स्थिति 
दयभीय होने पर भी वे भारतीय स्वर्णिम अतीत की सुखद कल्पता से 
झावन्दित होने लगे थे । सदियों से चली आती हुई पराधीनता के कारण 
भारतीय समाज छिल्न-भिन्न और विश्यंंखल हो रहा था। मानव-जीवन 
सुल्य-मर्यादाओ से विधदित हो रहा था। फुट, कलह और अशिक्षा के कारण 
उनका जीवन अत्यंत गोचनीय और दयनीय हो रहा था । समाज मे स्तियो 
को दशा विशेष चिततीय थी । बाल-विवाहु, विधवा-विवाहू, बहु-विवाह 
झौर अनमेल विवाह श्रादि सामाजिक कुरीतियों की वे शिकार थी। अशिश्षा 
पर्दीप्रथा और अंवविश्वासों के कारण ने पशुतुत्य भाकिक जीवन व्यतीत 
कर रही थी। भारतीय किसान दीवतता और अभावों का जीवन जी रहे थे । 
उन पर करों का बोझ लाद दिया गया था, उन्तकी कमर ही मानो तोड 
दी गयो थी । इतना सब होते हुए भी अंग्रेजी शिक्षा उत्मे सामाजिक और 
राजनीतिक चेतना उत्पन्न कर रही थी। भारतीय जनता में अपनी सस्कृति 
और सम्यता, कला और साहित्य के प्रति गौरव की भावना जागृत होने 
लगी भी । 

धामिक दृष्ठि से श॒प्त जी का युग सुधारों का युग था। कर्मकाण्ड और 
वाह्याडम्बरों के प्रति अश्षद्धा का भाव व्यक्त किया जा रहा था। कोई 
जन्म का न तो ऊँचा है और त सोचा । गुण और कर्मातृस्तार समाज में उसका 
स्थान निर्धारित होना चाहिए। कर्म का ही विशेष महत्व है, जन्म का 
तहीं । वर्सा-ब्यवस्था का महत्व धीरे-बीरे कम हो रहा था । महंपि दयानेंद 
और राजाराम मोहन राय आदि घुधारकों के द्वारा धर्म को अ्रधिक उदार 


शाघ्टू कवि हु 


और व्यापक रूप प्रदान किया जा रहा था | धर्म को सर्वमुलभ बनाकर 
उनके द्वारा चरित्र-निर्माण का कार्य सम्पन्न किया जा रहा था । 

उपरिलिखित सामाजिक और सास्कृतिक पृष्ठमूमि में लोचन प्रसाद 
पाण्डेय, रामचरित उपाध्याय, ताथुराम शकर शर्मा, मयाप्रसद चुवल 'सनेही' 
रामनरेश त्रिपाठी, रूपनाराणण पाण्डेय शादि गुप्त जी के सम-सामाजिक 
कृषि साहित्य-खुजन का कार्य कर रहे थे । इत कवियों की दोली मे प्रादीत 
शैली की तन्मकता और नवीन जेली की सजीवता का हम एक साथ दर्शत 
कर सकते है । 

गयुवादों द्वारा हिंदी व्राहित्य प्रातीय और विदेशी साहित्यों के सम्पर्क 
में आ रहा था । श्ीधर पाठक ने अंग्रेजी साहित्य से कुछेक कृतिबों का 
गनुवाद किया। स्वर्य ग्रुत्त जी ते माइकेल मधुसूदत दत्त के मेघताथ-व्ध' 
का सफल अनुवाद किया । 

बंगला से बंकिम, विजेन्रलाल राय, रवीन्द्रनाथ ठाकुर और शरतचक्क 
के साहित्य का प्रतुवाद भी हिन्दी में हो रहा था। इस प्रकार भनुवादो के 
द्वारा हिन्दी साहित्य अंग्रेजी और बंगला के बिशेष सम्पर्क में आया। 
छायाबादी हिन्दी कविता भी जम्म ग्रहण कर छुकी थी जिसमे लौकिकता 
झौर पारलीकिकता का सुन्दर समय था । 


आाचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी के सतत अयत्तों के फलस्वरूप ही खड़ी 
बोची हिल्दों काव्य-साषा के कप में स्थापित हुईं। उन्होते खड़ी बोली 
हिन्दी के स्वरूप का निर्धारण किया और भाषा को यथोचित परिष्कृत और 
परमाजित किया । सेथिलीक्षरण गुप्त उत कवियों मे से एक है जिस्होने 
सर्वश्रथम खड़ी बोली के माध्यम से काव्य-रचता प्रारुभ की । उत्तकी रुच- 
ताएँ सर्वप्रथम 'सरस्वती' के माध्यम से प्रकाशित हुई । भाषा के साथ ही 
साथ हिवेदी-युग में छन्‍्दों मे भी परिवर्तन हुआ । कवित्त, सवेया, छृप्पयण, 
दोहा आदि के स्थान पर नवीन संस्कृत वृत्ति अथवा रसानुकूल छद्ों का 
व्यवहार किया जाने लगा । 


गुत्त जी की साहित्य-साधना लगभग आधी शताब्दी से अबाय गति से 
जली जा रही है । आपने अरब तक कुल मिलाकर लगभग चालीस प्रस्थों 


२४४ भाधुनिक हिन्दी काव्य और कि 


की रचना की है। आपने पौराणिक धामिक, ऐतिहासिक और सास्कृतिव 
विषयों पर अपनी लेखनी चलाई है । आपने इस विविध-विषक अधात रे 
नाओं में मुक्तक, चम्पू, खण्ड-काव्य और प्रवस्थ-काव्य तथा वाटकीय शैलियों 
का प्रयोग किया है। ग्रप्त जी प्रधान रूप से एक कलाकार हैं। भावा पर 
आपका अ्र्ताधारण भ्रधिकार है, जिसकी सहायता से वे अपने लक्ष्य पक 
सरलतापूर्वक पहुँच जाते है । 
महाकवि मेधिलीशरणा गुप्त के महाकाव्य 'साकेत' का प्रशाशन सन्‌ 
१६३९ में हुआ था। साकेत' महाक्राव्य के प्रशायतत की मूल प्रेरणा कवि 
को द्विवेदी जी के कवियों की उमिला विवयक उदासीनता' लेख से मिली 
थी । दिवेदी जी का मह लेख कवीन्‍्द्र रवीन्द्र के लेख' काब्येर उपेक्षिता' से 
ब्रेरिति होकर लिख! गा था | इस प्रकार कवियों मे जिस उमिला की उपैक्षा 
की थी उसी को काव्य का वर्ण विषय बताकर शुप्त जीने उसके चरित्र को 
प्रतिष्ठापित किया । साकेतकार ते 'साकेत' मे उर्मिला को आवश्यकता से 
प्रधिक झला दिया है। स्वय महात्मा गाँधी जी का भी ऐसा ही अ्भिमत 
था । साकेत में कुल मिलाकर वारह सर्गो में कधांनक का विस्तार हुआ है। 
विशेषता इस बात में हैं कि जहाँ रामायण की कथा उत्तर भारत से स्ैकर 
लंका तक फेल हुयी है वहाँ बाकेतकार ते 'साकेत' के अम्तंगत ही सारी 
कथा को समे लिया है। कथानक वर्खात प्रधाव है । साकेत में लक्ष्मण 
काव्य के तायक और उमिला काव्य की नाथिका है, इसीलिए कवि को 
लक्ष्मण और उमिला के चरित्र का उद्घाठन ही श्रभीष्ठ है। और उमिला 
के चरित्र को आवध्यकता से अधिक उभार देने के कारशा लक्ष्मण का चरित्र 
भी देव गया है । उमिला का विरह-वर्णन भी अतिरंजतापूर्ण है। उसके 
बिरह में यह सामथ्थं वही कि वह साकेतवासियों को सी झला सके। 
कदाचित्‌ ध्रुव जी मे उमिला विषयक चुटियो के परिहार के लिए 'बशोधरा' 
की सचना की । यश्योघरा को विरह और कर्तव्य के बीच डालकर झादर्श 
तारी रूप की प्रतिष्ठा की गयी है । 
यशोबरा' ग्रु्त जी की एक प्रौद रचना है। इसका प्रकाशत सन्त 
१६६३३ में हुआ था। यद्योधरा' की कथा वस्तु का सम्बन्ध भगवात बुद्ध से 
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भार व्यापक रूप प्रदान किया जा रहा था। धम को सवपलस वलाक्रर 
उसके द्वारा चरिक्र-तिर्मार का काय सम्पत्त किया जा रहा था ! 

उपश्लिखित सामाजिक और सास्कृतिक पृष्ठभूमि में लोचन प्रसाद 
पाण्डेय, रामचरित उपाध्याय, वाथूराम शकर शर्मा, गयाप्रभाद शुक्ल 'सनेही' 
रामन्रेश् जिपाठी, रूपतारायश पाण्डेय आदि गुप्त जी के सम-सामाजिक 
कवि साहित्य-छृजन का कार्म कर रहे थे । इस कवियों की शेली में प्राचोन 
शेली की तत्मयता भौर नवीन शेली की सजीवता का हम एक साथ दर्शन 
कर सकते हैं | 

अनुवादों दाता हिंदी साहित्य प्रांतीय और विदेशी साहित्यों के सम्पर्क 
मे आ रहा था | श्रीधर पाठक ते अग्रेजी साहित्य से चुछेक कृतियों का 
अनुवाद किया । स्वयं ग्रुस जी ने माइकेल मधुसुदत दत्त के 'मिधनाथ-वध! 
का सफल अनुवाद किया । 

बंगला से बंकिय, विजेन्द्रलाल राय, रवीन्द्रनाथ ठाकुर गौर शरतूचन्द्र 
के साहित्य का अनुवाद भी हिंस्दी मे हो रहा था | इसे प्रकार अनुवादो के 
द्वारा हिन्दी साहित्य अंग्रेजी और बंगला के विश्येष सम्पक में आाया। 
छापवावादी हिन्दी कविता भी जन्म ग्रहश कर चुकी थी जिससे लौकिकता 
और परलोकिकता का सुन्दर समस्वय था ) 

श्राचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी के सतत प्रयत्तों के फलस्थरूप ही खड़ी 
बोली हिन्दी काव्य-भाषा के रूप मे स्थापित हुई। उन्होंने खडी बोली 
हिन्दी के स्वरूप का सिर्घासण किया और भाषा को यथोचित परिष्कृत और 
परभाजित किया। मेथिलीशरण गुप्त उत कवियों मे से एक है जिन्‍्होने 
सर्वप्रथम खड़ी बोली के माध्यम से काव्य-रचना प्रारम्भ की | उसकी रच- 
ताएँ सर्वेश्षमम सरस्वती के साध्यम से प्रकादित हुई! । भाषा के साथ ही 
साथ द्विवेदी-युग में छत्दों में भी परिवर्तत हुआ । कवित्त, सवेया, छृप्पय, 
दोहा आदि के स्थान पर तबीत संस्कृत बुलि अबवा रसानुकूल छंदों का 
व्यवहार किया जाने लगा । 

प्रुत्त जी की साहित्य-लाघना लगभग आधी शताच्दी से अवाव गति से 
अली जा रही है । आपने अब तक कुल पिलाकर लगभग चालीस प्र॒त्यों 
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की रचना की है. भापने पौराणिक धामिक, ऐतिहासिक और सास्क्रतिक 
विषयो पर अपनी लेखनी चलाई है । आपने इस विविध-विषक प्रधान रच- 
नाओ में मुक्तक, चम्पु, खण्ड-काव्य और प्रबन्ब-काव्य तथा नादकीय शैलियों 
का अयोग किया है। मुप्त जी प्रधात रूप से एक कलाकार है। भाषा पर 
झ्रापता असाधारण अधिकार है, जिसकी सहायता से वे श्रपने लक्ष्य तक 
सरलतापुर्वक पहुँच जाते है । 

महाकवि मेधिलीशरण ग्रप्त के महाकाव्य 'साकेत' का प्रकाशन सन 
१६३२ में हुआ था। साकेत' महाकाव्य के प्रशयत्त की मूल प्रेरणा कवि 
को दिवेदी जी के कवियों की टमिला विष्यक उदासीनता' लेख से मिली 
थी | द्विवेदी जी का यह लेख कवीनद्र रवीन्द्र के लेख' काब्येर धपेक्षिता' से 
ब्रेरित होकर लिखा गया था । इस प्रकार कवियों ने जिस उमिला की उपेक्षा 
की थी उसी को काव्य का वर्ण विषय बताकर गुप्त जीते उसके चरित्र को 
प्रतिष्णपित किया । साकेतकार ने 'साकेत' में उर्मिला को आवश्यकता से 
अ्रधिक झला दिया है | स्वय महात्मा गाँधी जी का भी ऐसा ही अभिमत 
था । साकेत में कुल मिलाकर वारह सर्गों मे कथानक का विस्तार हुआ है । 
विशेषता इस बात में है कि जहाँ रामायण की कथा उत्तर भारत में लेकर 
लंका तक फेल हुयी है वहां स्ाकेतकार ने साकेत' के अन्तंगत ही सारी 
कथा को समेट लिया है। कथावक वर्सात अधान है । साकेत में लक्ष्मण 
काव्य के मायक और उमिला काव्य की वागिका है, इसीलिए कबि को 
लक्ष्मण और उर्मिला के चरित्र का उद्घाटन ही अभीष्ट है। और उमिला 
के चरित्र को आवश्यकता से अधिक उभार देने के कारण लक्ष्मण का चरित्र 
भी दव गया है । उमिला का विरह-वर्णन भी श्रतिरंजतापूर्ण है। उसके 
विरह में यह सामव्थ नहीं कि वहें साकेतवासियों को भी रुला सके। 
कदाचित्‌ गरुस जी ने उमिला विषयक त्रुटियों के परिहार के लिए 'बशोघरा' 
की रचना की । यज्योधरा को विरह ओर कत्तंव्य के वीच डालकर आदण 
नारी रूप की प्रतिष्ठा की गयी है । 

प्रशोधरा' गर॒त्त जी की एक प्रौढ़ रचना है। इसका अकाशन सन्त 
१६३३ में हुआ था। यद्योवरा” की कथा वस्तु का सम्बन्ध भगवात बुद्ध से 
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है. शौतिय बद्ध के ग्रह गाम से कया का आरप्म होता हे, ओर यशोधरा 
के विभोगिनी और जलती झूपो में इसका विकाश्न होता है । गौतम वृद्ध के 
घर प्रत्यायमित होने के राय ही कथा का ग्रन्त होता हैं ! कवानक अस्त 
स्वत्य है, घटताओं का विस्तार ने होकर भावमात्रों का हो बिस्तार हे। 
जिन कुछ बदनाओं को आयोजित किया है, उन्हें सानस शेली े रखा गया 
है । संक्षेप भे कथानक इस प्रकार है .--- 

मंगला चरण में कवि से राम की बत्दना की है । कबि ते प्रभितान्न 
के विशिष्ट विशेषण को रास के साथ प्रयुक्त करके राम शोर बुद्ध मे अ्भेद 
स्थापित किया हैं। इसके पश्चात्‌ महापिनिष्क्रमसत' के पूर्त यौतस के हुदय 
के उद्ेलल का चित्रण किया गया है । संघार को. अ्सार बताकर गौतम 
गृहु-त्थाग करते है। सोती हुई पत्ती और पुत्र को छोड़कर उत्दक से अझदब 
मेंगवाकर अ्ध-राजि मे प्रत्थान करते हैं। इसके उपरान्त विभोगिनी यश्ो- 
धरा जिसके वियोग की शवधि भी वहीं हैं के वियोग का, उसके हुदय की 
सलामि और लज्जा का चित्रण किया गया है । सोतेली माँ बहाप्रजावती 
अपनी आकुंलता में अपने को ह्वयं कैकेयी के समकक्ष रखती है। यदश्चवि 
उम्का स्थान कोशिल्या का ही है। शुद्धोनत दशरथ के सहृब्य है । पुर- 
जूत अयोज्या के उत नागरिकों के सहृ्य है जो राम के रथ के पीछे बहुत 
दूर तक चले गये थे । छत्दक सुयंत्र के स्थान पर है । इस प्रकार कया का 
प्रारम्भ मानस के ढंग पर चलता हुआ दिखलाई पड़ता है। इसके बाद 
यशेधरा के विरह और मातृत्व का विस्तासपूर्वक वर्णन है। यशोघरा बिर- 
हणी के रूप में वेष्णुव भक्तों की तरह अपने स्वाशिसास की रक्षा भी करती 
हैं और अपने लाल राहुल का पालन पोषण भी करती है । शुत्त जी ने 
यद्योघरा को विरह की स्थिति मे मानिनी झूप मे चित्रित किया है । यहाँ 
तक कि गौतम के सिद्धि-लाभ करके वापस लौटने पर भी वह अपने कक्ष से 
बाहर नही मिकलती है। स्वर्थ गोतव को आकर के उसके स्वाभिमाल की 
रक्षा कश्ती पड़ती है और उसे गौरव प्रदाव करता पडता है। मानितों 
बशोधरा भी झपने सारे उलाहने भूज जाती है । और फिर जब भगवान ते 
ही आकर भक्त से मात्र भंग की परथंता की तो फ़िर क्यों मं उसका माल भंग 
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हो ? गौतम उसे नारी-महत्व की शिक्षा देते हैं । 

बशोघरा अपने राहुल का उन्हे सौपती है, गौतम उसे दीक्षा देते है 
श्ौर इस प्रकार कथा का अंत होता है ! 

यशोधरा' की कथावर्तु का संग्रठन कवि ने बड़े कोशल पूर्ण ढग से 
किया है । कथशवक से मामिक स्थलों को प्रथानता दी गयी है। यौतस की 
गौर-गाया की पृष्ठभूमि मे कवि ने यशोवरा की ऋशण कहानी बड़े ही 
सामिक ढंग से कही है । गौतम की झ्रारम्मिक जीवत-कथा को यशोधरा 
की स्मृति में लाकर, आगे की रुथा का सूत्र कल्यापुर्ण ढव से जोड़ दिया 
गया है। राहुल को कहानी सुनाने के बहाते देवदतत द्वारा शरविद्ध हंस 
की प्राशु-रक्षा की घठता कह दी गयी है । विवाहोस्सव के अवसर पर चित्र 
प्रस्तुत करके राहुल वी माता की किशोरवस्या का आ्राभास करा दिया गया 
हैं । कहने का तात्यरय यह कि मामिक स्वलो का चित्र ही का को 
प्रभीष्ट है। कवि का ध्याव प्रबन्ध तिर्बाह की ओर अधिक से होकर 
सार्मिक सपलो के चयन की ओर विशेष है । इसलिए इस काव्य में गीति 
काव्य के तन्‍्वों की अधानता है | गेयता, संगोतात्मकता, अनुभुलि की सघ« 
सता ध्वन्यात्मकता आदि गीति तत्वो का सम्यक स्कुरण इस काव्य में हुआ 
है । इसलिए 'यशीवरा' को 'गीतात्मक-प्रबन्ध' की तथा प्रदान की भयी है । 
कृवि ते वियोग और वात्सल्य रसों के स्थनों को विशेष मासिकता के साथ 
ग्रहण किया है ! 

पशोत्वरा' एक चरित्र प्रधान कांव्य है । योतम, वश्योघर और राहुल 
प्रमुख पात्र पात्र है। बशोधरा' काव्य की सर्वाधिक महत्वपूर्ण पात्र है, 
जियके ताम के आधार-पर काव्य का तामकरण हुआ हैं। विधोग और 
बत्सल्य ही उच्तके चरित्र के प्रवात्त भंग है। यशोधरा की रचता के मूल 
में बारी जीव की पूर्णता का चिचण ही कवि को अभीष्ट रहः है । विय्यो- 
गियी उसिला से उठकर वात्सल्यमयी माता के रूप में चित्रित करता भी 
कृषि का उद्देश्य है । इसके साथ ही सारतीय नायी की काइशिक स्थिति का 
उद्धादत भी, बश्चोधरा के माध्यम से, कवि को अ्भीष्ट है! मंध्यकृगीत 
सतो ने नारी को साया का पर्याय बताकर उस आध्यात्मिक विकास के मार्ग 
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मे बाधक बताया था। रीति युग मे उसे क्षशिक वासना का प्रेरण 
मातकर केवल सायिका रूप में स्वीकार किया था | अतः झाधुनिक युग मे 
उसकी दमनीय विवश मूर्ति की ओर सभी का ध्यान जाना स्वाभाविक था 
भारतेर्दु युग मे तारोत्व के गोरव को स्वीकार किया गया था तो टिवेदी 
युग ने उसके जीव्स मुल्य को स्वीकार किया था। गुप्त जीने भी युग से 
प्रभावित होकर उपेक्षित तारी पात्रों का चरित्राकत कार प्रारम्भ किया। 
ग्रशोधरा' का चरित्र युग की इन्ही प्रवृत्तियों की छाया में सिर्मित हुप्रा 
था। गुप्त जी ने यश्ञोधरा के चरित्र मे विभत सहसा वर्षों की विवशता की 
रेखाओं का अकन किया है| तारी को या तो पति के वियोग में रोने का 
भ्रधिकार हैं या सन्तान के प्रति हुदय का समस्त स्तेह्ठ और दुलार अ्रवित 
करते का । नीचे की दो पंक्तियों मे कितनी मारसिकता कें, स्लाथ गुप्त जी ने 
नारी की द्यतीय स्थिति का चित्राकन किया है, देखते ही बता है-- 
“अबला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी, 
आँचल में है दूध और आँखों में पाती 

अद्योधरा' का चरित्र सम्पूर्ण भारतीय नारी जाति का प्रतिनिधित्व 
करता है। जीवन की सम्पूर्ण वेदना को इपचाप पी लेना, यही भारतीय 
नारी का आदर्श रहा है । गद्योधरा वियोग की ज्वाला मे तिल-तिल जलती 
है| मरण का भी बह स्वागत करने को तत्पर है। और सबसे बड़ी बात 
तो यह है कि मज्ोधरा को अपती व्यथा को प्रकट करने का अधिकार भी 
नही है ! उसे बराबर इस बात की चिन्ता बनी रहती है कि कहीं उसकी 
यहू दुबंनता उसके पुत्र पर प्रकट न हो जाय । उसका हुदय बराबर गेंता 
रहता है परन्तु पुत्र के लिए बराबर वह हँसने का अभिनय किया करती 
है| पति की शअ्रतुपस्थिति में पुत्र की संगल कामसा ही उसका एकसात्र 

क॒र्तेग्य है । वह उसी की तोंद सोती है, उसी की नींद जगती है। उसका 

वियोग कठतंव्य की छाया में पवित्र हो उठता है। 

पति के पुनराग्भत पर भी यशोधरा अपने गौरव को सुरक्षित रखती 
है । यशोधरा के भत में बष्णव भक्ति की परम विरह्वासक्ति तथा पात्तिक्नत 
का सहुज तेज एक साथ साकार हो उठा है | उसके मान की श्रतिष्ठा अन्ततः 
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गौतम के द्वारा करायी गया है अभिमात्री मत्त हुठी बालक के या मानिती 
नाथिका का हरूप ले लता है। भगवात को बरबस खिंचकर भक्त के पास 
आना पड़ता है और उस उचित गौरव ओर सम्मात देना पड़ता है। 
“मानिनी मान तजो, लो रही तुम्हारी बानि' से मानो युग-मुग की उपेक्षित 
नारो को पुरुष जाति के द्वारा समन प्राप्त हुआ है। यद्योधरा का विरह 
बडा ही मार्मिक और झौचित्य पूर्ण है। ग्रोषियों का विरहु सेद्धान्तिक 
आद्शों की उदभावता के लिए विस्तार पा सका है, ते कि परित्यितिगत 
झोचित्य के आधार पर । सीता के विरह मे परिस्थितिगत ओोचित्य के होते 
हुए भी मर्यादा का श्रोवित्य अधिक हैं । नागभती के वियोग मे प्रकृति 
और पुरुष के चिरत्तत वियोग की स्फुद रहस्थात्मक छाया मे शुद्ध काव्य 
न्याय की प्रतिष्ठा में यत्किचित बावा उपस्थित की है। उमिला का वियोग 
झवधि की सीमा में वँधा है । यक्योधरा के सामने ने तो अप्रदधि का आधार 
है आर न आाणा को रेखा । जब कभी प्रकाश की ज्योति फूटी भी है तो 
वह परिस्थितियों से उद्भूत न होकर बज्यीधरा के झन्तस से ही प्रकाशित 
हुई है । थशोधरा के विरह की सबसे बड़ी विशेषता इस बात की है कि ने 
तो इसमे रीति कालीन हिंदी कवियों की भाँति आत्मकता है और न 
अस्वाभाविकता । 

इस विरह की ही दूसरी सीमा रेखा वात्तल्य है। यह बात्सल्य वर्णात 
स्वतंत्र त होकर विरह की स्थिति का आवार बनकर आया है । बविरह की 
विपरीत परिस्थितियों में राहुल का आ्ावार यशाधरा को सान्त्वना देवा रहा 
है। यशोवरा के वाल्य वर्णन में अधिक ध्यातव झालम्बन की नजेप्टाओा के 
वर्णन में लगाया थया हैं। यशोघरा के वात्सल्य वर्णन मे सूर के बाल- 
वर्णन का प्रभाव भी स्पष्ट है । छुल मिलाकर विरह और वात्सल के 
साध्यम से चित्रित यंश्ोवरा का चरित्र युग की माच्यताञों से एके कदम 
भी आगे नहीं बढ़ सका है । कवि ते उसके विवश रूप को ही स्वीकार 
किया है। यशोधरा के व्यक्तित्व की मूल प्रेरणा मध्य-युग के विरु-कातर 
भक्त की स्थिति से जी गई है । मध्ययुगीव भक्त का विरही रूप युगजनित्त 
विवशता का हो साकेतिक रूप है। भगवान का "आकर भक्त को गौरव 
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प्रशांत करता मात्र एक छुखंद कल्पना थी, जिससे शराज को स्वतंत्र तारी का 
सृजन नही हो सकता । 

घज्लावरा' काव्य का दूंधरा महत्वपूर्ण चरित्र राहुल का है | गुम जी 
ते राहुल के बाल-चित्रण से दहुत सफबता नहीं पायी है । उसके चरिव 
मे स्वाभाविकता कम है। उसके बार्तालाप साधयरण बालक के वार्तालाप 
नही है । बह माँ मे प्रदव करता हे कि माँ मेरो वात तू सम कमें जाती 
है ? इसी प्रकार अन्य और प्रव्य करता है जिससे प्रकंड होता है कि राहुल 
मध्ययुग का घोचा वालक न होकर बाधुतिक युग का श्रबुद्ध वालक है। 
कही-कही वर्णन बहुत ही स्वाभाविक ओर संजीव है। वय के दाथ टसकी 
बुद्धि भी प्रौढ होती गयी है। वह माँ की तुलवा पिया से करता हुशा 
काव्यात्मक प्रतिभा का परिद्य भी देता है| वह एक गेबाबी, कविता और 
कला प्रेमी बालक हैं। राहुल के चरित्र को स्वाभाविकता और अस्वाभा- 
बिकता, दोतो मिलकर उसके चरित्र को अवाघारण बचा देते हैं । सक्षेष मे 
इतना ही कहना पर्यात होगा कि राहुल राजकुमार है, श्रसाधारण माता- 
पिता की संताव होने के कारण उत्तम भी कसाधारणजा है । 

गौतम के चरित्र मे कोई विशेष तवीलता वहीं है । थे एक निर:ह, 
लोक सेवक के छप में हमारे सम्मुख आते है । उनके चरित्र में गराधीवाद 
की स्पष्ट भलझ मिलती है गोतस का चरित्र यश्योबरा के चरित्र को ही 
विकसित करता है । 

रस की हृष्टि से, यश्ञोधरा” एक भौंलिक कृति है। गरजाबरा का 
वियोय और बात्सल्य इस कृति के प्रयुख रस हैं, जो शाति के सम्पूद मे 
सन्निहित कर दिये गए हैँ । कथारस गौतम के चिबदात्मक विचारों से होता 
है । उन्‍्होने वृद्ध और मृत व्यक्तियों को देखकर बर का व्याग किया अस्तु ये 
ही कारण उनके गृह-त्याग के उद्दीपत है। असार संसार के प्रति उनको 
हुंदय मे विशक्ति का भाव जात हुझ्ला | ग्लासि, तक, विचरंगा, उत्साह 
आदि संचारी सिरवेद को अप्ठ करते है । वियोग-सुमार को धाश्रय यशोधरा 
है भौर आतलम्बन गौतम । उद्दीपन विभाव के झत्सर्णत वे परिस्थितियां भाती 
है जो भावदाओं को उद्दीप्त करती हैं। सवृभाव के रूप से यशोधरा की 
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विविध चेष्टाय है. बा संत का आश्रय यगोधरा है और आलम्बव राहुल 
बाल क़ीडाय उद्दीपब' विभाग के अर तमउ आता है , माता के हृदय का हष, 
पूत्र के ऊपर उसका झभिमान, गवंआदि सचारी शावहीं। शृंगार और 
वात्सल रसपो की सबसे बड़ी विशेषता इस वात में है कि दोनो एक दूसरे के 
संचारी भावों के रूप मे प्रयुक्त किए गए है ! बशोधरा के इस कथत्त में-- 
“शध्वामों मुकभको मरते का भी दे ते गए अधिकार ! 
छोड गये मुझ पर अपने उस राहुल का सब भार || 
जिये जल-जल कर कायर सी | 
मरण सुन्दर वन झाया ही 
उसके वियोग को विद्रशता राहुल के प्रति ममता द्वारा उद्दीत्त होती 
हैं। बच्योघ रा का हृदथ यद्यपि स्वामी के लिए रोतता है परन्तु अपने राहुल 
के लिए बह हँसती है | वियोग ब/त्सल द्वारा उद्मीप्त होता है-- 
“वयो न हँयु-रोऊँगारऊं मैं, लगा युक्के बह टोता । 
आये पूत्र आभ्ी, रूचमुच में, दूँगी वाद खिलौना । 
यशोधरा की वियोग-भावता स्वामी की सूरति देखकर उद्दीस हो उठती 
है | लुका-चोरी के खेल में राहुल जीत जाता है और माता हार स्वीकार 
कर नेती है। इस प्रकार वत्यत्य की सृष्ठि वियोग-शबार की भावना द्वारा 
ही जाती है। अन्त में कवि ख्यृंगार, वात्सल्य और शांत का अद्भुत रसा- 
यथन प्रस्तुत करता है । गौतम और यज्योबरा का मिलन, यशोघरा का राहुल 
को पिता के चरणों मे अर्पण, राहुल का दीक्षा ग्रह करता आदि हृष्य 
सम्पूर्ण दातावरण को शांति मय कर ठेते है । 
बद्योघरा' कना के स्तर पर भी एक श्रेष्ठ कृति है । ग्रप्त जी एक 
सहूंदय और भावुक कवि है| वे एक सजग कलाकार है, उनकी कृतियों की 
यशभित्ति का आधार उनकी कला है। वे बुद्धि के माध्यम से हृदय का 
स्पर्श करते है । यज्योधरा' के निर्माण मे कवि की कल्पना का अशुख हाथ 
रहा है । मानस की कथा पर यश्ञोघरा की कथा को सफलतापुर्वक चलाता 
उत्तकी कल्पना शक्ति का ही चमत्कार है| रामायख युग की सास्कृतिक युष्ठ- 
भूमि को बुद्ध-युग के साथ संयुक्त कर देते में कबि भी कल्पना का ही हाथ 
न 
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प्रदांत करना मात्र एक सुखद कल्पना थी, जिससे आज की स्वतंत्र नारी का 
सुमन नहीं हो सकता । 

अशोवरा' काव्य का दूबश महत्वपूर्ण चरित्र राहुल झा है | गत जी 
हैं राहुल के वाल-चित्रद्य में बहुत मफलता चहीं पायी है । उमके चरित्र 
मे स्वाभाविकता कम है | उसक वातलाप धाधरण बालक के बार्तालाप 
नहीं है। दह मा से क्द़त करता है कि माँ मेरो बात त्‌ सम्रभ केंसे जाती 
है ? इसी प्रकार अन्य और प्रश्न करता है जिससे प्रकट होता है कि राहुल 
सध्ययुग का भोला वालक ने होकर आझादृत्िक युग का प्रवृद्ध बालक है। 
कही-कही वर्णव वहुत ही स्व/भाविक और सजीव हैं | वय के लाथ उम्रकी 
बुद्धि भी प्रौद होती सयो है । वह मा की तुलता पिता से करता हुमा 
काव्यान्थक प्रतिभा का परिचय मी देता है | वह एक मेधावी, कविता और 
कला प्रेमी बालक है । राहुल के चरित्र को स्वाधाविकता और अस्थाभ्ा 
विकता, दीतों मिलकर उसके चरित्र की झरसाधारण बना देते है। सक्षेष में 
इंकना ही कहता पर्याप्त होगा कि राहुल राजकुमार है, असाधारण माता- 
पिता की सतान होने के कारण उसमे भो असाधारणाता है । 

गौतम के चरित्र में कोई विशेष तवीनता नहीं है । वे एक निरपृह, 
लोक भेवक के रूप म हमारे सम्मुख आते है। उत्तक चरित्र से गाधीवाद 
की स्पष्ट कलक मिलती हैं। गौतम का चरित्र बश्योधरा के चरित्र को ही 
विकसित करता है । 

रस की दृष्ठि मे, यश्योधभरा एक सौलिक कृति है। यशीवरा का 
विधोग थौर वात्सल्य इम ऊंति के प्रयुख रस हैं, जो शाति के सम्पुठ में 
सल्निद्ठित कर दिये गए हैं । कयारम' गौतम के भिर्येदात्मक विचारों से होता 
है । ऊहोने वृद्ध और मृत व्यक्तियों को देखकर घर का त्याय किया अस्तु थे 
ही कारण उतके गुह-त्यान के उद्दीपन है । असार संसार के अति उसको 
हृदय में विरक्ति का भाव जाद्जत हुआ । स्वाति, तक, विचरश, उत्साह 
आदि संचारी निवद को भ्रष्ट करते है। वियोग-ख्ुगार की शाश्षय यशोधरा 
है और आनस्वत गौतम । उद्दीपत विभाव के अन्तर्गत वे परिस्थितियाँ माठी 
हैँ जो भावनाओं को उद्ीषप्त करती है। अनुभाव के रूप से यश्ञोधरा की 
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विविध चेष्टायें है। वात्सल की आश्रय यज्ञोधरा है और आलम्बन॒ राहुल 
बाल-क्रीड़ाये उद्दीपक विभाग के अन्तर्गत आती है । माता के हुदय का हुं, 
पुत्र के ऊपर उसका अभिमान, गये प्रादि संचारी भाव ह़ै। शंगार और 
वाल्मल रो की सबसे वडी विशेषता इस बात में है कि दोनों एक दूसरे के 
संचारी भावों के रूप में प्रयुक्त किए गए हैं । ग्योघरः के इस कथन मे -- 
“स्वामी मुझको मरते का भी दे ने गए अधिकार । 
छोड़ गये मुझ पर अपने उस राहुल का संब भार ॥ 
जिये जलनज्ल कर कायर सी । 
मरशण सुन्दर वत्त आया ही |! 
उसके वियोग की विज्ञता राहुल के प्रति ममता द्वारा उद्दीत्त होती 
है | यश्ञोब रा का हृदय बच्यपि स्वामी के लिए रोना है परन्तु अपने राहुल 
के लिए वह हंसती है। वियोग दात्सल द्वारा उद्दीप्त होता है-- 
“क्यों ते हँसू-रोझऊ-गाऊ मै, लगा मुर्के यह टोना । 
आाय॑ पृत्र आग्रो, सचमुच मे, दूँगी चाँद खिलौना ।' 
यशोवरा वी वियोग-भावता स्वामी की मूर्ति देखकर उद्दीम हो उठती 
है । लुक-चोरी के खेल मे राहुल जीत जाता है और माता हार स्वोकार 
कर लेती है । इस प्रकार वत्सल्य की सृष्ठि वियोग-शगार की भावना हारा 
हो जाती है। अन्त से कवि खगार, वात्सल्य गौर शात का अद्भुत रसा- 
यन प्रस्तुत करता है । गौतम और यश्योवरा का मिलन, यशोधरा का राहुल 
को पिता के चरणों मे अपर, राहुल का दीक्षा ग्रहण करता आ्राहि दृश्य 
सम्पूर्ण वाद्यवरणु को शांति मय कर देते है । 
गश्लोबरा' कला के स्तर पर भी एक श्रेष्ठ कृति है। गुप्त जी एक 
सहृदय और भावुक कवि है। वे एक सजग कलाकार हैं, उत्तकी कृतियों की 
बशभित्ति का आधार उनकी कला है । वे बुद्धि के माध्यम से हृदय का 
स्पर्श करते हैं। यश्ोधरा' के भिर्माश में कवि की कल्पना का प्रमुख हाथ 
रहा है। मानस की कथा पर यजोधरा की कथा को सफलतापूर्वक चलाना 
उनकी कल्पना शक्ति का ही चमत्कार है। रामायण युग की सास्कृतिक ब्पूष्ठ- 
भुभि को बुद्ध-युग के साथ संयुक्त कर देने मे कवि भी कल्पना का ही हाथ 


ता 


शध्ठु कवि श्र 


खत. 


न्०४ 
अमर पुथ' 


कक के 


स्वीकार किया जागेगा। यथोधश के विरहु-वर्णन में कंधि की कल्पना! 
शक्ति ने पर्याप्त काम किया है । वियोग की वशाओं का चित्र प्रश्तुत करने 
के लिए कितनी ही घटवाओी की कापन्ना की गयी है ! 
वियोग की 'मदाा दशा वा स्वरूप इस प्रकार चित्रित किया यथा 
न 
मरण दुन्दर ठन आया री * 
शरा मेने मत भांवा री 
झपने हाथो किया बिरह ने उसका सब स्यूगार । 
पहना दिय उसे उसने शृद् मानस मुक्ताहार । 
बिरंद विहुयो ते याया ही * 
फूलों पर थद रख, फुलो पर रच लहरों ते रास! 
मंद पवन के स्पन्दत पर चंढ, बढ गाया संविलास | 
मृत्यु के आंतक पूर्ण हूप का इतना मधुर रूप प्रस्तुत करना, कवि की 
कल्पना शक्ति का ही परिचाधक है ! 
राहुल के वाल-स्वमाव वे चित्रण में भी कवि ने कल्पना का सुस्दर 
उपयोग किया है । यद्यपि कहीं-कही कल्यना अवस्वाभाविक भी प्रतील होती 
हद न्् 
“उन पडा वह दिव रत्याकर, पानी नीचे हलक बहा । 
तारफ र्वह्वार यत्ि, उसके खुले हृदय पर ऋलक रहा । 
“तय है या सदव हृदय वह ?" मैंने उससे ललक कहा । 
हँस बोला ग्रह-चक्र' देख ले पर ने उठे मे पलक हू हा । 
उपरोक्त पद्म का भाव इतना असाधारए है कि साधारण पाठक उसके 
_कह्पना-जिन्न को सुगमता यूर्वक सही समझ सकता । 
यशोवरा' में अलकारो की छटा भी दर्शतीय है ! स्थान-स्थास पर श्रतु- 
आस, बमकंदलेक आदि का कति ने सफल प्रयोग किया है । कहीं-कहीं पर 
जोड-जोड', वोइं-तोडू' का प्तावश्यक रूप भी परिलक्षित् होता है । 
कवि को साथा और उनकी झब्दावली पर पुर्ण अधिकार है। उपभा, झूपक, 
उत्परेक्षा, भ्रम, सब्देह आदि कितने ही अर्थालकारों का कवि ते सरलतापूर्वक 
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प्रयोग किया है! विरहिणी यशोधरा झपने केशो के सम्बन्ध में कहती 
है :-- 
“जाप्रों मेरे सिर के बाल । 
आालि, कत्त री ला, मैंते क्या पाले काले बाल * 
“उसे न हाय ! मुझे एडी तक विस्तृत ये बिकराल ।! 
उपरोक्त उदाहरणा में भ्रम और सन्देह का कितना स्वाभाविक प्रयोग है। 
उपमा श्र व्यतिरेक का उद्यहरशा गद्य मे प्रस्तुत किया है। राहुल कहता 
है | “हाँ माँ, मसे जो आम के पौधे रोपे थे उनमे नयी कोपले निकली 
है-- बडी सुन्दर, लाल, लाल | माता कहती है-- “नैसी तेरी अंगुलियाँ । 
राहुल इस उपभा से सन्तुप्ट न होकर कहता है "मेरी अपुलियाँ तो धनुष 
की प्रत्यंचा भी खीच लेती है। ने हाथ लगते ही कुम्हला कर तेरे होठों से 
हीड करने लगेंगी ।” वर्णय कोपलों का उत्कर्ष गीघ्र कुम्हुला जाने की सुकु- 
मारता दिखा कर किया है, अस्तु यहाँ व्यतिगिक है । 
बोली की दृष्टि से यशोघरा एक गीतात्मक-प्रवस्ध रचना हैं। यशोधरा 
में वर्णत और संवेदत का श्रपूर्व सयोग है। कथा-प्रवाह से प्रधावत: कवि ने 
संबाद-शैली का प्रयोग क्रिया है। पंवाद-शेली की अवानता के साथ कवि से 
मुक्त-छन्द का प्रयोग तो किया ही है, साथ ही साथ साठकीयता का भी 
झायोजन कर दिया है। सवादों में प्रणाप, विनोद, ओज और तक आदि 
से पूर्ण शैलियों का प्रयोग किया गया है । गीति-शेजी में संवेदनशीलता 
का प्राधान्य होते हुए भी अलंकार शेली का ही प्रयोग है । जहाँ पर कवि के 
गद्य-पंवादों में सामाजिक दृष्टि की प्रवानता है, वहु उपदेशात्मक ऋणकती 
हैं। मशीघरा में कवि ने शलीगत समत्वयात्मक हृष्टिकोश का परिचय 
दिया है । यही दृष्टिकोण हन्दों के क्षेत्र में भी प्रगट हुआ है । पद, दोहा, 
सोरठा, छायावादी शैली में लिखे हुए गीत, सभी यशौश्वरा में मिलते हैं । 
मुक्त छन्‍्द का प्रयोग भी हुआ है । भावों के ऋनुकूल कवि से छन्दों का 
क्षयन किया है! 
भाषा को दृष्टि से भो अशोधवरा' एक पूर्ण सफल कृति है। कबि ने 
रस के अनुकूल भाषा का निर्माण सफलतापूर्वक किया है। हमारा कवि 
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भाषा का माहिर है ! भाषा उसके सकेतों पर चलती है। कहीं-कहीं मादा में 
प्रान्तीयता और रुक्षता भी प्रकः होटी है परन्तु सामान्यतः वह प्रीढ और 
वरिमानित है। गुप्त जी की भाषा में ओज, प्रसाद श्ौर माधुय तीनों ग्रुर 
पाये जाते है। झओज' का उदाहूरए भीजिए-- 
बढ रहती मै ? छान डालती घरि भी को । 
सिहनी-सी कानचों में, योगिनी-सी शेलो भे, 
शफरी-सी जल मे, विहगिनी-सी व्योम मे, 
जाती तभी और उन्हे खोज कर लाती मैं ।' 
प्रसाद भुश का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
“उत्का यह कुज कुदीर वहीं 
अडता उड अंशु-अवीर जहाँ। 
ग्रलि कोकिल, कीर, शिखी सब है 
सुत चातक की रठ पीव कहाँ ” 
अब भी सब साज समाज वहीं 
तब भी सब आज अनाथ यहाँ, 
सखि जा पहुँचे. सुध-संग कहीं, 
यह अन्य सुगन्ध समीर बहाँ। 
भाषव के स्थल 'मरद्योधरा' मे स्थान-स्थान पर इृष्टिगोचर होते है। 
बसन्त, के आगमन पर, यंशोवरा माली से कहँती है---- 
“सम्रय स्वयं यह सजा रहा है, डगर डगर में डाली। 
यूदु सभीर यह वजा रहती है, नीर भीर पर ताली । 
5. 
लता कशटकित हुईं ध्यान से ले कपोंल की लाली । 
फूल उठी है हाथ ! मात्र से प्राण भरी हरियात्री ॥ 
श्रो मेरे बसमाली ।' 
गुम जी की भाषा में मुहावरों और लोकोत्तियों का भी प्रबोग किया 
गया हैं। भाषा में छुस्ती और अलकरणा आ गया है। नीचे के दो तीच 
उद्धरणों से मेरा कथन सिद्ध ही जायेगा-- 
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पानी भर शभ्राया फुर्लो के मुँह से श्राज सवेरे 
“बस में यही हैं बस आँखों भर लाऊंगी ।*' 
“पर उस अमर सूर्ति के भ्रागे ..सौ सौ बार महँगी मै |” 

कुल मिलाकर यही कहा जा सकता हैं कि मत जी को भाषा पूर्ण 
और प्रौढ़ हैं । उसमे परिमाजंन परिष्कार हे) वह स्वग्रुण सम्पन्न है । 
- यजोबरा' की कथा यद्यपि भारतीय श्रस्कृति के ऐतिहासिक आरम्भ- 
काल की कथा है लेकिन फिर भी युगीत परिस्थितियों की पर्याप्त झलक 
उसमे मिलती है । छुत जी परम वेष्णाव भक्त है। “यशोघरा'' के संगला- 
चरणा मे कवि से राम, विष्णु और गौतम तोचो की प्रार्थता की है। 
बशोधरा के व्यक्तित्व का विकास भी मध्ययुग के भक्त के आधार पर ही 
विकसित हुआ प्रतीत होता है । गम जी ये #पत्ती गाबीबाद के अ्रति हृढ 
अ्रस्था को गौतम के चरित्र हारा व्यक्त किया है। माता और राहुल के 
वार्तालाप में उपनिपदों के सन्दर्भ भी है | ग्रुप्त जी के प्राचीन साहित्य के 
प्रति यदि अपार ममता है तो तवीन साहित्य के प्रति प्रबल आकर्षण भी । 
वस्तुत, उनका काव्य प्राचोचता झौर सवीनता के संगमन्द्वार पर स्थित है। 
शुप्त जी अपने जीवन को, जीवन के सर्वस्व को अपने उपास्पदेव के प्रति 
समर्पित कर देता ही अपने जीवन का चरम लक्ष्य मानते है । 

संक्षेप मे, 'यशोधरा' भारतीय संस्कृति की मतोरम भांकी, प्रस्तुत 
करती है उसमे परम्परा और प्रगति दोनों का स्वरूप सत्तुलन है। उससे 
परम्परा का गौरवपुर उद्धाठत भी है भौर नवनिर्माण का स्वस्थ प्रयास 
भी । 'यशोदरा' हिन्दी साहित्य मे गौखपूर्ण ध्याव की भ्रधिकारिणी है । 


राष्ट्र कवि रष्र 


न्प्क 


जयदांकर प्रसाद 


सत्यनाराश जिपाटी 
काच्य-विकास . | 


छायावाद के प्रतर्तक्ष कवि प्रसाद को कविता का आरंभ ब्रजभाषा मे 
करता पड़ा । इस भ्रतजानी विवशता के पीछे परम्परा, युग और भिजी 
संस्कार का प्रबल आग्रह था । सब्यथुगीत सक्ति और ख्ुंगार-परक काव्य- 
साधना को भारतेस्दु युग अपनी भम्मृत्ची विज्ञाल-प्रसूस बोड्धिक विषमता मे 
उलका ते सका । प्रेंप अब भी मासव के हृदय से दूर गल्ंकारों की कारा 
में बन्द था । जहाँ तक युग का सवात्ष है. उससे चोट की । कबियों का 
अंतर भी छटपादया किन्तु वह प्रकृति और देदझ्य पर स्वानभूति के थोड़े से 
आँसू ही बहा सका । जीवन के तवोन्मेश और स्त्रच्छन्द स्वोसभूति के 
प्रकाशन की व्यवस्था नहीं हो पायी । आगे का द्वितेदी-युग प्रतिक्रिया की 
ओऋषक में परम्परा को उखाड़ फेंकते का जन्म भर श्रग्रही रहा और अवृवादों 
एवं सुधारों की धुत में भाषा तथा विषयों में हेर-फ़ेर करता रहा । उसकी 
ने तिकता ने रीतिकालीन ऐन्द्रियता पर काफी ताक-भौह सिकोड़ी । उससे पीछा 
छुड़ाने के लिए आदर्श को सादगी भे जीवन के इतिवृत्तास्मक यथार्य पर काव्य- 
बैतना को उतार कर तीरस भी बना डाला | किर भी युगों के भीतर घुच 
कर मजबूतो से जमश्ी हुई ब्रजभाषा काव्य की जड़ हिलती सी प्रतीत नहीं 
हुईं। खड़ी बोली मे काव्य के तथे विषय, सुतन दृष्टियाँ और अभिनव 
शेलियाँ उगने तो लगी किल्सु सम्मेलनों और ग्रोष्ठियों मे ब्रजभाषा का ही 
दौर बलता रहा । 


चित्राघार 

ऐसे ही दोहरे ( प्राचीव-जीवन, अजभाषा-खढ़ी बोली ) वाताबर्श में 
प्रसाद जी ने काव्य-रचना शुरू की थी । उनकी प्रारंभिक रचताएँ क्रजभाषा 
झौर खड़ी बोली दोनों में है जिनका प्रथम संकलन “चित्राधार' है। भागे चल 
कर इसके दूसरे संस्मरख में केवल ब्रजधापा की रचनाएँ ही संकलित हुई । थे 
कविताएँ विषय के आध्यर पर चार प्रकार की है--पौराणिक एवं ऐतिहा- 
सिक व्याख्यान, प्रकृति विषपक, प्रेम संदंधी और भक्ति परक । पौराणिक 
प्राद्यान शील और सदभाव के योग से भग्रतीय थआदशों की प्रतिष्ठा करते 
है। ऐतिहासिक कथ्वातक भारतीय गोरब को उद्वुदु कर यप्ट्रीयता को सचेत 
करते हैं। इतर कवि की सौलिकता नूतन उद्भावहाम्रों मे नहीं अपितु 
अभिनव हृष्ठि पे है । प्रक्े के कविताओं में ब्रज॒भाषा की अलंका- 
रिकता को पीछे ढकल कर कवि की सहज अवुशति उभर आई है। प्राचीन 
छन्दानुबंध तोडकर एक शीर्षक के अ्तर्गंत एक साँस में मन चाहे ढंग से 
सब कुछ कह देत में कवि का साहस स्तुत्थ है। उद्ीपत से जागे बढ़कर 
कवि ने सम्क्ृत काविय, की भाँति ह्वतंत्र आखों से प्रकृति को निहारा है | 
परिचम के स्वच्छम्दतावादी कवियों की तरह उसकी धडकतों में परोक्ष सत्ता 
के इशारों पर रीका है और और अपनी आंतरिक अनुभूति में स्लो गया है । 
किल्लु उसकी जिज्ञासा ने उसे तन्‍्मय नहीं होने दिया है। यही जिज्ञासा आगे 
चलकर एक नवीन दर्दात का आकार पाती है। जिसमे प्रकृति चेतना से 
अनुप्राशित होकर मानत भावता से सम्मा सको है। रीफ प्रकृति की 
रमणीयता से रति का नाता जोडकर उसका विवय रूपों से शरंगार कर 
सकी है । 

प्रेम के बीते में ग्रेभ नीखता, विस्तार, विसजेन, विदाई और कल्पना 
सुख की मामिक अभिव्यक्ति हुई हैं। गीतों का कायिक सौन्दर्य परम्परतग 
शामारिकता से संवृक्त तो श्रवश्य है. किन्तु आत्मिक सौन्दर्य गीतकार का 
भ्रपता निजी है !:उस्तके सहारे,प्रेम मानव से छलककर प्रकृति को भी भ्रभि- 
सिंचित करता है। हृदय का प्रेम और फुल का सौरम एक है। भक्ति 
संबंधी रचनाओं में हादिक भावनां कम .संस्कारगत ग्रास्था अ्रधिक है । 


जयबांक प्रसाद र्७ 


इसलिए भावुक भक्त की सन्‍्मयय्ग के स्थान पर एक आस्तिक कुतुहल सात 
भिलता है जो प्रकृति े भासित डोमसे बाली विराट सत्ता की स्वीकृति के 
परिचायक है | इस तरह चित्राबार से भावाशिव्य॑ जन की तवीनतण, परि्क्ृत 
शंगार भावता, ससर्गिक सौन्दर्य, गीति एव. प्रर्द४-शक्ति, रहस्य भावन 
आदि के बच्चन होते है जो कवि के काव्य विकास की हृष्टि से बड़े काम मे 
है । 
कॉलत कुसभ -- 

कानन' कुंगूम खडी बोली की कविताओं का पहला सम्रह है । विधय 
इसके भी जकित्राधार के ईश्वर, मावव और प्रक्षति ही है। परम्परा अब भी 
बहुत हुई तक जीवित हैँ । साड, विषय, माया शेली सभी केे एक अनगढ़ 
प्रयोग है | किल्तु प्रशति उढकर मसात्व के सपीप श्र गयों है और अपने 
विविध झूपों मे मानवीय भाववाओं से अनतुरजित है । ईश्वर की रहस्यमयता 
भी कुछ साफ हो चली है। उसकी विशटता का आभास श्रक्ृति के पीछे 
मिलने लगा है । विनय की कविताओं में भक्ति-भावना के बीच बशत-खिन्तव 
फूट रहा है । किन्तु इस क्षेत्र में प्रसाद जी को सबसे बड़ी विशेषता अपने 
युग ( द्विवेदी-युग ) की सुधारवादों भावता के अनुसार ईदवर को विश्व 
गरहस्थ का बाना देने और विश्व मंदिर में बसाने में है-- 

उस भंदिर के नाथ को, तिरूपम मिरमय स्त्रस्थ को 
ममस्कार मेरा सदा पूरे विश्व-गृहरथ को। 

.. कानन-ऊुसम में गीति सृष्टि के साथ चिंत्रकूद, भरत, कुरुक्षेत्र आदि 
आख्यानक प्रयोग भी चल रहे है। इस प्रकार विभिन्न दली प्रयोग, भन्त- 
इन्द्र को. प्रस्फुटित करने की अन्‍्तमुंखी बलि, भावतात्मक आदर्श और 
दार्शनिक एवं सामाजिक विचार इस सम्रह के विदाष श्राकर्षण है । किस्तु 
इत सबसे ऊपर की बात कवि की आ्रातरिक वेकली और कथन के संकोच 
की है। आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के विच्ञार में /चित्रावार, कानन- 
कूसुम भादि रचनाओं के पढने से लगता है जैसे ऊंत्रि कुछ कहना चाहता 
है, पर कह नही पाता ४” किल्तु आरम्भ से ही भावों की सलज्ज स्थापना मे 
प्रसाद का सचेत व्यक्तित्व स्पष्ट हुआ है । 


श्ध् प्राधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


करणाएलय और महाराशण: क्ा भहत्व-- 


कदशालथ एक काव्यात्माक है और महाराखा का महत्व एक ऐति- 
हासिक बीरगोत । कारुणालय जेल! की हष्ठि से गीतिनास्य है और अपने 
अतुकान्त छत्द-विव्याल में एक नवीन प्रयेग । इसकी कथा पौराणिक है 
किस्तु कब का प्रमुख लब्य कथा के साव्यम से करुणा का निहपण है जो 
आगे के काव्यो में एक दर्शन का रूप प्रहए करती है। यहाँ भी कवि 
ने विश्व-कहाए। की स्थापा की है ज्ञो उमड़कर मानव के सूर्ण बंबतों 
को नोड़ती हुई उसे विश्वात्मा तक्क ले जाती है। भावविकास की' 
दृष्ठि से इसकी कदणा का ऋद़ने एक महत्वपूर्ण सोपान है। 'महाराशा 
का महत्व में राशाप्रताव के प्रात्मण्लिदानी व्याग से एक ऐसी राष्ट्रीयता 
सामने झ्ायो है जिसके अनिवाये तत्व है--शोर्य, कर्मठता, त्याग सत्यविष्ठा 
श्रादि ३ 
प्रेल-पश्चिक-- 


अम पथिक पहले ऋजभापा मे लिखा गया श्रा किल्तु दाद मे चलकर 

उसे खड़ी बोलो के माध्यम से लुझान्तहीत छप्दों मे प्रस्तुत किया गया। 
उसमे झावद्यकता भ्रतुत्तार परिवर्तत कर नये कश भी जोडे गये । प्रेम-पथिक 
सानव के झाइवत प्रेंघ्त का स्वच्छन्द आख्यान है। प्रेग की ग्रादर्शवादी 
उदात्त कल्पना ने उसे 'मादव के दासनामय उद्गारो में मुक्तकर प्रकृति 
और जगत में रमाती हुई ईश्वर तक ले गयी है श्रौर तादात्म्य की अवस्था 
में सब कुछ प्रेममय होते के लाते प्रकृति, जगत और ईइबर एकात्म हो गये 
है। किन्तु इतना होते हुये भी प्रेण लोकिक है । उसकी विश्वेषता प्रेमी के 
सुख-दुल्ल दोनो को समप्दिगल वत्ताकर आसन्द उपलब्धि मे हें । यह प्रेम 
त्यागपूर्णा, अपरिमित गाइवत चेतना है और साथ हा प्रभु का स्वरूप भी--- 

प्रेम पश्चिक पदार्थ न इसमें कही कपंट की छाया हो, 

इसका परिमित हुप तहीं जो व्यक्ति-मात्र मे बता रहे, 

क्योकि यही परश्षु का स्वरूप है जहाँ कि सवको समता है । 


इस तरह प्रसाद जी मे इस कृति भ्ष प्रेम को जीवन-दर्श व और दाइवत 
तत्व के रूप में स्वीकार किया है। 


ज॑यक्षकर प्रसाद श्ध्् 


>> अल कई 


खास 
आू क्‌ दो हप.. के मत झाग जा हपुद्ध स्तवीय विएह काव्य 
है और दूसरा परिरवाद्धि रूप जि साकेतिक रहस्यमवता का सस्यर्श है। 
इस विरह-गीतिका का विषय कवि की बेबक्िक अनुभूति थे प्रतुव निजी 
बेदना है । उससे अलीत की स्घृति, वर्तमान के ऋक >ऐ झासू और भविष्य 
की मंगलाशा का आत्मपरक प्रदानन दै । कि दो वेदला एक झाशवत चेतता 
के झप में स्वानभुति का व्यापक प्रसार करती है। विश्त जनित दुख, 
निराशा शौर जड़ता का विनाश कर ग्रागा भरी क्रियाशोलता का संचार 
करती है ! वेबता की यही सचेतन मक््मता भिन्न-भिन्न मुक्त सन्‍ःस्थितियों 
को व्यक्त करने वाले स्वतंत्र भावचित्रों को. एक प्रवधात्यक्र नारतम्ध एवं 
अनुकम प्रदान करती है साथ ही हस वेदता ते ऋँस हे अखब-निवेदस की 
मृूफी कवियों जैसी तन्मणता में खोकर उसकी प्रेमप्रीर को व्यापक कर दिया 
है । फलतः बसी ही सांत्रे तिक इतीक योजना, प्रेम-गा्सीर्य श्र पलकों को 
यूछित करने वाली सधुवय इसमे भी मित जाती हैँ । किन्तु गम की 
विशिष्टता उसके भादर्श में हे जो व्यष्टिवेदता के सार्वस्यामिक पसार झारशा 
समष्ठि की पीड़ा का अनुभव कराकर जीवमदेंदी पर विर्-नमलन के परि 
शाप में सुख-दू:ख के सामंजस्य दी उपलब्धि का विधाव करा है । इसी 
आदर्श ने मालवीय व्यथा को जीवव के घोर यथार्थ से ऊपर उठाकर प्नौ- 
किक बना दिया है । सियति मे प्रवाहित व्यक्ति के आँसू से अंत में चिर- 
दा्ध दुखी वपुधा को शांति के लिये कस्णुत को बूंद के रूप में बिष्व सदन 
से बरसमे का आग्रह है-- 
सबका निचोढ़ लेकर तुझे 
सुख से सूखे जीवन मे 
बरसों प्रभात हिमकव-सा 
आँसू इस विश्व-सदन से । 
आँसू झपनो भावना में कवि के मंतर की सच्ची झनुकृति है। उसकी 
इस स्वीकारोक्ति में कवि के हृदय और वृद्धि, राम और चिस्तव दोनो सिल- 
जुल कर भावभूमि तेयार करते है। विरह की भतुभूति करुणा की छौक पाकर 


रेध० झाछुनिफ हिन्दी काव्य और कवि 


श्र तेज हो गयी है । श्रीर उसकी करण संवेदना विश्वव्यापी विस्तार 
पाकर मानवता के दुख से स्प॑ंदित हो उठो है | इस तरह “आँसू कवि के 
जीवन की वास्तविक प्रथोगद्याला का आविष्कार हैं।” बहु आरम्मिक 
साधता प्रयोगों की प्रौद्तिद्ध है। चित्राबार का कुतूहूल इसमे अपना 
ध्षमाधान पा लेता है। प्रेम पत्रिक' का भठकता हुआ रोमांच अपनी निर्दिप्ठ 
*राहु' पर आ जादा है और सुख-दुख के समरस समझौते का तंबल लेकर 
कामायनी के असौस आनन्‍्दलोक की ओर उन्पुख होता है। इसी प्रकार 
ईइबर के चरणों पर हुलकनबाली कंइनाय की कदणा ओस' में दूब कर 
विश्व सदव में “कल्याण की वर्षा करती है। कातवदन्कुसुम की पुरातन 
परपराएँ भी झा गयी हैं और तृतव भावछायायें पतप उठी है । भावतात्यक 
विकास के अ्रतिरिक्त ऑसू का कवात्नक सौष्ठण भी अत्यन्त प्रौद़ भौर 
संग्रठित है । श्रत से, भाव और कला दोनों दृष्टियों से प्रसाद जो की आँसू! 
अपनी स्वानूभ्रूति के लणत्मक प्रकाशन, स्वच्छल्द भाव-गाभीय, चिन्तता- 
परक भावुकता, रहस्थादृभृति, उच्च प्रेमावर्ग, भाक्षणिकता, प्रतीकात्मक, 
संकेतिकता, सूध््म-अमुर्त सौन्दर्याकत और कल्पता-चंसब आदि मे एक सफल 
कहाशा-वित्रल म गीलिसृष्टि है । मारतीय और पादचात्य दोनों की काव्य 
साधना में उसका महत्वपुरण स्थान है, क्योकि उसकी कझणासंडित आ्रादर्दा- 
ब्रादी स्वच्छत्दप्रेभ-कल्पना दोतों की शर्ते पुरा करती है। 
भरता झौर लहर-- 

भरता कब्रि के मानसिक परिवर्तत का प्रतिफलत है | उसकी बहुत- 
पी कविताओं में ऐस सरकेत है जिवसे लगता है कि प्रधाद जी श्र तक 
की काव्य-साधना में विभिन्न सिद्धात्तो और आदशों के सहारे जिम 
मानवीय सत्यो को बटोर सके हैं उसका जीवन की कठोर वास्तविकता पर 
परीक्षण करता जाहते है। कित्तु मच का ्कोच्र हुदय खोलकर ऐसे प्रयोग 
नहीं करने देता । इसमे संदेह नहीं कि संकोच की क्रिकक मे शवताएँ 
कही-कही यृध्म और अश्चवरीरी होकर रहस्पमया ओढ लेती है और कवि का 
बौद्धिक विवाद कथन के वॉकपल को शिक्िल कर देता है। जिसके कारण 
भावनाओं की गहराई उतर-वी जाती है । किल्तु सबसे बेडो बात ववीत 
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भावट्याश्री, छन्‍्दों, मानवीय संबंधों आदि के संबंध भे किये गये विभिन्न 
प्रयोगों की है। जीवन को मिकट से देखने के लिए कवि में सहज तत्वरता 
है । क्‍या श्रव्यक्त सत्ता, क्य अकृति और क्या मानव-सव्वेत्र वहु नई 
विकास दिशा की तलाश में है। लहर की अनुभूति प्रशाय, इतिहास शौर 
दर्शन की है । उसकी करुणा नवीव दश्षनों से भी प्रेरशा ग्रहण करती है । 
शोव केन्साथ बोद-दर्शत भी यहाँ १द के पीछे मिलेगा । किल्तु आदर्श कवि 
का बही है । लहर के गीतो मे ऑसू के कवि का सीतरी रूफावात सो गया 
है । उसके स्थान पर भाव लहरियो का जात मृदुल संचार है जो अपने 
छाया चिन्हों से भाव-सागर की गहराई स्पष्ट कर सका है । यहाँ श्राकर 
कबि का प्रेम-प्रिय को अपने हृदय में पा लेता है | उसमे विराशा या बाहरी 
पटकाव नहीं । एतिहासिक गीतों में सास्कृतिक पुनरुत्थात और राष्ट्रीय 
भावना का प्रकाशन है । रहस्यवादी कविताओं में कोई दा्भभिकवाद ने 
होकर जीवन के सत्य को पकड़ने वाली रहस्य-प्रवृत्तिमात्र है। श्राध्यात्मि- 
कता की जयह एक स्वस्थ जीवत्तदशन और मानसिक विश्नेपसत है। प्रधाद 
की पअन्तहृप्टि प्रेम, करुणा, सौन्दर्य, प्रकृति, जीवत के सुख-दुख सभी मे 
व्यापक सत्य को ढूँढ कर सामजस्थ में शिवत्व की स्थापना करती है। 
उनका यही: समाहार उत्तकी ग्रीति-प्रतिभा की सबसे बड़ी विशेषता 
हैं। लहर की काविताएँ कवि के प्रोढ एवं चितनशील क्षणों की 
सृष्ठि है भौर श्रपने कलात्मक सौष्ठव मे छायावाद की एक उत्कृष्ट 
सवा । 
कामायनी -- 

कृथृत्तक के लिये इतिहास और पुराण के श्राघार पर सृष्टि के 
प्रारम्भिक काल की घटवाएँ चुनी गयो है । प्रसुख पात्र मतु, श्रद्धा और इड़ा 
है जो मूलरूप मे बेदिक होते हुए भी अभिनय रूप मे कि की खानसी 
सृष्टि है । देश-काल सास्क्रृतिक हैं । किन्तु काम्रायनीकार का लक्ष्य इन 
घटताओं या पात्रों को चित्रित करना सहों, अपितु इसके माध्यम से दो 
चीजें प्रस्तुत करता है--“चतना का सुन्दर इतिहाप्' और 'अखिल माचव- 
भावों का सत्य ।' अर्थात्‌ प्रसाद जी एक ओर मावव के साल्कृतिक एवं 
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ऐलिहासिक विकास को रखता चाहते है और दूसरी ओर भावात्मक । इसी 
लिए 'मनु,लद्धा और इड्ञ इत्यादि अपना ऐतिहासिक व्यक्तित्व रखते हुए 
सांकेतिक अर्थ की भी अभिव्यक्ति करें तो उन्हें कोई आपत्ति गहीं। 
इसमे संदेह सही कि कामायती इस दुहरे लक्ष्य की पूर्ति कर सकी है और इस 
हृष्टि से वह एक सफल भावात्यक्र 'एलिगरी' है । उम्तमे मन, कामायमी, 
झौर इज के सावनात्मक झूब मत, श्रद्धा और बुद्धि के रूप मे मानव को 
अतोवेज्ञामिक व्याख्या की गयी है । साथ ही जीवन की समुची समस्या के 
मूल में छिपी हुई विष्मता का उद्घाटन कर समरसता अथवा समस्यय से 
सच्चे आनन्द की उपनत्बि बताई गई है । यह समरतता और आतनन्दवाद 
कृबि के लिजी चिन्तन एवं श्रनृभूति का प्रतिफतन है । कित्तु इसकी सुल 
ब्रेश्शा भारतोय दर्मत ( विज्ञेपकर शेतों ह्व प्रत्यभिज्ञान दर्शन ) से प्राप्त 
हुईं है। इस प्रकार “कामायती सब और श्रद्धा की कथा तो है ही, मनृष्य 
के क्रियात्मक, बौद्धिक मर भाषात्मक विकास में सामजल्य स्थापित 
करते का झयूव काव्यात्मक प्रयास मी है। --आवाय तन्देदुलारे 
बज्‌पंयी । 

कायामली एक सफत प्रबंध काव्य है किस्तु पंएपरा में श्रागे चढ़कर 
मवीन वेजश्ञानिकता को स्त्रीकारने के ताते उत मे अनेक झसभतियँ प्रतीत होती 
हैं--बद्नाझोमे विविधता के अभाव, अरित्र ज्युनता आदि | लेकिन उसका 
असली रूप भावात्मक आज्याव का हैं भौर इस दृष्टि से उसमे सम्यक भाव- 
विस्तार एवं जीवन की अनेक अतर्दशाएं है जो उसके कलात्मक क्लतित्व 
के अमाण है। मतलब, कामायनी का महाकावब्यत्व एक विवाद की बस्तु है । 
किन्तु बह सारो खीच-तान परम्परा ( संस्कृत महाक्राव्य अबवोा पाग्चात्य 
आराख्यासक काव्य ) की दृष्ठि से देखते के कारण है । मेरे विचार से तो 
आत्मपरक ग्रीतिमत्ता एव वस्तुपरक प्रबधात्मक काब्य तत्वों के मेल 
से उपजी हुई कामायती विलकुल एक तयी चीज है । वह हिन्दी 
की अपनी है और ब्याज के वेज्ञातिक धुग मे बौद्धिक आवत्त की 
वस्तु है। और फिर झाधुनिक स्वछत्द प्रवृत्ति वाले मात्व के प्रतीक 
मन्र के जीवत को अनुकृति भी तो है, भला तमाम परम्परा के बंधनी 
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को केसे कब्ुल कर सकती हे । इसलिए हिस्दों के अपने समीक्षा-धास्‍्त्र पर 
उसकी परख होतो चाहिए ; कुल मिलाकर कामायत्ती एक श्रेष्ठ कृति है 
जिसमे स्वातुमुति, कल्पता, जीवन-दर्शन, अष्प्रात्मिकता, बड्रलि का चेसती- 
करण, यूतिमता, लाक्षणिक विभिन्नता ग्रादि की लित्रमयता आदि छाया- 
वादी काव्य की विशेषताएँ अपने चरमोत्क्थ पर है । 
अनुभूति-- 

प्रसाद जो यूलतः पेंम ओर सोन्‍दर्थ क कलाकार हैं! उत्तको प्रभुख 
श्रयुभूति प्रेर की है और उद्का काव्य प्रणय की ऊयु्दर्या । के प्रदत्ति स 
प्रमाउक्त भोगवादी थे और ससार को वस्तुओं को भगवात अंभो का प्रसाद 
मम कर प्रहण करने थे ! इसीलिए उनके प्रसय का विकास विलास वी 
छाम्ा में हुआ है। किन्तु उसमे कायिक वासना वहीं, आत्मिक स्फूरत है जो 
प्रेस को उद्यत्तकर आनन्द तक ले जाती है। प्रशाद को कविताओं मे प्र के 
तीन कप हैं--रति, चेतन प्रेम और काम रू । पहला रूप प्रारशिक शौर 
सकुचित हैं । उसमे ऐन्द्रियता अधिक हैं । उसकी आ्ररस्मिक--*श्षेषकर 
ब्रजशाबा की कविताओी मे रीतिकालीन 'रति' का चित्रगा हुमा है । बेश ही 
मादक विलास, उपालभ ओर विरहानुताप है । यह सर परंपता का आग्रह 
है; किन्तु कंति ने शीज रति का परिष्कार कर प्रेम के पत्रित्र रूप को प्रस्तुत 
किंया। प्रेम एक बेतनशक्ति बतकर 'प्रेम्यथिक' मे अक्तरित हुआ । उससे 
जगत का संचालन कर ईश्वर की समऊक्षता पाली । यह झूप उद्दत्त और 
स्वच्छाद तो है किन्तु साथ ही ग्रावशवादी भी । प्रेम का व्यापक रूप काम 
का है | कामायनी में वह सासव-मत ( मसथु ) की प्रेरक शक्ति है और उमे 
आनव्द-लोक तक ने जाने वाली हृदय की मूल बृत्ति श्रद्धा भी काम की तनया 
है। काम रूप में प्रेम व्यक्ति को कर्म मे तियोंजित करता हे | सृष्टि मंगलभय 
काम का परिखार है। प्रेम भ्रपतती उद्यात्तवा एबे व्यापकता में वासता की 
सीमा से निकल कर विश्वजनीन हो कया है । चिरत्तत पृरष और चिरत्तन 
तारी से जुट गया है । 

इस प्रेम की कुछ श्रपनी निजी जिशेष्ताएँ है जो उसे एक ओर परंपरा 
से मुक्ति दिलाकर स्वच्छन्दत प्रदाव करती हैं और दूसरी ओर अन्य छाबा- 
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थादी कवियों की प्रशाय-मावता से पृथक करती है । पहली बात यह है कि 
वहू वेंबल मानव हृदय की वस्तु हे । न तो खूंगारिक कवियों की भॉति 
एंट्रिक और न तो भक्तों की भांति आात्मिक है । प्रेम कायिक सौहूदर्य की 
आसक्ति, रूपजन्य मोह था वासता नहीं, अपितु त्याब, उत्सम एवं 
आत्मससर्पण का ताम हैं--- 
[स प्रप॑श में कुछ और नही 

केवल उत्म् कलकता है। 

में दे दू थोर न फिर कुछ न. 

इत्गग ही सरल भलकता है--कामावती 

तीसरे विशेषतः इसके करुणाशलक होने में है। इसका आदल भारतीय 
है जिसमें परूप पुरुष नहीं, सेवा, दशा, साथा, सस्ता, मधुरिमा की पुनली 
श्रद्धा-हप नारी आत्मसझपश रूरती है। प्रेम की आत्मा करुसा है। इसी- 
लिए 'वित्य यौवत ठव' ये दीम श्रद्धा जैसी नारी मे भी जड मे स्फूर्ति पैदा 
करते की गक्ति इसलिये हैं. कि वह 'विश्व क्री करुणा कामना मूर्ति है। 
निह्सस्देह् यह करुणा-कतित प्रेम शरीरी सोन्दय से ग्रधिक शील एवं भाव- 
गत सौन्दर्य का विषय है । एक वात और खास है, और वह यह कि 
प्रसाद के प्रेम में स्तेह वी दूंद का विस्तार है | वह व्यष्टि के अन्तर्वाह्म को 
उदार दताकर समप्टि को सभ्राहित आर नेता है ! यह आ्ात्मप्रशार मानवता 
वादी धरातल पर व्यक्ति मे विष्य तक है और आध्यात्मिक क्षेत्र मे आत्मा 
से विशठ सत्ता तक । इस तरह इसञ्र प्रेम मे वंधनमयी स्वच्छन्दसा है । 
श्र्थात्‌ विकास स्वच्छन्द है, कित्तु गति और स्वरूप जीवत की सामाजिक 
मर्यादाओं को स्वीकार करते है। कवि ने 'जीवत-वेद्दी पर विरहु-मिलन 
दोतों का परिछाय कराया है।युख दु ख का यही मेल जीवन-दर्श के रूप में 
समस्सतलावाद का सिद्धान्त है! 
भास्ीय हृष्ठि से इस प्रेमानुभ्गति के दोनों पक्ष प्रसाद के काव्य मे है 

और बिरह-मिलन के प्नेकी चित्र बहुत-सी कविताओं में मिलेंगे । लेकित 
पब्रेम-परथिक' की मिलन कामता कामायनी में श्रद्धा और मत के संयोग में 
मादक अक्ृति से उद्दोत्त होझर रस-ढरशा को पहुँच जाता है और उसका 
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विज्छेद आँसू मे दुःखभोग जतित वेदता से कंदएा विप्रलंभ की सृष्ठि 
करता है। इसके अरिरिक्त प्रेम की अ्नुभुति मे पहले वाले हुप, विषाद, 
शॉसू या, कामता, उत्लास, बासता, आशा, निराशा आदि नवीत ढंग से 
चित्रित कर प्रमुख अनुभूति में तिरोभूत कर टिया गया है । झ्रालंबद नारी, 
मानव के विकास की बाधः नहीं अपितु साथिका है ! वहु जीवन को 
समतल कर बहनेवाली केत्रेल श्रद्धा मात्र है। बह ऐसी दिव्य शक्ति है जो 
प्रेमी को प्रेम के कैलाश पर आतन्द के दर्शन कराती है। उसका अलौकिक 
सौन्दर्य चेतमा का उज्ज्वल वरदान हे । 
अझन्यभाव-- 

कामायती में आकर भाव-भूमि का विस्तार हुआ है। उसके व्यापक 
का््प्रत्व भें शातर, करुणा, भयानक, अदूभुत, वात्सल्य आदि रखसों का भी 
समावेश हो गया है। शात का स्थायी भाव सिवेद मिरवेद! सर्ग मे उददित 
होता है भर दर्दात, रहस्य सर्मो के बीच विकसित होता हुआ्ना आनन्द सर्म में 
रखत्व की उपलब्धि, कर लेता है। कामायती का आरम्भ मनु की खिता से 
होने के नाते शक्ति का सूजत करता है और उसकी करुण भावना असलक्ष्य- 
क्रम से व्यजित होती है। इसी तरह अलय, युद्ध एवं रहस्य प्रधंगों मे भयानक 
पटेदा के तांडब एवं “त्रिघुर-मिलस! से अ्रदभुत और '्वप्त, 'दह्शन', 
'तिबेद' सर्गो में 'भावव' की उक्तियों तथा चेष्ठाओं से बात्सल्य रस अभि 
ब्यंजित हुप्रा है । किन्तु प्रसाद की सफलता एवं नवीबता इनके परियाक मे 
नहीं है । वह तो काव्य के अंतर्गत वरश्शित मानवीय अंतर्दशानों के बीच 
सिसगंत: हो गया है। नवींनता तो भावों को स्वतंत्र रूप से खड़ा करने मे है, 
उन्हे वह स्वरूप और शक्ति देने मे है, जिससे वे व्यापक विस्तार पाकर रसों 
की ध्वनित करते है । प्रसाद थी ने जहाँ भाव विशेष को रसत्व प्रदाल किया 
है वहाँ भावसमष्टि की चरम परिणति आनब्द मे की है। भावों का साध- 
रस कररा वो हुआ ही है, उनका मानवीकरण एवं समाजीकरशा भी किया 
यया है। साथ ही उनका मचोवेज्ञातिक सामंजस्थ भी कम महत्व का नहीं है । 
अस्तु, सिष्कर्षतः प्रसाद के 'भावनिरूण' के संबध में कुल तीन वातें कही जा 
सकती है । एक, भाव स्थायी एवं संचारी भाव के अतिरिक्त अपना स्वतत्र 


२७६ आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


प्रस्तित्व भी रखते हैं । दो, भाव रसदशा में आमन्द की संज्ञा था लेते है और 
इस तरह रस और आनन्द पर्याव है। तीन, भावाभिव्यक्ति मे रतवादियों 
की रसनिष्पत्ति और ध्वतनिवादियों की रसध्वति दोनों प्रकार के विधान है । 
चित॑न्‌-- 

प्रसाद जी वितत-मनन के काति हैं। चिन्तन ने उनकी स्वच्छन्द भाव: 
धारा को गहराई दी है, पानव-मन के रहत्यो का उद्घाटन किया है श्ोर 
व्यक्ति की सामाजिक एवं श्राध्यात्मिक समस्याश्रों को सुलमाया है। प्रसाद 
जी को आध्यात्मिक भाववरा मे एक झास्थावान चितन मिलता है । वे ब्रह्म, 
जीव, जगत, माया सभी को आस्था की दृष्टि से देखते हैं। जहाँ तक श्रद्धा का 
सवाल है, उनका उपास्य भी मध्यकालीन भक्तों के रान-कृष्ण' की भाति 
'दीतवस्धु', 'करुशासागर', “सच्चिदानन्द' है, किन्तु जब स्वीकृति की बात 
आती है तो वे उत्त भक्तों की भाँति अपने और उसमे लघुत्व एवं महत्व की 
दीनता-महानताबाली असरात्तता नहीं स्वीकार करते | उनका विव्वास है 
कि भात्मा अपने पूर्ण विध्तार में ब्रह्मत्त है । प्रयाद जी के व्यक्तित्ववादी 
आत्मप्रतार की मूल प्रेरणा उपस्तिषदों के अरद्वेतभाव-- भर ब्रह्मस्मि' की 
है । यही अभेदभावना जब जीवन और जगत की व्यावह्यस्किता भे आई तो 
उसे दोनो के बीच संचालित' एवं सचालक के भेद का दर्णव हुआ । 
जिज्ञासा और कुतुहल से मंच भर गया शौर उसमे जगत और प्रद्गति में रमते 
वाली एक 'विराट सत्ता! के दर्शन किये । जगत भी कवि के लिए भिश्या 
नहीं, श्रपितु उस विशट सत्ता का चेतत रूप है | सबसे बड़ी बात यहाँ पर 
आत्मा, त्िश्व ( जगत ) और 'विराटता' के एक्ात्मभाव की है। श्रात्मा 
उस परमसता का अंदर हें और इसी झात्मांश रूप इकाई का प्रमष्टि रूप 
विश्व हैं । इसलिए व्यष्टि का समष्टिगत श्रात्मविस्तार विश्वात्मा है और 
वही परम सला भी । इसी अभेदत्व को मध्यकालीन भक्तो नें भी 'सब जग 
को सिया-राममथ जानकर ह्वीकार किया है। किन्तु दोनों मे बडा भेद है, 
भक्त ते 'सिया-राम्र को महत्व देकर जगत को उस्तका रूप बताया है भौर 
प्रसाद ने अपने विश्व को महत्ता प्रदात कर उसे “विश्वात्मा' माना है। 

इस तरह भारतीय दर्शत मे जिस ब्रह्म को ग्ात्मा के रूप में खेडित कर 
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अगत में विखर दिया था, प्रसाद ने उस बिखरी हुई आनएरशि की आात्म- 
ब्रसार के आधार पर विश्वात्मा रूप में जीवन छोर जगत की व्यायशारिक्ता 
के बीच अतिष्ठापित किया । यही विश्वात्मा झपती रहस्वमयता में कत्ची 
(विश्वसुल्दरी', कभी काम! झौर कभी विटराव के झूप में भासित होनी 
रहती है । प्रवाद जी के काव्य में मा की चचा भी हुई है। बह प्रसाद 
की कला का स्पर्श पाकर 'जीव' की दुप्ड, अतिशयर दु्वहप !' माया मानव 
के लिए मंग लमयी शक्ति के रूप में अव्तरित हुई। नारे उसको प्रनिकृति 
है जो दया, माया, ममता, खड़ा, विश्वास आई की पक्षय चित है शौर 
पुरुष को जीवन के संपूर्ण संघर्यों वे उग्र कर प्रानरद-लोक तक ने जाती 
है । कामायतो की श्रद्धा मनु की ऐसी ही सादा हैं--- 
नाथ माया भसता का दल 
बह शक्तिययी लाया जीठल | 

प्रसाद जी की यह शक्ति-हपिणी माया प्रकारात्तर से शेब-दर्शव की 
शाइवत 'परानिश्ञा' माय्य ही है । 
भावसिक चेतना-- 

आधुनिक-युग व्यक्ति का युग है जीउम को स्स व्यक्ति-तिष्दा ने 
साहित्य में कला को व्यक्तित्व-पकाशन का माव्यम बनाया । यही कारण हैं 
कि प्रसाद के पूर्व भारतेन्दू बुग और द्विवेदीकान ते भी मानव के युख-दु ख 
आदि की समस्याओ्रो को बहुत कुछ व्यक्तिगत आरबार पर रखकर देखा ' जीवन की 
बाहरी उलभनतो ते उन्हें अपने भीतर की और मोठा । साहित्यकार अन्तएखी 
हो गया और बाहर से भ्रविक उसे अपना अन्चर्जागत आर्परु और मत्हुब का 
लगा । कवियों ने जहाँ भावी को स्वतन्त रूप भे काव्य का विषय बनाया 
वहाँ लेखकों ने भी उन्हे अपनाया | शुक्ल जी ने तो कमणा, ग्लानि, लोभ, 
क्रोध इत्यादि लगभग सभी. प्रमुख मनोविक्ारों की प्रोढ व्याख्या जीवन के 
आधार पर की प्रसाद जी ते भी इस मनोमय जगत को पहुचाना और 
बराबर उसके विदलेषण में उले रहे । व्यक्ति को सम्नज्ी भावनाणे का 
संबंध उसकी दिव्य और अदिव्य दो वृतियों से है | मनुष्य को दिव्य प्रवृलियाँ 
देवी और सात्विक है तथा अविव्य श्रामुरी एवं तामसी । दोनों अपने में सम्पुर्स 
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है और इसोलिए दोनो में शाइवत मंबर्ष है। मानव में दोनों है और वह 
शसली हूप ये दिश्यादिव्य है | शुक्ल जी के मनोविकारंं का सुखात्मक और 
दुखात्मक वर्गोकिरण भी गेसा ही है । 

यो तो मानसिक विब्लेषएश असाद जी के प्रायः सभी प्रमुख कृतियो 
में है कित्तु कामायवी में उसका ऋदिक शऔद एवं स्पष्ट हूप अस्तृत हुआ 
है । चिन्ता, आशा, श्रद्धा आदि से लेबर आवन्द तक के भावों का कारणा- 
कार्य एवं पूर्वांचार संब्रध तथा उत्तके स्वरूप, प्रभाव आदि का विश्नेपशा 
किया गया है । रवपे तडी वात यहू है कि भावों का निरूपणा जहाँ एक 
ओर व्यक्ति के भाव-विस्तार को उपत्यित करता है, वहाँ मामव की जय- 
बात के साथ मानवता के सा्वभोभिक एवं सर्वकालिक मानसिक विकास 
की शोर भी संकेत करते! है। प्रसाद के मनु की किता और आपन्द जहाँ 
आदि मानव के है, वहाँ शाज के भी । इसलिए वे व्यक्ति पिशेषर के शी है 
और विरस्तम पानछ के भी । जिस प्रकार व्यक्ति आनन्द को जान, कर्म 
झौर इच्छा के सपत्वय अबवा समरसना मे थाता है, उसी प्रकार विश्व 
भी । प्रभाद जी ने मत, को श्रद्धा और इंडा या हुदथ श्र बुद्धि से समन्वित 
कर बोड्धिक राभात्मिकताव त्ति की घूल अतस्वेतना स्वीकार क्रिया है, जिसमे 
आज के बुद्धिजीदों युग का झाग्रक़ स्पष्ल है। 
शच्चश्सता-- 

प्रसाद जी की समरसता शेबा के '्रत्यक्रिज्ञान दर्शन! वी देते है जो 
उपनिषदों के अटैतभाव मे लेकर गंश्राचार्य के अद्वेतवाद, ग्रनात्मक्षदी बौद्धों 
के (राग-ठिगग को अतियों के अध्यस्थ] मध्यम प्रतिदा मार्ग तथा सोख्यदर्शन 
के सत्‌, तम, रण की मामजस्थभावत्रा तक सभी भारतीय दर्जनों में विद्यमात्र 
है । समरस्ता का पथ है--समस्वय, सामजस्य, संवुलन, जिससे बिपरीलता 
डिरोधी, विफ्मता आदि अपती नशमासता खोकर समता तथा ए्रकरमता 
ग्रहण करने है । प्रशाद जी का इतित्व सनरसता को सिद्धान्त था वाद बसाने 
मे नही है अपित जीवत के सर्वागीशा वेषम्य को दूर करने के लिए उपादेय 
पघिद्ध करते मे डे | आज यह विषयता केवल आध्यात्मिक सेत्र भें द्वी सही 
है, बल्कि व्यक्ति के भीतर-बाहुर चारों ओर है। बिम्बधार के शब्दों में 
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प्रयेक धसमावत घनना के भूल में यहों बवशडर है सच तो यह हे 
कि विश्व भर में स्थान-स्थान पर हूँ जल मे उस्ते मथर कहने हैं 
स्थल पर उसे दवन्डर कहने है, राज्य मे विप्लव, समाज में उच्छ खनता 
और धर्म मे पाप कहते है ।” श्रजात्तशनु-- ८७ । 
मनुष्य के दुःख की जड़ मे यही वात्यचक्र है और इसे को संतुलित 
करने से आनन्द वी पराति होती है । असाद के काव्य से इत तम्ां विबप- 
लाओ को दूर करने के लिए समरसता के विभिन्न रूप मिलते है । पहला 
हप आध्यात्मिक है । यहाँ विपमता से उतन्न पंत्र्प पृर्ष और प्रकृति का 
है। कामायती के मनु शोर प्रनय रूपा श्रकृति के बीच बढ़ी संघप प्रारम्भ 
में दिखाया गया है। किल्तु अन्त में दोनों के बीच पम्नस्वथ उपस्थित कर 
अर्खंड आनन्द का विवान किया गया है-- 
समरस थे जड़ था चेतत 
मुन्दर साकार बना था; 
चेटनता एक विनसूती 
य्रातन्ठ अखंड बता था । 
दूसरा समलय आंतरिक है । मनृष्य के अन्तर्जगत में यह चचर्ष दो तरह 
का होता है | एक, हृदय और बुद्धि का और दूसरा प्राणा, निराश, हंषे- 
विधाद के बीच सुख-दूख का । कामाथती की रूपकात्मक भवनता मे मन 
( मन ) के उमयपक्ष हृदय ( श्रद्धा ) और बुद्धि (इडा ) का यही दुन्द्र 
बिद्रित है जो मनु को बरावर सपर्षशील बताये रहता है । संघर्ष का शम्त 
श्रद्धा, हृदय की रागात्मिका वृत्ति कर सकती है; दृद्धि तो उलकतो की जाली 
बुनती रहती है। इसलिए 'तकमणी' बुद्धि को श्रद्धामयी करके सामंजस्य लाया 
जा सकता है श्रोर इस तरह आनन्द की प्राप्ति हो सकती है। झुब्ल जी 
भी इंसके महत्व को स्वीकार करते है। “ग्रंथ (कामायती) के अन्त में जो 
हृय, बुद्धि और कर्म के सेल या सामंजस्य का पक्ष रखा गया है, बह तो 
बहुत ससीचीत है। दूसरी बात थुख-दुल्ल के समत्यय की है । सुख-ठुख तो 
प्रसाद के काव्य में जीवनत-दर्शव बन जाते है । कवि प्रसाद से योग जनित 
सुख के ऐच्द्रिक कामझूप को जीव की ज्वाला से जलाकर अशरीरी श्रात्मिक 
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धानन्द कर दिया । उसका विज्ञास विष के साधना कठ में पहुँचकर झिवत्व 
या लेता है। यह आनन्द भावनापुलक होने के नाते ससार से विराग नहीं 
चाहता, ससार को कर्मस्यल मातकर कर्म के भोग और शोग के कर्म का 
विश्वासी है | इसी तरह ठु.ख भी कवि के जीवन की प्रयोगशाला मे ढलकर 
खपने बेदन/ रूप भे एक व्यापक और छाइवत चेतना है जो जीवन का भ्र्ंड 
सत्य है। मुख तो उसका सकारात्मक रूप है! लेकित यह वेदता निराशा की 
जनती नहीं, करुणा झौर आशा की घात्री' है। इसी झखेड वेदता की तीलिमा' 
से समशसला के कारण मुख भास्वस्सणियों की भाँति निखरता है-- 
सित्य समरयता का अधिकार 
उमड़ता कारणा जलंधि समात, 
व्यथा से तीली लहरों ढीच 
विखरते सुख मशिगणा झृतिभान ।--कामायनी 
तीसरे प्रकार की समरखता व्याग्हारिक जीवन की है जिसका प्रति- 
निधित्व र्री और पुरुष छा एकात्मभाव करता है | कवि के अनुसार पुस्ण 
और स्त्री--जीवन के एक अ्रक है--पुरुष दहाई है तो स्री इकाई। दोचो 
एक दूसरे के पुश्क है| प्रषाद जी की पूरी काव्यन्मावना स्त्री और पुरुष की 
उलभन दूर करते मे व्यस्त रही ! उन्होंने इस उलभाव की सुलभन का 
मान कामछप प्रेम को माना है । समझौते या सल्तुलत का काम धद्घासयी 
भारी को सौपा है| इसमे सदेह नही कि इस श्रद्धा रूप नारी ने पुरुष के 
“बिष्वास रजत-तग पगतल' मे अपने को पीयूष लोत सी बहाकर जीवन को 
युन्दर और समतल बताया है । 
इसके अतिरिक्त आकांक्षा-तृसि, राजा-प्रजा, अधिकारी अधिक्ृति, शासक- 
शासित और व्यक्ति-समाज के बीच समरसता का व्यावहारिक रूप रखो गया 
है । इस तरह समरसता मनुष्य के आ्राध्यात्मिक, झानसिक और व्यावहारिक 
सभी प्रकार की समस्यात्रो का शाइवत हल हैं । 
सियतिवाद-- 
प्रसाद जी की नियति एक नियामक सत्ता है भर विश्व को सचालित 
करती है । यह नियतिवादी कल्पना धार्मिक-प्रखूध, भाग्य अ्रथवा कर्मवाद से 


कवि प्रधाद श्द्र 


भिन्न है। उसका भिन्नता ब्रह्म जेसी मदन गक्ति हो कर सियमन करने से 
है। तलधीदास के विधि! की भांति 'हामि-लास, जीवन-मरतत, यहा-प्रपयश' 
तो उसके हाथ में है ही, वह लृष्टिकारिणी मक्ति और शिवत्व विधायती श्री 
है। वह मानवता को मंगलमय आनन्द वितरती हे किस्तु साथ ही रु की 
भाँति प्रलयकरी है। सू््ठि में उच्छ्लेंलता अहंकार की अतिशयता आने पर 
उप्तह्म संहार भी करती है । कामाणती का जल-लाबन देव प्लि की ऐसी ही 
उच्छ छलता का परिशाम है। मतलब पह कि मिग्रति एक महान सस्ता है जो 
केवल मतृष्य के यु्न-दुख् का विधान ने कर सृष्टि का सर्जन, पालस और 
संहार भी करती है। उसकी चेततल इक्ति प्रकृति के क्रिया-व्यापारों मे साकार 
एवं सक्रिय है । उसके प्रत्येक धवस सिर्माण का हेतु मंगलमय विकास है 
प्रसाद की नियलि के ढो रूप हैं--सकुचित, व्यापक, वेयक्तिक, निर्ब- 
यक्तिक । सेकुचित निथति एकागी हूं । बहू दृष्ठ, चिण्दुर, निर्भण झौर 
प्रपीड़क हे । भीषण परिसिदितियां मे जीव को फॉसता उसका पेशा है| नियति 
का यह दुखबादी रूप कवि को बैयक्तिक असफलता, दुःख और जीवन की 
निदशाम्री कओर परिस्थितियों का प्रतिपालन है | दुसरा रूप उवात्त और 
दिव्य हूँ | कि के गड़न अध्ययन और हवस्थ चिन्तत ने उसकी आसुरिकता 
का शोच कर उसे व्यापक और उठार बचा दिया है | बहु एक दिव्य ग्क्ति 
है जो जगती के कर्म-चक्क/ का संचालन करती हे । उसके सकेतों पर 
मानव क्या समूची प्रकृति लाच सकती है | एसका अरृशासन व्यक्ति के कर्म 
और भाव दोनों क्षेत्रों पर है । प्राणी दू खन्‍सु उनकी इच्छा के अनुसार 
पाता हैं । उसका स्वभाव भवतिशयता-नियंत्रणा का है ! बह अपने विराट रूप 
में व्यक्ति, सम्राज, राष्ट्र, विश्व, प्रकृति श्रादि सबको प्रभावित करती हे ! 
सासंश यह कि “प्रसाद जी को हृष्टि में तिथति प्रकृति का नियबमत और 
विदत्र का संतुलन करने वाली गक्ति है जो मातव अतिवादों की रोक-धाम 
करती है और विश्व का मंतुलित विकास करने में सहायक होती हुं ।-- 
प० सन्ददुलारे वाजपेयी ! 
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सुमित्रानंदन पंत 


राजित बहाइुर सिह 


राजनीति मे जित परिस्चितियों ने गाधीयाद को जन्म दिया था, साहित्य 
में लगभग ऊही परिस्थितियों ते छायादाद को जन्म दिया। धायावाद ने 
वो मिहायत विदेशी कलम थी और त्॒ बंगला का छावानुवाद । छाप्राबाद 
का जर्य एक ऐतिहासिक अ्तिवाणता के दीक्ष हा था। ह्ितेदी-युगीन 
सुचारवादी सनोजूलि, परद्ुल कॉगटी की सी दमघोद नेतिकता और उप- 
देशात्मक्ता ते ऊबकर छायावादों के ने बिद्ोंद्न के स्वर फूंके । हिवेदी 


'स्कूल को स्थुल्ोपासना के विद्रोड्ठ से उसने वस्तु और शिल्प दोनो स्तरों पर 


सूक्ष्मता को प्रतिष्ठापित किया । दिवेवी युगीन पौराखिकता के स्थात पूर 
जलौकिकता का, तीतिमला के स्थात पर शुगरिकता को, उपदेशात्मकता के 
स्थान पर रामाह्मकता को, इतिदृत्तात्मकता के स्थान पर लाक्षशिकत्ा को 
झौर कढ़िध्रियता के स्थान पर स्वच्छन्कतावबादी भावनाओं वो उसते प्रतिष्ठित 
किया | 

प्रयाव, ५त और निराला छामावादी यु मे अस्णनत्रयी के नाम से 
प्रसिद्ध रहे हैं। प्रयाद' की 'खोनोद्ार' कविता मे यदि छावावाव का जन्म 
हुआ था तो निराला से उसे पौर्ष शोर पत से माधु्थ सिला था। प्रसाद 
ने प्रेम और तारी, पत | सौदर्य और प्रकृति तथा निरावा ने पुरुष के प्रति 
अधिक प्राकर्पश व्यक्त क्रिया हैं। पंत जी के सम्बन्ध में एक बात्त नोट 
करने की है, कि उतके व्यक्तित्व और कृतित्व में कोई अ्रतर नहीं हैं। जो 
उनका जीवन हैं वही उत्तका काव्य है और जो उनका शाव्य है चही उततेका 
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जीवन है । यज्ञपि साहित्य के इतिहास मे ऐसे सयोग विरल हैं। शातिप्रिय 
द्विवेदी के शब्दों में पंत जी का व्यक्तित्व पूर्ण हंल्कृत तथा शालीन है। 
निराला जी उन्हे एक कुशांस बुद्धि और नाजुक अन्दाज कावि मानने हैं। 
भहादेवी उन्हे घिर कुमार महा तारद की कोटि का चिर छुमार कलाकार 
मानती है । 

पंत जी की कृतियों का विकासत्मझ अध्ययत प्रस्तुत करने के पूर्व हम 
उनकी रचलाओं को निम्नलिखित चार चरणों मे बॉट लेता खाहुते है-- 

प्रथम चरण : वीणा से गुजन तक (वीणा, ग्रन्थि, पल्लव और गंजन) 

द्वितीय चरण : युगात से ग्राम्या तक (युगात, युगवाणी और म्राम्या) 

तृतीय चरण : स्वर्ण बविरण से उत्तर तक (स्वर्ण किरण, स्वर्घूलि- 

श्रौर उत्तरा ) 

चतुर्थ चरणा कला और बुढा चाँद ! 

प्रथम चरण में कवि भावुक और सवेदनशील कबि के रूप में हमारे 
समक्ष उपस्थित होता है । वह प्रकृति के सौदर्य का गायक है। कवि से 
भावनाओं को वाणी दी है । इस काल की रचमाप्रों में विवेकानन्द, रवीन्द्र- 
ताथ ठेंगोर और अंग्रेजी, संस्कृत के कवियों मे प्रभावित है। द्वितीय चरण मे 
कवि बौद्धिक हो गया है और वह विचारों का गायक है । वहु सतवशील 
भौर चिततशील हो गया है । प्रकृति की रंगीनियो से मुख मोडकर छाया- 
वादी कुहासे को छोड़कर श्रव वह मानव का कवि हो गया है । 

कवि इस कइृतियों के रुचत्ाकाल में महान विचारक मास और 
युग-पुरुष माधी के महिमामण्डित व्यक्तित्वों से प्रभावित है । और 
उन दोनो के जीवन-दर्शन में जो कुछ संग्रहणीय प्रतीत हुआ है 
उसे उसने बाणी दी है। कवि का तृतीय चरण उसके ओआत्म-दर्शल 
का चरण है। कवि अपने इस चरण को चेतनावाद का चरणा कहता है। 
कवि ने इस स्वनाओं में अरविंद के दर्शन की स्थान-स्थान पर भावात्मक 
व्याख्या हैं। वहू योगी अरविंद के उध्वंगासी दंत से बुरी तरह प्रभावित 
है । कवि ते दिव्य मानवता का स्वप्त देखा है । उसे मानव का भविष्य 
आदाः और विश्वासमय वदीखता है । कवि का चतुर्थ चरण, कला और 
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बुढा भाँद के प्रकाश्चन के साय उठा है जिसमे कवि ने नयी भूमि पर सश् 
रण किया है | कवि ते इसे 'रश्सिपदी काव्य' कहा है। कवि बोध के ऐसे 
शिक्षर पर पहुँच गया है जहाँ भाव और भाषा उसका साथ नहीं दे पा रहे 
है । इसीलि» यह प्रतीको मे बोल रहा है । कवि कहता है कि 'नतरसूर्योब्य' 


हो चुका है भौर उसकी आलोक-रद्िमियाँ जीवन के अ्रेव-त्मस्र को समान 
कर देंगी | 


अथम चरण 


बीरा : (१६१४-२०) :-- 

'चीणा' को दो-एक की छोड़कर, अधिकांश रचनाएँ १६१८-१६ ई० 
की लिखी हुई है। तोतली बोली मे यह एक बालिका का धुदु उपहार था 
चीखा की अस्फुट फरकार है। स्वयं कवि ते इसे एक 'दुबमूंहा प्रयास कहा 
है । कवि ते ये गीत बालिका बतकर लिखें है। यह कवि के प्रयोग-काल 
की रचना है| 

वीणा का मूल स्वर आध्यात्मिक है। अ्रधिकाश कविताएँ प्रार्थना- 
परक गीत है । वीणा की रचताओ्रो पर रवोन्द्रताथ वेगोर का व्यापक प्रभाव 
है। १६१३ मे टेगोर को उत्तकी गीताजलि पर 'सोबुल पुरस्कार' मिल 
चुका था और उनका प्रभावशात्री व्यक्तित्व समृचे हिन्दी-जंगन्‌ पर छाया 
हुआ था । पंत जी ने भपने काशी के निवास-काल में देगोर की रचनाओं 
का गहन अध्ययत्त किया था | फलतः कवि ने टैगोर से भाववोध, सौदय- 
बोध, भावुकता, काल्पतिकता और रहस्यमयता के क्षेत्र में प्रेरणा ग्रहण की । 
कही-कही तो कबिताएँ छायानुवाद-सी लगती है। कवि का मम जीवन 
की प्रमुद्दित प्रात' वाला ग्रीत गीतंजलि की अंतर समर विकसित रचना 
से प्रभावित है| 'अप्सरा' में रवीस्द्र की 'उवशी' की छागरा है । विवेकानद 
के आवब्यात्मिक विचारों का हृपष्ट प्रभाव वीशा की वीणा, झभिलाषा, 
श्राकांक्षा आदि रचताओ्रों मे परिलक्षित होता है ! अकृति के कोमल रूप -- 
बादल, इच्धघनुष, सरिता, निर्कर, ऊषा, सन्ध्या आदि के प्रति काब में 
क्लाकर्षश का भाव विद्यमात है। प्रकृति भे उसे एक रहस्यमयता भी ऋलकती 
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डॉसिदप बजे 
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है । कवि जुगुत से प्रदन करता है कि पीपल के पेड तले तुम फिसे खोज रहे 
हो ” वीखा की अवोध बालिका प्रकृति के अत्यक रहस्य को जान लेने के 
लिए बेचेस है । उसके लिए प्रकृति एक रहस्य है को अपने में अनन्त 
रहुत्थ छिपाए हुए है। घह स्वर्य रहस्य से भरी ओर विस्मय से अभिनृत 
5 

“प्रथम रज्सि बा गाना रगिशि 

तूने केसे पहचाना 

कहा-कह्टाँ ह वाल बिह॒सिनि 

पाया तूते बहु गाता | 
साके तक रूप में कवि अपती कह्पना से भी प्रश्न करता हे कि कैसे उसने 
यूग की सब्य सोस्क्ृतिक चेतता का स्पर्श किए । प्रस्तुत कविता कि की 
सर्वोत्कृष्ट कविताओं में से है । इसमे अनुभूति, कल्पना और सीत तीसी 
की वितेशी प्रव्यहित है । भाषा तोतली ने होकर प्रंजल है । वीणा की 
कविताओं में अनुभूति और कल्पना का जो संयोग है बह पंत जी की बाद की 
रचनाओ्री में दुर्लभ है । बीशा की कुछ कविताएँ शुद्ध गीति-काव्य की उदा- 
हुुस है। उनमे झनुभुति की सचनता, गेय श, ध्वन्यात्यक्षता और पंगीता- 
त्मकता आदि गीलिकाब्य के सर्भी तत्व विध्वमान हैं। 'छाया' का चित्रण 
देखिए -- 

“कांग्कोन तुम परहित कसवा 

मसलानमना, भू पत्रिता! बीं-- ? 

घुल-धूमरित, मुक्त कृतला, 

किसके चरणों की दासी 

कूल मिलाकर यही कहा जा सकता है कि 'वीसा! कवि की लाहित्य- 
बीशा की अस्फुट भकार है। 
शुन्थि :-- हि 
'प्रन्थ' की रचवा जनवरी सत्र १६२० से हुई थी । इस रखता पर 

सह्कृत के कत्रियों, विशेषकर कालिदास प्रौर भवभूति तथा हिन्दी रीतिकारों 


रण आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


का प्रमात लज्ित होते है । अन्यि एक वियोग-धूंगार प्रधान गीति-काव्य 
है । वायक अपनी कहादी आप सुनाता है। 'आँधृ” की तरह पत्त की 
“प्रन्धि का आलस्बत भी लौकिकता और प्रलौकिकता के इच्ध से पीडित 
है। 'ग्रन्थि' की प्रशय-कहानी का सम्बन्ध कवि के कयक्तित जीवन से है या 
नही इस पर कोई निश्चयात्मक धुहर नहीं लगाई जा सकती । उच्छवास' 
यो सरल बालिका लोकिक धरातल का ही बोध कटशाती है। आंख की 
बातिका के श्रति व्यक्त भुणय, भरखय-निवेदन ही है । अस्तु इतता ही कहना 
घलमू्‌ होगा कि 'प्रस्धि' कवि के प्रशय की ऐसी 'प्रन्थि' है जो कभी खुल 
ने सकी । /,.....इदना अवद्य प्रतीत होता है कि उत्तकी 'उच्छवास,/ 
'आँसु' और प्रस्थि' ये तीटो ऊविताएँ किसी विज्ेष प्रर्षा-नार से देंबकर 
लिखी गयी है झौर इनमे आत्म-जीवन सम्दन्धी कुछ स्पर्श अवश्य हु । ६ 
'यन्थि' का कथा-भाग अत्यत स्वष्टप हैं। एक बार जायक की नोका 

जल में इृब जाती है । नायक चेतता-शुस्य हो जाता हैं। जब नाबके की 
चेतना लौटती है तो वह बया देखता है कि उसका शीश एक बालिका को 
सुझ्ेमल जाँघ पर है। नायकन्वायिका छा यह प्रवम, उनंत और परिचय 
प्रकाधन्तर से प्रेम में परिणत हो जाता है ! लेकित समाज की सडीनगली 
माच्यवाएँ दो तन को एक आख होकर जुड़ने नहीं देतों । नायिका का गठ- 
बंधन उसकी इच्छा के विपरीत किसी अन्य के साथ हो जाता है । झसफले 
और उजिराह प्रेमी के हृदय मे वियोग की अग्नि सुलगन लगती है । उसके 
इस कथत में कितनी निराशा बचीभुत है--- 

“शेवालिति जाओ मिलो तुम सिधु से 

अमिल झालिगन करो तुम गगन का 

चम्द्रिके चूमो तंरगों के अबर 

उड़यतों गायों पदन-बीशा बजा 

पर हुदय सब भाँति तू काल हे 77 

“पग्रन्थि, एक प्रेम कहानी हैं ) उसे विद्योग खूंगार का चरम विकास 


१, सूमितानंदस पंत--डॉ० नरेन्द्र 
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है । कथानक का भ्रत मी वियोगान्त है कहानी के प्रथम चरण म पूष 
राग का भ्च्छा विकास हुआ है । ख्ंगार के प्रमुख संचारियों की भी शुन्द्र 
अभिव्यक्ति हुई है ! अस्थि, की सबसे वडी विशेषता यह है कि उसमे अनु- 
भूति की कमी तहीं है जिसकी कमी उतकी प्राय: रचमाओ में इ/गत की 
गयी हैं । अनुमति और कल्पना के! जैसा भंशि-काचच योग यहाँ है बसा 
प्रन्यत्र दुर्लभ है । गेयता, गंतिमयता, संगीतमय प्रवाह, मरुमूति की सघनता 
आदि सभी गीतितत्व प्रत्तुत रचना में मिलते हैं । भ्रन्यि' के रचनाकाल में 
कबि की कला भ्रलक्ृषत है । इसके दो कारण है। प्रथम्त तो यह कि 'प्न्थि' 
कवि की प्रारम्भिक रचनाओं में से है और प्रारम्भ में प्रध्येक कवि चमत्कार 
प्रिय होता है और दूसरे यह कि उन्त ि्रों कवि सस्कृत के कवियों का 
ग्रष्ययन कर रहा था जिनकी अलक्ृत शैली का प्रभाव उत्त पर पड़ना स्वा- 
भाविक था। '्न्थि की विरह-विलाप झेल्री, कालिदास के “रख्ुबश' की 
अजवबिलाप शैली से प्रभावित है। टेवीसन के ध्वतिद्योध'ः का प्रभाव भी 
कवि स्वीकार करता है । “ध्वतति घित्रण' का एक उदाहरण लीजिए -- 
“विरह अहह कराहुते इस शब्द से 
विधि ते स्वयं अश्षुओं से है लिखा ! 

पहल :-- 

पलल्‍्लब' भे १६१८ से १६२५ के वीच लिखी गयी रचनाएँ प्रकाशित 
है । ये रचताएँ प्रायः सरस्वती' और थी शारदा पत्रिकापो में समय-समय 
पर प्रकाशित हो चुकी है । 'पललव' के प्रकाशन के एक वर्ष पूर्व प्रसाद का 
आँसू प्रकाशित हो चुका था | जिस प्रकार प्रसाद की साहित्यकार के रूप 
में प्रतिष्ठा अजातक्षत्रु के प्रकाशत से हुई थी उसी प्रकार पत की कवि के 
हूप में प्रतिष्ठा पललव के प्रकाशन से हुई । प्रसाद के. करता! कविता 
संग्रह से यदि छायावाद की नींव पड़ी थी तो पल्लव' के प्रकाशन के सामथें 
ही उसका भव्य प्रासाद भी खा हो गया । 'पल्लव' का प्रकाशन हिंदी 
साहित्य मे एक युगास्तरकारी घटना थी जिसकी विद्वत्तापृर्ण भूमिका ने 
साहित्यिक जगत मे एक हलचल उत्पन्न कर दी। 'पल्लब' के कवि ने 
उन्‍्मुक्त यौवन के उन्मुक्त प्रेम-गीत गाये है। पल्लव बचपन का हास त् 
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होकर खिले यौवत का मधुप विलास है । कवि एक प्रौढ चितस और मनन्न- 
झील कलाकार के रूप में हमारे सम्युख उपस्थित होता है । 
पल्‍लव' की 'उच्छवास,' और आँसू” शीर्षक रचनायें उस्कृष्ठ प्रेमपरक 

कवितायें है । कला के स्तर पर कमते पर उत्तका नम्बर ठीक परिवर्तन 
के बाद आता है । कवि एक किशोरी के भोले सारल्य पर आकर्षित होता 
है । उसके सारूय का इससे बढ़कर सुबुत और क्या दिया जाय कि वह 
शिरि की बादल का घर कहती थी। इस बालिका से कब्र की मेंत्री हो जाती 
है । लेकित विधि की विडम्बना तो देखिएे कि जेसे ही स्तेह पल्लवित और 
पुष्पित होने को हुआ्ला कि उस पर सब्देह् का तुषारापात हो गया ! तब राग 
विराम में परिणत हो गया । सन्देह' पर कवि की कल्पना दाद देते लायक 
है-- 

/है श्रदेह्ठ सदेह, नहीं है इसका कुछ संस्कार । 

हुदय की है यह दुर्लभ हार ! 


फतता है हृदय में नभ-वेलि सा, 
खोज लो, इसका कही क्या मूल है ? 

'धावस ऋतु थी पर्वत प्रदेश; पल-पल परिवर्तित प्रकृति बेश' कविता 
मे प्रकृति का इतता सुन्दर सजीव चित्र उपस्थित किया गया है कि हिंदी, 
संसार में ढूंढने पर दूसरा जोड़ का चित्र मुश्किल से मिलेगा । मेंखलाकार 
पर्वत जल के दर्पण मे अपना रूप निहार रहा है, कितनी सुन्दर करपना 
है। 'आ्रॉसु' कति का गोला गात्त है, जिसका प्रत्येक चरए झाहू से कराह 
रहा है, जिसकी कथा करुणा से आड़ है । कवि कहेता है-- 

“क्ह्पता में है कसकती वेंदता 

अश्चु में जीता, सिसकता गात हैं 

शून्य श्राहों में मुरीले छंद हैं 

मधुर लय का क्या कही अतसान है।' 

झौर कवि कहता है कि झादि कवि कोई विश्ोंगी ही रहा होगा और 
उसकी आह से हो कविता का जन्म हुआ होगा। ठीक भी है झादि कवि 
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बाल्मीकि का शोक ही इलोक से परिरात हो गया था कवि झह्ने हृदय 
की व्ययां का भार किसी पर झतारता चाहता है। तड़ित-सा सुमुखि 
का ध्यान जव हृदय में कौच जाता है, तो दीस और दर्द की एक लहर 
ऋकमोर जाती है । कवि प्रकृति में भी उठी व्यथा को व्यक्त हुंगा देखता 
है । गगन के उर भे भी उसे बचाव दिखलाई पड़ता है। ताराये भी किसी 
की प्रतीक्षा मे व्यथित दीक्षती है, प्रकृति मानव के साथ तदाकार हो जाती 
है । कबि प्रिया के संस्सर्ग से उद्भूत पदवव प्रेम के प्रभाव का वर्रान करता 
है + 
“तुम्हारे छूने में था प्राण, 
संग में पावन गगा स्नान 
तुम्हारी वाणी में कल्यांशि ! 
त्रिवेशी की लहरों का गाते 
प्रस्तुत पंक्तियों के सम्बन्ध मे मत व्यक्त करते हुय निराला जी कहने हैं 
कि वाणी मे जिवेशी की लहरों करा गान वर्तेमात हिन्दी के हुदय का गान 
है । संग में पावन गंगा सतान से जात पड़ता है, दो ज्योतिमयी मूर्तियों, 
दो किरणो का मिलाए हो रहा है। 
वीसि विलास', 'विश्ववेण, 'तिर्कर गान! निर्भरी', नक्षत्र' आदि 
प्रकृति-विषयक रचनाएँ हे । पहललव' की प्रकृति रहस्थमयता लिये हुए है । 
इन कविताओं मे कृवि की कल्पत्ता की उस्मुक्त उड़ात है| 'मोह', 'विसर्जन', 
भुस्कान,' 'स्मृति', 'मधुकरी', 'याचता' विनय, सोने का गान! भ्रादि 
भावना-मुलक रचनाएँ है। मौत त्तिमंत्रण', 'वालापन', 'छाया', बादल", 
अ्रनग,' स्वप्न थादि कविताम्रों मे अनुभूति और कल्पना का सथोग है। 
विश्व व्याप्ति "नारी रूप जीवन यात्र ,शिक्षु' चितंत प्रधाव, कविताएँ हैं । 
कवि की प्रकृति विषयक रचनाएँ हिंदी साहित्य में बेजोड है । कवि 'नि्कर 
गान को 'सूक गिरिवर के मुखरित ज्ञान' कहता है और 'तक्षत्र' को स्तब्ध 
विदव के अपलक विस्मव' । कल्पना की ऊँची उड़ात इंत रचनाओं मे 
दर्शनीय हैं। 'मोह' मे कवि का प्रकृति के प्रति मोह व्यक्त किया गया है । 
कवि प्रकृति की छीतल छाथा को छोड़कर भारी के ऋचल के तले मुंह नही 
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छिपाना चाहता है । उसे कोकिल की काकला बालिका की बोल से मोदी 
लगती है । महाप्रतणा मिराला इस कला का पतन माचते है। मानव 
विधाता की सुन्दरतम सृष्ठि है । प्रकृति के सौदर्य से माधव का सौदर्य श्रेष्ठ 
है । प्रकृति के सौदय को मानव-सोदर्य स श्रेप्ठतर बताना मानवता के ऐति- 
हासिक विकास के क्रम को न समझता है । 'मथुकरी' से कवि मधुकरी से 
अपने मीठे गान सिखाने की प्रार्थना और मधुठाव की याचता करता है ! 
बालापत' कविता में कवि योवत्र के प्यालि मे फिर वही बालापन भरते की 
प्राथना करता है । उसे अ्पन्ती तुतलाहुट ही प्रिय है। 'सौत सिमंत्रण' का 
प्रत्येक पद डॉ० नगेन्द्र के शब्दों मे झोली के /3॥७४४४ की भाँति 
'डायमण्डकट' है । छाया कविता तो अपनी अ्रतिशय काल्पनिकता के 
लिये प्रस्चिद्ध ही हैं-- 

"कहो, कौच हो दमयन्ती सी 

तुम तरु के नीचे सोई 

हाथ | तुम्हे भी त्याग गया क्‍या 

अलि | नल सा तिप्ठुर कोई 

कृषि छाथा' को “कवियों की ग्रुढ़ कल्पना, अनज्ाता के विस्मय, 

ऋषियों के गभीर हुदय', और “बच्चों के तुतले भय के समान बतलातता 
हैं। बादल' कदिता मे भी कवि की कल्पना बादलों के समावर ऊँचे उड़ी 
है। उत्प्रेक्षाओं बो भड़ी सी लगा दी गई हुं | पत जी की इस कविता में 
उपमाशों के द्वारा विषय को सबुर बनाया गया हे । कहो कोमल चिंत्र 
प्रस्तुत किया गया है, कही परुष । बेस पत जी की कत्पता कोमल चित्रों 
से ही म्धिक रमती हे । कवि बादल को 'भेघदूत की सजल कल्पतवा', और 
“बिपूल कल्पता-सी विभुवत्त को! कहता है । 'सशय के समान धीरे-बीरे 
उठते से 'अपयदा के समात्त शीक्ष ही फेल जाने में! तथा 'मोह के समात्त 
उपड़ने से! श्रौर, 'लालसा के समान फेलते मे” किस प्रकार अमूर्त उपमातों 
को प्रयक्त किया गया है, देखते ही बनता हे । कविता आात्मकथात्मक बोली 
मे लिखी मयी है । पत की इस कविता पर शैली के बलाउड” कविता 
की छाया है | अनग के चित्र चलचित्रों के समाव चलते हुये से लगते 
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हैं। नारी-छम म॑ नारी के प्रति कवि का उदात्त और व्यापक दृष्टिकोण 
व्यक्त हुआ है । नारी-छहप के प्रति कवि का प्रबल ग्राकपंण है; भले ही बहु 
कायिक ते होकर मानसिक हों। कवि को नारो के रोम-रोस से अपार 
स्वेह है । तारी का हृदय ही कवि का स्वर्गागार है। नारी खंर पैर की 
जूती न होकर देवि, माँ और सहनरी है। कवि तारी के पहचरों छप के 
प्रति अधिक आकुष्ट है । 

'परिवर्तन' पल्‍लव की अतिनिधि रचता है। इसमें कवि की प्रतिभा 
पहल दल कमल वी तरह प्रस्फुटित हुई है। इतनी श्रेष्ठ और सुन्दर रचना 
पंत जी अब तक दूसरी नहीं लिख पाए है। परिवर्तन! को महाप्राश 
मिराला एक परफेक्ट कविता मानते है। पत और पंरलव में उन्होंते 
लिखा है कि 'भेरे विचार से 'परिवर्तत' किसी भी बड़े कदि की कृति 
से निसर्संकोच मेत्री कर सबता है|” इतता भावावेश् और भाषा मे 
इतना झोज पंत जी की दूसरी कविता में मही है | पहलव में विगत वाहन- 
विकता के प्रति असतोष है और है परिवर्तत के प्रति आग्रह की भावना । 
कवि ने व्यक्तिगत बेदता का तादात्म्य विश्वदेना से कर लिया हैं। कवि के 
जीवन में तित्य जगत के श्रनुसंघान का शीरंभू 'परिवर्तत! के रचताकाल से 
ही प्रारम्भ होता है। 'परिवर्तत' में करुणा का सागर लहरा रहा है ! 
पं० शांतिप्रिय ह्िवेदी के झ्ब्दो मे उसमे परिवर्ततमय विद्व की व रुण अ्र्मिं- 
व्यक्ति इतनी वेदता-शील हो उठी है कि वह सहज ही सभी हुदयों को 
अपनी सहानुभूति के कृपा-सुत्र मे बाघ लेता चाहती है। 'परिवर्तन' के चित्र 
क्षण में करण, क्षण में मधुर, क्षण में वीभत्स हो जाते है। कवि की कह्पता 
जितसी ही रमणीय चित्रों के उत्तरने में रमी है, उतनी ही भयंकर और 
परुष चित्रों के चित्रित करने में भी । 'परिवर्तत' में एक साथ 'करुण' 'दांत' 
वीभत्स' वीर भ्रयानका आदि रसों का परिपाक हुआ है । 

वस्तुत्त: 'पल्लव” कवि के जीवन की सबसे बडी उपलब्धि है और 
परिवर्तेना उस उपलब्धि की मुकुट-मणि। “पल्लव' से भावना और 
कल्पना का अपूर्व संयोग है । 'पल्लव' मे पत जी की प्रतिभा का परिपूर्ण 
यौवस है--वह उसके पूर्ण क्षणों की वाणी है-- उसमें विहगवत के इस 
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राजकुमार की उन्पुक्त बनन्‍्य-गीतियाँ है । * 
गूंजन-- 

'गुजन की कविताओों का रचताकाल १६२६ से १६३२ के बीच का 
है । स्वर कवि के छब्दा में गुजन! उसकी शत्मा का उन्मन गुजन है। 
उसमे भावदा और कल्पना का प्राघान्ध न होकेर चित्त और मनत का 
प्राघात्य है । कवि 'सुल्दरमः से 'शिवम्‌” की भूमि पर पदापण करता है। 
ब्रब उसके काव्य का क्षेत्र श्रक्षति को रगीतियों के स्थाव पर मानव हो 
जाता है। पगुंजन' मातव का काव्य है। गुजनः की प्रकृति भाव भाव- 
तताओ्रों की रंगभूमि है। तारी का सौंदर्य अ्रव कवि को प्रकृति से अधिक 
आक्षष्ट करता हैं! 

“ुृंजन' में तीन-चार प्रकार के छोटे-छोटे गीत है । कुछ कविताओं से 
सुख-दुख का समत्वय और मानव-महिमा का ग्रात्त किया गया है । कुछेक 
कविताओं में प्रणय-मिवेदन है । कुछ कवितार्गे प्रक्रति-परक है। प्रथम 
कविता 'गुंजन” में कवि की झात्मा का उन्मत गुजन है। दूसरी कविता 
तप रे मघुर-मधुर मन है जिसमे विद्व-वेदसा में तपकर और जग-जीवन 
की ज्वाला मे जलन कर अकलुष, उज्ज्वल और कोमल होवे की कामना है | 
कवि जीवन वी पुणंता के सुख-दुख दोनों के समस्या का पक्षपाती हैं-- 

“सुख दुख के मधुर मिलन से 
बहू जीवन हो परिए्रण 
फिर घत में ओकऋल हो शशि 
फिर शशि में ओकल हो घव । 


प्रसाद' जी भी विरह और मिलन का परिणय कराते हैं। फिर कवि 
नाविक को जीवन की लहरोी से खेलने और जीवन के अन्तघ्तल में डूबने की 
प्रार्थंता करता है । मासव और प्रकृति के अंदर को स्पष्ट करता हुआ्ला कवि 


कहुता है-- 





१, सुमित्रा्नंदत पंत--डॉ० नगेद्ध । 


सुभित्रानंदन पंत रत 


कुसुमा के जीव का पल 
टंसता ही जग में देखा 
इल स्लाच, सलित अधरो पर 
स्थिर ते रही स्मिति की रेखा 
कवि उच्चादर्शों का प्रेत्ती है। उसका विश्वास है कि सुन्दर विश्वासों 
से ही पुन्दर जीवम बनता है । कब को प्रकृति मे विश्वास है, मातव में 
विश्वास है और ईइवर से विश्वास हैं। चॉदनी' पर 'गुजत' मे दो कवि- 
तायें हैं, एक में रेशम चित्र है, दूसरे में उत्फुल्न | चॉँदली को रुणश्शा वाला 
को रूप दे दिया गया हैं-- 
“जग के दुख-देन्य-दायत पर 
यह रुग्णा जीवन बाला 
रे कब से जाग रही, वह 
आँस की परीरव माता ! 
पीली पड़, निबंब, कोमल, 
कुंष-देह-लला कुम्हलाई, 
विव्सन्ता, लाज में लिपटी, 
सॉँसो मे शुल्य समाई ।” 
इस चित्र में चांदनी! का चित्र तर उभर कर रुग्णा बाला का चित्र 
उभर श्राया है। “भावी पर्त्ती के प्रति” एक युन्दर प्रशय-गील है, जिसमे 
भावता और कल्पना का सुब्दर सफ़त्वग्र है। प्रस्तुत कबिला में व्यक्त माद- 
कता पर कीटूस का प्रभाव हैं । प्रस्तुत कविना की बालिका सथुरता, मृंडुता, 
और सलज्जता की प्रतिमूर्ति है। काश ' कवि की भावी पत्नी वर्तमान की 
कसतु हो सकी होती ? नायिका का एक चित्र लीजिए-- 
“प्रिय प्रा! की प्राण | 
अरे वहू प्रथम मिलन अज्ञात, 
विक्रपित-पृढु-उर, पुलकित गात, 
सशक्त ज्योत्सता-सी चुपचाप, 
जेडित-पद, नमित-पलक-हगू-प्रात; 
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पास अंदर भा ते सकाएदा पाए; 
सधुरिमा में से छिपी श्रजान, 
लाज की छुई-सुई मी म्लात 
प्रिय, प्राणों की धाण । 
प्रस्तुत कविता पर रवीखनाथ की 'उ्वशी' कविता वा प्रभाव है ! पंत 
की उपरिलिखित पंक्तियों का मिदात्र रवीन्द्र की नीच लिखी पक्तिपों से 
कीजिए, 
हिघाय जड़ित पढे कप्नक्‍क्षे तम्न तेत्रपाते 
स्मितहास्पे वहीं बल समज्जित वादरदाव्याते । 
कही कुछ घटा-वढा दिया गया है और कह, रवीच््र के झब्द ही फ़िद 
कर दिये गए है । भ्रॉस' पर गृुजन' में दो गीत है। प्रेयी की आँखों के 
नीलाकाश में कवि का मन खूग खो गया । हमारा कवि जीवन में पूरी तरह 
उतर नहीं पाया है, उससे तठ पर ही बंठ कर डूबने के सुख का आनन्द 
बुष्टा है । प्रस्तुत पंक्तियाँ इस बात की छोर सकेत करती हैं-- 
“सुनता हूँ, तिस्तल जल में 
रहती मछला मोतीवोली 
पर मुर्से डुबने का भय है 
भाती ते की चल जल-माजी । 
मिस्तल जल! विश्व-जीवतस है और सोती वाली मछलो जीव का 
सत्य है । जीवन के सत्य को प्रात करने के लिए जीवन में दूबता अनिवार्य 
है । जीवन में डूवे बिना जीवन के मोती नहीं प्रात होंगे । कवि पंत मे 
पलायन की दृत्ति बहुत अ्रधिक है, वे जीवन से बचते रहे है, संघर्षों को 
बचाते रहें हैं 
अप्सरा/ में कल्पना की ऊँची उड़ाव है । 'एकतारा' में गम्भीरता है | 
'नौकाविहार! 'गुंजत! की सर्वश्रेष्ठ रचना है | यह कविता अपली चित्रा- 
त्मकता के लिए प्रसिद्ध है। प्रत्येक शब्द का चित्र है। गंगा का चित्र कितना 
सजीत्र है । बतु ल लहरियों को साड़ी की सिकुडत बना देना, कवि पत की 
ही कहपता का परिशाम है। मृदर मंद-मंद, मंधर-मथर गति से हंसिनी-सी 


सुमित्रानंदन पंत श६५ 


लघु तरशि का जन के तल पर संचारण करवा, नौका के चन्नते से जल की 
हिलोर का उठना और परिणामस्वरूप नस के ओर-छोर का हिल पद्षता, 
चल तारक-दल का जन मे एतिविश्वित होना, सादि कितते ही सजीव चित्र 
मन को बरबस वाँच् लेते है । कविता के आत थे कवि मे द्वाशनिकता का पुर 
भी दे दिया है! 'नौकाविहार! क्षा आर्य कवि पंत ने किया है और उसका 
अंत दार्गनिक पंत ते । 'नोकाविहार' की चिंत्रात्मकत्ा अद्वितीय है । कही- 
कहीं तो ध्वनि ही अर्थ खोल देती है । स्थिर और गत्यात्मक दोनों प्रकार 
की चित्र-संयोजना आलोच्य कविता गे हुईं है । “वास्तव में शब्द और तूनी 
का इतसा सिकट का सम्बन्ध हिंदी का कीई कवि स्थापित नहीं कर 
सका [६ 
द्वितीय चरण 

युगानत-- 

युगाव की कविताशो का रघताकाल १६३४ से १६३४ के बीच का 
है। युगांव से कवि के छायावारदी युग का अत होता है और प्रमतिवादी युग 
का प्रारम्भ होता है । कवि अपने दिल्लान्तर का कारण स्पष्ठ करता हुआा 
कहता है “छायावाद इसलिए ब्त्रिक तहीं रहा कि उसके पाझा भविष्य के 
लिए उपयोगी नवीस आ्राददों का प्रकाशन, नवीन भावना का सौंदर्यवोध, 
नवीन विचारों का रस नहीं रहा | वह काव्य न रहकर अलंकृत संगीत बच 
गया । 5 बीते युम की संकाति, कुड्ठासे, और प्रकृति की शंगीतियों से कवि 
बाहर निकल ग्राता है । कवि गॉबीवादी-विचारधाश से प्रभावित होता है । 
जिस सामाजिक यथार्थ का प्रवल आग्रह 'युगवाणी' और श्राध्या' में दिख्- 
लाई पढ़ता है, उसका बीज यहाँ से पढ्ता है ! पल्लवकाल में कावि प्रेम, 
सौंदय और प्रकृति का गायक था, अत वह मानव के सत्य ग्रौर शिव का 
गायक है । पल्लवकाल की शिल्पन्योजता और कोमल-कांत-पदावली का भी 
कवि परित्याग कर देता है। कल्पना का स्थान चितन और मन्नन ग्रह कर 
है, सुमित्रानच्दत पंत--डॉँ० नभेस्द्र । 
२. आधुतिक कवि : शाग २-- शुसिका---पंत ॥ 


स्ध्द आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


नेते हैं। कवि का नारी कया पौच्यमय हा गयी है । भूमिका में स्वयं कवि 
का कृषत हैं “बुगात में पहलव' वी कोमल कात-कला की प्रभाव है! 
इसमें मैने जिस सवीन क्षेत्र को अ्रपताने की चेष्डा की है, मे विश्वास है 
भविष्य में उसे में अधिक परिपूर्ण रूप में ग्हझ् एवं प्रदात कर सकगा । 
'बुगांत' में कत्रि का चवमावववादी हृप्टिकोण व्यक्त हुआ है ! कवि का 
नवभानकता का स्वप्त गावीवादी दर्शन से उद्‌ भ्रुत है। चँ कि गावी दादी मानव- 
वाद से भ्रधिक कुछ नहीं हैं इसलिए कविवर पंत का मानववाद भी पूँजी- 
वादी मानववाद से आगे वी वस्तु वहीं माना जा सकता। कवि पूँजीवा्दी 
अर्थप्रशाली को दुपित नहीं भानता । वह 'टृस्टीशिप' मे विश्वास करता है ! 
कवि की शोषित मजदूरों और गरीब किसातों के प्रति सहानुभूति तो है 
परन्तु वहु हादिक न होकर बौद्धिक है ! वास्तव मे कवि ने गांधीवाद और 
मापवाद दोनों दर्शनों के संग्रहशीय तत्वों को प्रहुएं कर एक तये दर्शन का 
रूप देता चाहा है परन्तु इसमे कि को असफलता ही मिली है । 
पुगाता का प्रास्ण ही प्रादीनता के आक्रोश से होता है। मध्ययुगीय 
जड़ सान्यताशञ्ों के ध्रति परिवर्तन पय प्रबल श्राग्रद् है-- 
/ठ्रुत ऋरो जगत के जीरा पत्र 
हे रत्त ध्वस्त, हे शुष्क शीण ! 
हिम, ताप, पोत, अथुवात, भीतः 
तुम चीतराग, जड़, पुराबीस | 
कवि का 'जीर्ण पत्र' ग्रत युग के पुत झ्रादर्ण हैं। इसके भर जाने से 
मयीन्‍तयी कोवलें फूटंगी। जूग के पकड़ यें ततल रसधिर का नव कोपलो 
में संचार होगा । बर्षमत के आगभन के साथ ही परलदो में नचला रंधिर 
ओर पत्रों मे मासल रंग खिलेगा । कबि कोकिल से पावक-कण बस्साने 
की प्रार्थना करता है, जिससे जाति, कुन, वर्ण, रूढि, रीति आदि की 
भित्तियाँ ढहू जाँय-- 
“गा गोकिल, बरसा पावक-करू : 
नष्ट भ्रष्ट हो जोर पुरातल, 
ध्वेंस, अंस जग के जड़ बन्धन ! 


सुभिवानदत पंत श्हज 


पावक ी|ग. बरे आब एक्स 
हो पललवित नवल मानव मन : 

पृंत की इस कविता पर 'टिवीसन' की गए 0पां शी ०ाए, 
प्राएु 6 72७! कविता का प्रभाव है । 

बसन', 'तिदली”, छाया, बुक्र', बॉसों का कुरमुट' आदि प्रकृति- 
विषयक रचनायें है । 'अल्मोडे के बसंत' का सजीव चित्रण देंखिंये-- 

“लो; चित्र झलश सी, पंख खोल 
उड़ने को भ्रवः कुसुमित धाठी-- 
यह है भ्रल्मोडे का वसंत 

खिल पड़ी निखिल पर्वत घाठी ।” 

'तितली' मे नीली, पीली, चंटकीली, रंगों वाली, मधु को कुसुमित 
अप्सरि-तितली के प्रति कवि का ग्राकर्षण व्यक्त हुआ है। 'छाया' पर 
'मुगात' में दो कविताये हैं। छाया ब० १ में छात्रा के स्थात्त पर चारी 
का चित्र उभर आया है। 'बुक्र'ं कविता की टेकनीक वाटकीय है-- छाया 
के एकाकी प्रेमी । “बाँसों का भुरमुट' छ्षीर्षक कविता का ध्वनि-चिचण 
प्रणंशतीय है । कवि सभूची वस्तु के प्रभावोत्पाइक उपकरणों को ही चुन 
कर वातावरण की सृष्टि करता है-- 

बॉसो का भुरमु८-- 
सन्ध्या का भ्रुटपुट -- 
है चहक रही चिडियाँ 
दी-वी-्टी-डुद्न्डुट्‌ ।' 
'युगांत! की दाशनिक विचारधारा को कवि ने केवल चार पंक्तियों में 


व्यक्त कर दिया हैं-- 
बजोी सोये ध्वप्तों के दम में 


वे जागंगें-यह सत्य बात 
जो देख छुके जीवंत निशीय 
वे देखेंगे जीवन प्रभात ॥* 
युयांत! का कवि आश्ावादी हैं।॥ कवि कहता है कि यदि हुदय मे 


श्ध्८ आधुनिक हिन्दी काव्य भर कवि 


श्रणु भर भी विश्वास है तो गिरिसागर सभी मार्ग प्रशस्त कर दग 
बढो अ्रभय विश्वास चरण घर | 

कवि मातव केहरि से मर्मेस्पृष्ठ गर्जत का आह्वाव करता है ताकि 
भानत्त की अंध-गुहाओों का तमस कॉप उठे । कवि के मानव से प्रकृति को 
पराजित कर दिया है। मानव' ज्ीर्षक कविता में कवि मानव को विधाता 
की सृष्टि का सुन्दरतम्‌ वरदान माचता है । वह कहता है कि विहग भी 
सुन्दर है, सुमत भी सुन्दर है, परत्तु घ्रानत तुम सबसे युन्दर हो । 'मानव' 
के अंग-प्रत्यंगों का वर्रन करते-करते वह मानवी के 'उरोज तक पहुँच 
जाता है । यह कवि का नारी के प्रति प्रवल्ष श्राकर्ष्ण है । कवि 'ताज' को 
शत युग का मृत झादण मानता है-- 


“मानव | ऐसी भी विरक्ति क्या जीवन के प्रति ? 
हर रब है #5 
त्मा का अपमाद, प्रेत औ ' छाया से रति । 
टैगोर भी ताज! को काल के कपोल का अग्रविंद््‌ कहते हैं । कवि का 
यह यथार्थवादी इष्ठिकोश है ! कवि अपते को दीन-हीमो, पीडितो और 
निबलों का जीवत-सम्बल मानता है । कवि उद्धोषणा करता है-- 


है सृष्ठि रे रहा एक नवन 

भावी मानव के हित, भीतर, 

सौदर्य, स्तेह, उल्लास गसुझे 

मिल सका वही जम के बाहर ।' 
कवि मार्क्स के क्रान्तिकारी दर्शन में विश्वास नहीं करता । वह सौदये, 
स्‍्तैहू, उल्लास और प्रेम झ्रादि की प्राप्ति के लिए मानव के भ्रन्तजगत का 
मिर्माण कर रहा है । कवि की तरल रंगीती भी कहीं-कही उभर झायी 
है । भाव-प्रवण सुख्ा का चित्र खोचते हुए कवि कहता हे कि श्रवियों के 
समान उसके उरोज उकमे थे । वह बडी ही हंसमुख, चंचल, प्रगल्भ प्ौर 
उदार थी। इसके अततस्तर जमी और प्रेमिका का कार्य-व्यापार चलता हे-- 

धतुमने अधरों पर घरे अघर 

मैंने कोमल वपु भरा गोद, 


सुमित्रानंदन पंत डर 


पादक पंप. बर हगब सतत 
हो पत्लवित नवल मानने मन । 

पंत की इश्च कबिता पर हिनीसव की 'फिृंत& 0घा ४6 0५, 
रह (6 72७7 कविता का प्रभाव है । 

सत', 'तितली', 'छापा?, शुक्र, बॉसों का फुरमुट' आदि प्रकृति- 
विषयक रचनायें हैं। 'अल्सोंडे के बसत' का संजीव चित्र देखिये-- 

“लो, वित्र शनभ सी, पंख खोल 
उडने को श्रव कुसुमित घादी-- 
यह है अल्मोंडे का बसंत 

खिल पी निखिल पर्वत घाटी ।! 

/लितली' में नीली, पीली, चटकीली, रगो वाली, भधु की कुसुमित 
भ्रष्धरि-तितली के प्रति कंवि का ग्राकर्षण व्यक्त हुआ है । छाया पर 
युगात' में दो कवितायें है। छात्रा मं० १ में छात्रा के स्थान पर तारी 
का चित्र उभर आया है । शुक्र! कविता की टेकनीक चाटकीय है--'छाया 
के एकाकी प्रेमी । “बाँसों का फुरसुट! जीपक कविता का ध्वति-चित्रश 
प्रणंमतीय है । काँव समूची वस्तु के प्रभावोत्याइक उपकरणों को ही चुन 
कर वातावरण की सृष्टि करता है-- 

बॉँसो का भक्रुरमुंट-- 
सन्ध्या का भ्ुटपुट-- 
है चहुक रही चिड़ियाँ 
टीजी-टी-दुट-टूटू ।' 
थुरगांत! की दाशतिक विचारधारा को कवि ते केवल चार पंक्तियों में 


व्यक्त कर दिया है-- 
“जो सोये स्वप्नों के तम में 


वे जागेगे--बह सत्य बात 
जो देख चुके जीवव निशीथ 
वे देखेंगे जोवन प्रभात ॥* 
धुरगांत! का कवि झाशावादी है। कवि कहता है कि यदि हुदय में 


रष८ ब्राधुनिक हिन्दों काव्य और कवि 


जे बृकीशों २ > 


अश भर भी विश्वास है तो गिरिसागर सभी मार्य प्रशस्त कर देंगे-« 
बढ़ो अमय विश्वास चरण घर !' 

कि सानव केहरि से मर्मस्पुद्द गर्जन का आद्वात करता है ताकि 
मभातत की अध-गुह्ाओं का तमस कॉप उठे । कवि के सानव ने प्रकृति को 
पराजित कर दिया है! 'मानव' शीर्षक कविता में कवि मानव को विधाता 
की सूष्ठि का सुन्दरतम्‌ वरदान माचता है । वह कहता है कि विहग भी 
सुन्दर है. सुमन भी सुन्दर है, परन्तु मानव तुम सबसे सुन्दर हो । मानव 
के अंग-प्रत्यंगों का वर्णन करते-करते वह मानवी के 'उरोज' तक पहुँच 
जाता है। यह कवि का नारी के प्रति प्रब्ल भ्राकर्षण है। कवि 'ताज' को 
थत युग का झृत्ते आ्रावर्श मानता है-- 


“मानव | ऐसी भी विरक्ति बयां जीवत के प्रति * 
ग्रात्मा का अ्रपमान, प्रेत औ ' छाया से रपि ।” 
टैगोर भी ताज” को काल के कपोल का अग्रविदु कहते है । कवि का 
यह यथार्थवादी दृष्टिकोण है । कवि अपते को दीन-होनों, पीड़ितो और 
निर्बलो का जीवत-सम्बल मानता हैं। कवि उद्घोषणा करता है-- 


मै सृष्टि रच रहा एक नवल 
भावी मानव के हित, भीतर, 
सौदयं, स्नेह, उल्लास मुझे 
मिल सका नही जग के बाहर ।' 


कवि मांकर्स के क्रान्तिकारी दर्शत में विश्वास नहीं करता । वह सौंदर्य, 
स्नेह, उल्लास और प्रेम आदि की प्राप्ति के लिए मानव के अर्न्तजगत का 
निर्माण कर रहा है । कवि की तरल रंगीनी भी कहीं-कही उभर झायी 
है । भाव-प्रवण मुखा का चित्र खींचते हुए कवि कहता हैं कि श्रव्रियों के 
समान उसके उरोज उकसे थे । वह बडी ही हँसमुख, चंचल, प्रगत्भ धौर 
उद्दार थी । इसके अनन्तर प्रेमी और अ्ेमिका का कार्य-व्यापार चलता है-- 

“तुमने अधरों पर धरे अधर, 

मैंने कोमल वपु भरा गोद 
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था आ मसमपरणा सरल मंघुर 
मिल गये सहज साएतामोद ।” 
आप के प्रति! ज्ीयंक कविता युगांत' की प्रतिनिधि रचना है । बाए 
एक महामानव थे । कछ्ीण कापा में नमहाप्राण बसता था | मनवोचित मुझों 
से विभषित वे एक श्रेष्ठ नर-रत्त थ । सानवीय आादशों के मानों वे प्रतीक 
थे। कवि ते उसी में अपने आराइशों का मातो सूर्तिमात रूपए ५ लिय 
था। कविता श्रोड' शली में खिल्ी गयी है, जिसमे सम्बोधन की भर» 
मार हैं । कवि गाँधी को आध्यात्मिक तत्वों ते निर्मित बुद्ध बुद्ध आत्मा 
कहता है । गांवी प्राचीतता और नवीसता, आध्यात्मिकता और भौतिकता 
में समस्वय के हिमायती थे । गात्री जीवन की पूर्ण इकाई थे जिक्षमे संसार 
की झसारता शुन्य की भाँति नहों व्यापती थी। प्रस्तुत कविता में 'अलछुत” 
और मन के मनोज' आदि झब्दों का विजित्र प्रयोग और 'पूर्ण इकाई, 'हे 
नग्न ! आदि का अभिनव प्रयोग मिलता है । 


परुभवाणी :-- 


] 


युगवाणी' में 'युगांत' के वाद की रचनाएँ संग्रहीत है । युगवांणी में 
कवि ने युग के गद्य को वाणी देने का प्रयत्त किया हे । युग के गद्य से 
कवि का अभिष्राय घुग की उजकतो और समस्णना से है। 'युगवाणी' को 
झालोचको ते भारतीय धाम्यवाद की वाणी कहा हे । कवि दी युगवाणी 
विश्वमूर्ति कल्याणी है, जिसमे वह स्वप्न को यथार्थ बताते का प्रयत्न करता 
है । जहाँ मानव प्रेम और सद्भावना से रहे वही स्वर्ग हे। ईश्वर क्षीर- 
सागर निवासी नहीं है, उसका निवास तो हमारे अ्रंत'करण मे है । 

युगवाणी की कुछ कविताओं मे भावस के दर्शक को आत्मसात करते 
और उसको “इन्टरप्रेंड' करने का प्रयास किया गया है। ऐसी कविताएँ, युग- 
वाशी की प्रतिनिधि रचनाएँ है | कुछ कविताये प्रकृति-सम्बन्धी है | दो-एफ 
कविताएँ ऐसी भी हैं जिनमें माचाय द्विवेदी और 'निशला' के प्रति श्रद्धा- 
भाव व्यक्त क्रिया गया है। संग्रह की प्रथम रचवा बापू की निम्न पंक्तियों 
को कवि बुगवाणी' की कुंजी बताता है-- 
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-मुंतवाद उस धरा झ्वर्ग के लिए मात्र सोपान 
जहाँ आात्मदर्शन अतादि से समासीन अम्लान ।! 
मुंग उपकरण' मे कवि ललितकला की साथकता बचाता हुआ कहता 
है कि ललित कला वही है जो कुरूप जय के रूप का निर्माण करे | दशत, 
विज्ञान, ज्ञान की छार्थकता तभी है जब वह माववकतल्याण कर सके । घर्म, 
त्तीति, सदाचार की उपयोगिता तभी तक है जब तक वह मानब-जीवन का 
विकासक है । वह सत्य, सत्य नहीं है जिशस्चका सम्बन्ध जनता से नहीं है । 
कवि गाँधी को नवसंस्कृति का देवदूत' और मावर्स को इकर का तिनेत्र 
ज्ञान' कहता है । कंतरि का स्वप्त है कि साम्यवाद के साथ एक नथा स्वर्ग 
घरती पर उतर रहा है, जिसमे वर्गविद्दीन समाज की स्थापना होगी । कवि 
कृषकों और मजदूरों का गायक है । कृपक कर-जजर, ऋण ग्रस्त है । भज- 
वृर लीकक़ांति का श्रग्रदृत है झर है तयी सभ्यता का सुत्रभार । उसी के 
द्वार नथे वर्यहीन समाज की स्थापता का श्वीगशेंश होगा। युग-दिवत मे 
जन-क्षय भी हो सकता है परच्तु साचव के सत्य और अ्रह्चिता के साधन 
निश्चय ही इृष्ट रहेगे ! समाजवाद' शीपक कविता में कृवि कहता है कि 
पूजीवाद की मिशा समाप्त हो रही है कौर सुप्रभात होने ही वाला हैं । 
पूजीवादी व्यवस्था की चीद हिल चुकी है, वह निकुड़ रहा हैं । कबि पंजी- 
पतियों को जोक और गतसंस्कृति का गरल मात्रता है । लेकिन कि आज 
के घोर भौविकतावा[दियों को भी सचत कर देना चाहता है-- 
“हुड़-सॉस भा आज बनाओगे तुम मनुज॑ समाज 
हाथ, पॉव संगठित चलादेंगे जंग-जीवन काज ।” 
कवि 'मा्संवाद' और 'गॉाँधीवाद' दोनों दर्शनों की भ्रच्छी बातो को 
ग्रहण करना चाहता है -- 
अमनुष्यत्व का तत्व सिखाता निरुचय हमकी गावीवाद 
सामूहिक जोवन विकास की साम्य योजना है जतिवाद |! 
कवि भौतिक और आध्यात्मिक ब्नर््नजगत और बहिजगत, व्यवित 
और झमूहु, स्वप्न और सत्य, ज्ञात और वर्स मे सामंजस्य उपस्थित करत 
है । इसके बिना मानवता शाति नहीं पा सकती। दो लड्के' शीर्षक 
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कविता मे नगे तन, गैदबदे सावल्ले सहज छबीते घुल पूर्सातत पास्ती के 
बच्चों के प्रति सहावृश्वृत्ति व्यक्षन की गई है । मध्यवर्ग पर भी एक कविता 
है जिसमे उसे परिजन पत्नी प्रिय कहा गया है। मध्यवर्ग की स्थिति त्रिश- 
कुृवत्‌ है। वह ने तो पृजीपतियी का कृपा-पात्र बन पांता है और ते सर्वे- 
हारा वर्ग में ही छघुल-मिल जाता है । उसकी स्थिति 'व्रिशकृत्रत' हो जाती 
है। नारी में युग-यूग की बर्बर कारा में चिर-बन्दिती नारी की मुक्ति की 
घोषणा है । नारी ने मर के समक्ष अपने को आत्मतमपिव किया प्रेमबश 
और नर ने उसे उसको कमजोरी समक बन्दिती बचा लिया। सानवोचित 
प्रेम वही है, जिससे कामेच्छा प्रेमेचछा बत जाय। कंबि नव-पंस्कृति! 
ओर रूप-निर्माशप' मे एक ऐसे समाज छी कठपता करता है जिसमें भाव 
और कर्म में झपुव सामंजस्य हो ! मानव श्रेशि-बर्गों मे विभक्त न हो। 
श्रम का वास्तविक मुल्य हो, शोषण न हो । जहाँ, दैन्य जजर, अभाव 
ज्वर पीडित इन्सान न हो । सुन्दर आवास हो, सुन्दर बस्त्र हो, और सुन्दर 
मन हो । इसी प्रकार की श्राद्ण राज्य दी कल्पना 'शेली' के 'प्रोमेधियत्त 
झनबवाउन्ड' मे भी मिलती हैं। 

गगा की साफ, गंगा का प्रभात, 'पलाद', बदली का प्रभाव, 
दो मित्र, फमा में नाम, ओंस के प्रति, ओोस विन्दु', 'कुणुम के प्रति 
प्रादि पक्ृतिविषयक रचनाएँ है । युभवाएी की प्रकृति मानव के निए है 
इसी प्रकार का भाव प्रकृति की क्ता में व्यक्त क्रिया गया है) दो मित्र 
शीर्षक कविता मे प्रकृति का मान्वीकृत रूप देखिय्रे-- 
“उस भिर्जन टीले पर 
दोनों चिलबिन 
एक दूसरे से मिल 
चित्रों से है खड़े 





्त मोन, मनोहर ६ 


मुंगवाएी' के गायक के लिए वस्तु प्रधान और शिल्प गौशणा है। उसे 
प्रपता कथ्य अभीष्ट है । अपने पाठकों तक यदि बह अपनी भावनाश्रों को 
प्रेषित कर पाता है तो वह अपने को सफल मालता है। भाव के साथ शैली 
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मी परिवतित हो गयी है। उससे सरलता, सादगी हा गयो है। उसमे 
'पललवकाल' के ऋलंकरण का अभाव है! भावा मे सूव्मता और विसलेषण 
ग गया है। शब्दों में चुस्ती ग्रा गयी है । छत्द का बन्धन ढीला हो गया 
हैं-< 

“छुल गये छन्द के बंध, 

प्रांस के रजत पाश, 

श्रंब गीत युवेत, 

औ युगवाणी बहती अयाय 
ग्राध्या-- 

प्राम्या' सन्‌ ४० की रचना है जब प्रपतिवाद हिन्दी साहित्य में छुठनों 
के बल चलना सीख रहा था | इन रचनाओं मे ग्रामीणों के प्रति बौद्धिक 
सहानुभूति व्यक्त की गयी है । वौद्धिक सहानुभूति का तात्पय यह है कि 
कंबिं ने इन रचनाओं की सृष्टि हुदय के स्तर पर न कर के वृद्धि के स्तर 
पर की है । ग्राम्य-जीवन मे पैठकर उनके भीतर से रचनाएँ नहीं लिखी 
गयी है । कब ते ग्रामीण जीवन को प्‌ंजीवादी-व्यततिवादी इष्टिकोश 
से देखा है ! ग्रामीणों के प्रति जैसी हार्दिक सहानुप्नृतति मुंशी प्रेमचन्द मे थी, 
बसी पंत जी मे नही है, हो भी वहीं सकती। प्रेमचन्द ने ग्रामीण जोवन में 
पैठकर उसे अत्यन्त नजदीक पे देखा था ओर देखा ही नही था स्वयं जिया 
था, भोगा था श्रौर उत्तका जीता-जागता चित्र अपने उपन्याप्तों मे उपस्थित 
किया | पंत जी का तक हूं कि ग्राम्य-जीवत के भीतर इृक्ककर ग्रामो की 
वर्तमान दक्षा का चित्रण करना प्रतिक्रियात्मक साहित्य को जन्म देता है । 
लेकिन क्या पंत जी जीवत से डूब भी सकते है ? कदाबित्‌ नहीं। पत जी 
जीवन भें पूरी तरह से उतरे ही नही है, संघर्षों से जूमे; नही है, उसे बचा 
कर निकल गए है । कलाकाँकर के निर्जेत टीले पर अवस्थित 'सक्षत्र' से ही 
उन्होंने धरती पर रहते वाले मनु-पुत्रों का अध्ययत्त किया है | इसीलिए इन 
कविताश्रों मे भावमग्ता, तन्‍्ययता नही है, तठस्थता है । 
आम्या' में कवि ने गाँव के जीवन, वहाँ के तर-नारियों के मित्य के 

क्रिया-कलाप, उनके रीति-रिवाजो आदि का यथार्थ चित्रण किया हैँ । मध्य- 
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युगीन रूढ़ियों भौर अध-विव्याशों के प्रति घोर अपंतोष व्यक्त किया गया 
है | कवि ते प्राम्य-जीवन के पात्रों को व्यब्टि रूप से ते ग्रहूत कर समृष्टि 
रूप में ग्रहण किया हे। व्यतितयों के चरित्र टाइप हे, उसके दुख-मुख सभी 
के दुख-दद है, यद्यपि इसक अपवाद मी है। 

स्वप्नपट! और 'ग्रामश्नी शोपक कविताओं में आम्य-जोबनस को 
कुत्सित और गदित वतलाया यया है । जिन यरीब किसानों की पेट भरते 
के लिए भोजन और तन ढहकने के लिए वहन के भी लाले पड़े है, उनकी 
सौदसं-हष्टि क्या हो सकती है ” तालियों मे रेगसे वाले कीडों की धरहु 
बंदतू भरे मकानों में उसका जीवन वाकिक नहीं तो भौर क्या है ? विभिन्न 
जाति, वर्णों ओर श्रेशिवर्गों मे अखंड मानवता खंड-बड होकर बिखर गयी 
है । इसीलिए कवि कहता है कि भारत के आभ सम्यता और संस्कृति से 
भमिर्वायित हैं। न वहाँ ज्ञान है, वे करें हैं और ने कला है। वहाँ तो प्रामीण 
जत है, उसकी भूख है, उनकी अतृत इच्छावे है। उतकी अ्पती छढ़ियाँ हैं, 
रीतिरिवाज हैं, अंपविष्ञास है, जाति-पाँति के जड-अन्वतत है। कवि सानव- 
जीवत के इस असद पक्ष का विनाश करता चाहुता है । जहाँ तक विनाश 
के लिए बावतों के प्रयोग का प्रश्व है, रुचि कभी मावर्स वी और भुकत्य 
है, कभी गाधी को शोर । कवि जीवम की इन विकृतियों को दुर कर सान- 
बता के विकास का पथ्र प्रशस्त करता चाहता है। ग्राम्य-जोवन के इस 
सहित और विक्रत पक्ष के उद्घादित होते के अनन्तर भी कवि को विश्वास 
है कि मनुष्यत्व के मूल तत्व गाँवों में ही साकार रूप मे विद्यमान है-- 


“अनुष्यत्व के मूल तत्व ग्राभों में ही श्रर्न्तहित, 
उपादाव भावी संस्कृति के भरे यहाँ है अ्रविकृत । 
शिक्षा के बत्याभाव्नों से प्राम नहीं है पीड़ित, 
जीवन के सस्कार भ्रविवर तम में जत के रक्षित 


आम युवती: का चित्र रोमेण्टिक है। यह एक चंचल इठ्लाती, बल- 
खाती, मटकती और चमकती हुई ग्रास-युवती का चित्र है। पद का सर- 
काना, लट का खिसकाता आदि कारय-व्यापार उसके चांचल्य के प्रतीक न््। 


३०४ आधुनिक हिन्दी काव्य और काबि 


रेसी विचित्र ग्राम युवती णर आफ युवका का श्राकृष्ठ होदा भा सहज स्वा- 
भाविक है । पदघट पर भारी सागर जल से भरकर जब बह उबहती 
खीवती है तो उसकी चोबी के भीतर कसे बुध रमभरे कलग भी बसमस 
करते हुये साथ-साथ खिचते लगते है । वरपुत यथाथ होते हुए भी कवि की 
रोमाती भरदृत्ति का परिचय इसा है । कवि का रीतिवाली नख-शिख पर प्परा 
के प्रति मोह भी वक्त दिखता है । और सबसे बडी बात तो यह है कि वह 
बिन्न प्राम-बुवतों का टाइप चरित्र ही नहीं है। जिसका जीवंत दुखी मे 
पिश्वकर ओर दुध्ित मे घिवकर असमय भे ही इल जाता हो उसमे यौवन 
को इतनी मादकना कहाँ से झा सकती है ? गश-त्परर में कवि ते भारतीय 
आादशण गृहिए का चित्र खीचा है । भारतीय जीवन-हष्दि वारी की पूर्णता 
उम्रके रसणीयत्व' में नहीं मृद्टिणीयत्व' काले रूप मे स्वीडार करती है। 
भारतीय नारी एक ओर शरीर से स्वस्थ और पृष्ठ होती है और हुबरी ओर 
उसके हृदय में नारी-पुलश उदात्त छस भी विद्यमात्‌ होते है ! अब्जा नारे 
का आभूषण है और अबमुष्ठत उसका सौदर्य | वह दया, क्षमा, प्यार, 
मस्त, स्तेहू, झील, त्याग, सहिष्णुता और सेदा-मावता की प्रतिमति होती! 
है। उसका सौंदर्य नेसगिक और स्वाभाविक होता है, नागरियों को तरह 
पाउडर, स्तो, वेल-पालिश, लिपस्टिक झावि ख्ंगार-प्रशाधनों के हारा 
निर्मित कृत्रिम और अस्वाभातिक भही ! कवि ते ग्राम-तारी की तुलना मे 
नागरी को हेय सावित किया है । नागरी सत्याभातो में बलती है, श्रेम नही 
प्रेम का साटक करती हैं, कृत्रिय रति और कृत्रिम शृंगार करती है । वे 
आँखें! कविता मे उस विवद्ध किसान का चित्रण है जो जमीदारों भ्ौर महाजभो 
के शोषण का शिकार है | जमीदार उपे बेदसन करता है नो महाजन ब्याज 
वी कौड़ी-कौड़ी के लिए उच्चके संसार को उजाड़ देता है। शासन ग्रौर 
समाज के सड़ेगले सियम किस प्रकार विसी वी भरी-धूरी गृहस्थी को 
सष्द कर देते है, इसका जीवा-जागता चित्र प्रस्तुत कविता थे उपस्थित 
किया गया है। भारतीय सामाजिक व्यवस्था ने गारी को निर्तात वयनीय 
बना दिया है । उसका जीवन इतना सुल्यहीत है कि उसके लिय दबा-दर्पन 
की आवश्यकता नहीं है । तह खेर पैर की जुती है-- 


सुम्रित्रान॑दत पंत मु है» प्‌ 


खर पर का जूता णोरां 
न पह्ी एक, दूसरा आती, 
प्र जबाब लड़के की सुधकर 
साँप लोदते, फठते छाती ॥ 

इस पंक्तियों में कवि मे सामाजिक व्यवत्या पर बडा ही तीखा, तिल- 
मिला देन वाला व्यग्य कहा है । 

गाँव के लड़क कविता में ग्रामीण लडकों का विक्षत चित्र सपस्थित 
किया बया है । धूल-घृसरित, गंदे, गढबदे बढत वाले, चीथड़ो में अपने को 
लपेटे हुए थे ग्रामीण बच्चे श्रभावों के बीच में पलते है । थुडूढे का चित्र 
बनमानुस्तन्सा लगता है। उत्का काराणक चित्र हृदय को आदर कर देता 
है । धोबियों,' 'चमारों और 'कहारों' के लाचो का वर्शान कवि से नृत्यमयी 
भाषा में किया है । नृत्य के साथ छन्‍्द भी नाच उठते हैँ । वाद्यों का दर्णन 
भी श्रतुकूल ध्वनि उत्पन्न करता है। धोबियों के तृत्यथ में जब हम पढ़ते हु 
कि सत्री नही धुजरिया वह है नर' तो श्गार रस रसाभास से परिणशत हा 
जाता है। चमारों के नाच मे तिलमिला देने वाली फब्तियाँ कसी जानी 
है । वस्तुतः ये ग्रामीण जून इच अ्रवसरों पर अपनी देनिक ब्यथा को भुल- 
कर ह॒पोल्लास प्रगट करते है । आ्राधुनिक सौन्दर्य्षास्त्री को उनके नृत्यो मे 
भले ही ऊंची कलात्मकता न मिले परन्तु उनके रेगिस्‍्तानी जीवन का यही 
वखलिस्तान है । उनके हृदय के हर्षोल्लास का व्यक्त सहज रूप है । “ग्रास- 
बंध कंबिता मे आमाश-जीवन की एक रुढ़ि-पस्परा का मजाक उड़ाया 
गया है । पति के घर जाती गआरम-वधु का रुदन पत जी को कृत्रिम लगता 
है । वह रोती है इसलिए कि रोने का अवसर है । लड़की क विद्या का 
हृइ्य इतना कारुखिक होता है कि योगी-मुर्तियों क घेय का बाँध भी टूट 
जाता है । 

भोगियों की वो बात ही निराली है। वह्कलवसनी झकुल्तला को विदा 
करते हुये कछव ऋषि कहते है कि जब मुझ जैसे विरक्तों की यहु काइणिक 
स्थिति है ता संस्रारियों की क्या स्थिति होती होगी ! नारी का हृदय तो 
मोम सा मुलायम होता है, जरा सी भी वेदता की आँच उसे पिघल्ा देती है। 
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प्रय्तुत सन्दर्भ में एक लौक-गीत का स्मरण अतायास हो आता है जिससकस्या 
की विद्य-वेला में पिता के रोने से गंगा से वाढ आा जाती है; ग्रप्मा के सेने 
से कुहराम मच जाता है और भेथ्या के रोने से चरणशा-घोती भीग जाती है । 
पंत जी को शायद ग्राम्य-्जीवन में प्रचलित बाल-विवाह की प्रथा का जाम 
सही है ! प्रपरिपक्वावस्था में ही 'वधु' बतने वाली भारतीय कन्या जब 
अपने पुरजव, माता-पिता, भाई- भावज, फुझ्रा-मौसी श्र मखी-सहेलियों 
को छोड़कर एक भ्परिचित सस्तार के लिए प्रस्थान करती है तो उसका 
रुदत सोलहो झाते सत्य है। और जेसे हो हम पढ़ते हे 'वतलाती धर्ति 
पति से हँख कर' वैसे ही पत जी के ग्राम-जाब पर रही-सही आस्था भी 
सश्डित हो जाती है। पहली वात तो यह है कि गाँवों मे पत्ति पत्ती को 
लेने ही कम जाता है शौर यदि जाता भो है तो नाई या देवर साथ मे 
होता है । और क्षण भर के लिए मात भी लिया जाय कि पत्षि और पत्नी 
के सिवा वहाँ और कोई परिचित तही है तो क्या बाल-बधू को पोहर-विछोंह 
का दुख हँसाथेगा । और यदि यह भी माव लिया जाय कि वह पूर्ण युवा 
हैं तो क्या भारतीय सस्कार उसे परमिट! करंगे कि अपती स्वाभाविक 
लज्जा को तिलाजलि देकर वहु पति से डिब्बे मे औरों की उपस्थिति 
में हँस-हँस कर वातें करे। वैसे स्टेशन पर विदाई का दृश्य प्रत्यंत सजीव 
है। सारा चित्र श्रॉँलो के सामने घृभ जाता है । 

ग्राम श्री में प्रकृति का चित्रण किया गया है जो कबि के सुक्ष्म 
प्रकृति-निरीक्षत का परिचायक है । फल, फूल, तरकारों आदि का वर्णन 
वातावरण को सजीव वना देता हैं। मालित की -लड़की 'तुलसा' का 
व्यक्तित्व काफी उभरा हुआ है । वर्णत सजीब है। तहात' में मकरसक्राति 
के अवसर पर कोसो पैदल चलकर, छीत-लहरी का प्रकोष सहते हुए, 
लाखों नर-तायी गंगा-तट पर स्वानार्थ एकत्रित होते हैं । यह उन के अग्राध 
विश्वास का परिचायक है । ब्रतावश्यक गहतो का बोफ किस्र प्रकार नासी- 
सौन्दर्य को विक्त कर देता है, इसका भी चित्रण किया गया है । यद्यपि 
ग्रामीण स्त्रियाँ क्लाथिक दृष्टि से परवश होती हैं, थे गहते ही उत्तको स्थायी 
निधि हैं जो गाढ़े अवसर पर काम आते है। 'भारत-माता” कविता मै 
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ग्रामवासिती भारत-माता का दीन-हीन, मिरयेत और पराधीय खिन्र उप- 
हियत किया गया है । उसकी तिर्थनता इससे गढ़कर और वक्या हो सकती हे 
कि दीस कोटि धंताने करन, क्षुविते, जोषित, अ्सभ्य, भशिक्षित प्रीर निधस 
है । कवि को आते वाला भविष्य प्वर्णित्र दोखता है। चरखा गीत मे 
चरखे की मद्दिमा का गात है । चरखा भिर्धछ्ता को घुनते बाला है । सस्म 
भारत की नामता उससे ढकी जा सक्कती है । तेकारी को काम मिलन सकता 
है। चरखा हमारी आर्थिक स्थिति मे परिवर्तद ला सकता है। महात्म। जी 
के प्रति! कविवा में कत्रि वापु' को मानव आत्मा का प्तोद वललाता है। 
यूग-पुरुष गॉँवी ते युग-युव की संस्कृत का सार-तत्व ग्रहण #श सव्य संस्कृति 
का शिलान्यास करता चाहा था। 'राष्ट्रगात'| कविता में भारत का गौरउ- 
गाते गाया यया है । राष्ट्र की महत्ता! और उदालता का चित्र खीचा गया है । 
ग्राम-देवता' में कवि ग्राम-देवता को स्थिर, परिवर्तत-रहित, झूडि छा 
प्राप्त बतलाता है ! कवि का विम्बाम है कि एक दिन महुप्यता नैतिकता 
पर अवध्य जब प्रोष करेगी, व मुणों का जव-पंस्कृति मे जय होगा । इस 
ऐतिहासिक क्षण में बुग-युग की खण्डिस मानवता पूर्ण मातवता का स़रूपच 
धारण करेगी। इस वव्य मालवता से जाति, शशि, वर्ग सभी का क्षय 
होगा । सब्ध्या के आद' कविता में सन्ध्या होने के बाद के ब्रास्य-जीवन का 
चित्र अकित किया गया है। प्रन्ध्या के आममन के साथ ही साथ पक्षों 
तीढ़ो की ओर और सानव अपने घरों को ओर लौट पहले है। दरिद्रता 
पापों की जबती है) मुखा मनुष्य क्या नहीं करता / कवि ग्रामीण के दैन्य 
और दारिद्रय को दूर करना चाहता है । मात्तव को भोजन, वस्त्र और 
श्रावात्त की सुविधा मिले, यही आम्या' की वाणी का सूल स्वर है। रिखा- 
चित्र” कविता की भ्रतिम पैक्तियों से यह ध्वति आतो है, कि कवि की पंथ 
के साथी की खोज है+-- 
#सॉफ नदी का सूद्ातट, 
मिलता है नही किनारा | 
लोज रहा एकाकी जीवन, ४ 
साथी, स्लेह सहारा [7 + 


दशक आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


व्वास्व॒ न में कवि तसार के कोलाहल से दूर प्रकृति की गोद में, दस 
वी छात्रा भे, विहयो के स्वर मे खो जाना खाहता है। स्वीट पी के प्रति 
कविता में फूल कुलबधु के समात्त सुकुभार और सलज्ज बन गया हैं । ताग- 
रिका की कृत्रिस सारहील रगीनी पर व्यंग्य कया बया है । 'ब्राधुनिका' का 
जप तितली का है । उसमे तिवली की सी रगीसो और चंच्रतता है ! 
कृत्रिम सौन्यय कृत्रिम ही है। कागज के पूलो मे वह भीदी मुरक्ति कहाँ जो 
डाल के फूलों मे है। कवि 'मजदूरती' की तलता मे ऐसी आधुनिका' को 
डैस सम मता है | मजदूरदी कवि छो इसलिये प्रिय है कि बह श्रम का शुल्य 
पहचानती है । वहु बोफ़ा ठोकर जीव्षिका-मिर्वाइ करती है परन्तु किसी के 
शीश पर भार नहीं बनतों । सूत्रधार' कविता में कवि थन्नों को जड़ नहीं, 
भावहूप और संस्कृत का दोतक भानता है। पत्रों के सम्बन्ध मे उसकी बह 
धारणा विश्िन्र लगती है। यही नहीं वह यंत्रों को जीवब-सौन्दर्य का प्रतीक 
और भावी का पथ-दर्शक कहता है 
आज के बुग-जीवन के सम्मुख सांस्कृतिक सुल्यों के विधटय की समस्या 
सबसे ब्दी समस्‍या है। सस्कृति का प्रदद' कविता में इसी समस्या को 
उचयारा गया है । कवि का कथन हे कि संस्कृति मानव-हुद्य में प्रवाहित 
मतुप्यत्व का रंमिर है । बह मार्रव के भोतिक ओर आशाध्यात्मिक दोनों पक्षों 
के सत्रों गीण विकास की बोतक है । प्रस्तुत कक्िति में कवि ते भौतिकता 
के साथ आध्यात्मिकता के विकार पर बल दिया है। बाद शीषंक कविता 
में कनि का यही भाव व्यक्त है कि भोदिक उन्नति ही नव कुछ नहीं है। 
जीवन की और जगत की वाध्तविक झाति झध्यात्यिक जगत के विकसित 
(ने यर ही आम होगी | कवि पतकर में प्रत के पीले फलों को फरते 
का आअह करता है । ये पन्र के पीले प्ले गत युग के शुत विश्वास है। 
'उद्वोधत' ऋविला के कवि आचीन रुस्कृति के जड बन्धतो, जी बिश्चासों, 
बसिशाये संस्कारों को ध्वस्त करना चाहता है और नवीन विश्व-मंस्क्ृति का 
शिलास्यास करवा चाहता है । 'जक्षत्र,' आंगन से. नथा 'माद थे तोचों 
कविताये प्रात्मपरक है | याद में कवि मे बादलों के सीरव विधाद को 
अपना आत्मीय बंधु समफा है । 
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आस्या' की रचताएँ कला के स्तर प्र ते लिखी जाकर प्रचार के घ्तर 
पर लिखी गयी है $ कवि ते प्राचीन जछ संस्कृति के प्रति घोर विरक्ति का 
भाव प्रदेशित किया है | कवि खण्डित मानवता की एक सूत्र मे आवद्ध 
करना चाहता है । कवि जीव॑न के प्रत्येक क्षेत्र में परिवर्तत की काक्षा' करता 
है । स्वप्त को साकार करने के लिए कभी कवि गावीवाद का सह्रारा लेता 
है, कभी माकसवाद का । कही कवि दोनो दर्शनों की अ्रच्छाइयों को मिला- 
कर एक करता चाहता है । 

कुल मिलाकर, संक्षेप मे यही कहा जा सकता है कि 'प्राम्या' कबि 
की प्रगतिशोल बिचारों को वहन करने वाली एक वहुचचित रचना है। 
इसकी शेली भावात्मक और रस बौद्धिक है | रचनाएँ हृदय से सीधी न 
निकलकर मस्तिष्क से उदभूत है । कबि कविताओं से डूबता नहीं, तदस्थ 
रहता है । 

तृतीय चरण 
ज्वर्ण किरण, स्वशंधूलि' और 'उत्तरा' 

प्रसाद जी को भारत के त्वणिम बअत्ीत से अप्रनुराग था तो पतजी 
को आने वाले भविष्य से । स्वर्ण किरण, स्वर्ण छुलि' और “उत्तरा” में 
भारत के उज्जवल भविष्य का चित्र खींचा गया है। थे रचनाएँ कवि के 
'अ्ध्यात्म-युग' की रचनाएँ है जित्हे स्व॒य कबि ने चेतना का काव्य कहा 
हैं। 'उत्तरा की भूमिका मे कवि ने कहा है “'ज्योत्सता' की स्वप्नाक्रात- 
जॉदनी ( चेतवा ) ही एक प्रका! से सस्‍वर्णा किरण में युग-प्रभात के 
आलोक से स्वर्शामय हो गयी है ।” स्वर्ण किरण श्र स्वर्ण घूलि' कवि 
को अस्वस्थता के बाद की रचनाएं है जिनमें दरसल  “ज्योत्सता काल 
की चेतना ही अधिक विकसित रूप में प्रस्कुटित हुयी है । संयोग की बात 
है कि इन्ही दिनों कृवि योगी ग्रविद के प्रभाव में आया । अरविद दर्शन 
का अध्ययन करते-करते उसे ऐसा लगा कि मात्तो जिसकी खोज थी, वह 
उसे मिल गया । विश्व इतिद्ासत की ओर यदि हम ध्यातव दे तो देखेंगे कि 
इन्हीं दिनो क्रायड और उसके मत्तोविशान की गहरी ध्रुध पुरे बोसेप मे छाबी 
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हुयी थी । साहित्य भी धीरे-बीरे उससे दूरी तरह प्रभावित होता गया। 
फ्रायड का दर्शन विक्ृतवादी था जिसमे भानवता के उब्ब विक्रास की 
संभावताएँ समाप्त कर दी थी। फ्रायड का दर्शन अधोगामी था। फ्रायड ने 
प्रानव-सत की चेतन, अर्धवेतत और अचेतन तीन पर्ते बतायीं! उससे 
बताया कि हमारी जो भी इच्छाये या वासनाएँ पुरी तही होती है वे वासना 
रूप में अर्धचेतन मत में कु०्ण बनकर विद्यमान रहती है। कला और 
गहितय में भ्रधंचेतन मस्तिष्क में दवी ये ही कूंठापें व्यक्त होती है । भ्रविद 
में फ्रायड के इस सत का प्रतिवाद किया । उन्होंते कहा कि मातव का विकास 
उध्वंगामी है। हजारो वर्षों की साधता के दाद मातव पशुता के घरातल से 
ऊपर उठकर वर्तमान स्थिति में श्राया है। अस्तु मानव अ्रब पशुता की 
ओर नही लोटाया जा सकता है| वह देवत्व की दिशा में बढ़ रहा है, बह 
इंशबर होने की प्रक्रिया में है । अन्न, प्राए, मन, विज्ञात और आननन्‍्दमथ 
कोषों की यात्रा पारकर वह चेतन आनत्द की स्थिति में पहैंचेगा । अरविंद 
ने कहा कि मन की पर्तो से परे एक दिव्य भत है जिसकी प्राप्ति के लिए 
मानव को छतत्‌ प्रयत्तशील होना चाहिए । 

हिंदी के कवियों भें केवल पत्त जी ते झरविंद दर्शन को स्वीकार किया | 
विश्यकल्याण के लिए वे अरविद की देन की इतिहास की सबसे बड़ी देस 
मानते है । वे कहते है कि योगी अ्रविद से मैं इसलिए प्रभावित हैँ कि 
उत्होने 'ईस्ट' को विस्ट' के सामते इसठरप्रेट! करते का महान्‌ कार्य॑ 
किया हैं । पंत जी भ्पती साहित्यिक साथना के मध्य काल मे थोडा भटक 
भए थे प्रत्तु माक्स-दर्णत का वर्गसंचर्, सिरीग्वरबाद और अनात्मवाद 
उन्हें हादिक दाति त दे सका | बसे वास्तदिकता तो यह है कि उन्होने 
मास के दान को पूरी तरह कभी भी स्वीकार नहीं किया + पंत जी अपरी 
स्वाभाविक और प्रक्ृत भाव-भूमि पर पुनः सचरण कर रहे हैँ, यह संतोप 
को बात है | 

पत॒ जा का अध्यात्मवाद मनोवैज्ञानिक अध्यात्मवाद है । उतका कहना 
है कि यदि वाह्म परिस्थि।तियाँ बदली जा सके तो आत्तरिक प्रिस्यिनियाँ 
अपने झ्ाप बदल जायगी । कहने का तात्यय यहु कि पंच जी का भ्रध्यात्म- 
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बाद जीवत से पजायन भहों है शोर 4 ही उसमें भोतिकता की उपेक्ष! की 
गयी है | कवि भौतिक और आध्यात्मिक दोनों क्षेत्री मे विकास का पशक्षणाती 
है ताकि पूर्ण संस्कृति का मिर्माश किया जा सके । 
कवि भौतिक, आध्यात्मिक व्यण्टि और थेमष्टि, हुदय श्र बुद्धि, शत 
और चेतल के सम्वब के श्राधार पर एक पूर्ण मानदता के विकास की! 
पुंभावता देखता है । इस रघनाओं में स्वर्श का अगोग देवता के प्रतीक के 
कप मे हुआ है ! 
स्वर्ण किरण -- 
स्वर्शाक्रिस्ख में कुछ कविताएँ उस्य चेतना मम्बन्धो, कुछ प्रद्नाति संबंधी 
और कुछ कविवाएँ आत्मगत हैं। प्वर्खोत्य' में कि ते अपने एध्वगासी 
दर्वोन को यन्तुत किया है । काॉत्रि ते सस्क्रितिक समब्बध कराते का भी 
प्रयास किया है । कवि वर्तमान की विषम स्थिति का चित्रण करते हुए 
कहता है कि मावव-जीवन टुट-टूट कर बिखर गया है, अर्थ का और श्रम 
का शोषण हो रहा है, विध्व-जीवन यह्राभिमूत हो गया है, मध्यवर्य 
झात्मरत है--स्री, धर ग्रोर मान यही उसके संसार की परिधि है। 
भरखण्ड मानवता को खण्डित करने वानि धारे तक मिथ्या है-- 
“बुथा पूर्व परचम का क्रिश्रम 
मानवता को करे ने खण्डित 
वहिज्ञान विज्ञान' हो महत 
प्रस्तद्रध्टि ज्ञान से योजित )7 
विज्ञान में जब तक आध्यान्धिकता का संस्पर्ण न होगा वह विश्व- 
मानव का वल्यासा ते कर सकेगा। कवि विशेकातद के शब्दों मे योरोप के 
शरीर में भारत के दर्षन को स्थापित करना चाहुता हैं-- 
“पश्चिम का जीवन सौंष्ठव हो विकसित विश्वंत्र मे वितरित, 
प्राज्ी के तब भ्रात्मोदय से स्कर्स द्रवित भ्रूतम्तम तिरोडहित ॥* 
स्वर्ण किरण की प्रकृति भी आध्यात्मिक ग्राकषण से पृक्त है । 'दिम्राद्धि 
प्रकृति सम्बन्धी रताओ्ों में सर्वोच्च स्थाल की अ्रधिकारिशी है। हियालय 
को कवि अपना शिक्षक स्वीकार करता है, जिसकी रहस्यमय, ऊ्नाइयों कवि 
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के हदय मे एक प्रकार का रहस्यमयी चेतना का बे व कराती हैं। एक के 
ऊपर एक उठते हुये हिम-शिखर अरबिंद के व्रत के ऊर्ष्ष संचरुण की 
प्रक्रिया का सकेत देते हैं-- 
“शिखर शिखर ऊपर उ5 तुमने 
मानव आत्मा कर दो ज्योतित..... 3 

जिस प्रकार हिमशिखर एक के ऊपर एक उठते हते उच्चे संचस्णा करते 
है उसी प्रकार चेतना प्री अ्रज्ष, प्राख, मत विज्ञान और आतंदमंम कोषो को 
पार करती हुयी चेतन आनंद की स्थिति में पहुँवती है । 

गाज का पुग-जीवन असास्था, भय, चशा, संशय और प्रतिह्ठिसा का 
जीवन है । आज का मातव जुद्धि की यात्रा करते-करते चब्द्रलोक तक 
पहुँच गया है परन्तु उसे हृदय का देश पीछे छूट गया है । मानव हृदय की 
कोमल वृत्तिशँ विज्ञात की बृद्धि से कुलस गयी है। कमके हक की 
संवेदनशीलता, दगा, क्षमा, व्यर, कक्ष और संद्ादृभूति आदि का जीव 
हुथा दीखता है । मावव के झन्तर्जगत का मौदर्य नप्ठ हो! गया है। कवि 
प्रक्नोत्ति की तुलता से भी मानव को हैय सिद्ध करता हैं। कवि कहता है कि 
वृक्षों पर कलियाँ और पुष्प हैं, उनमे मधु है और मबु का वहुअनहिताब 
संचय करने वाली मधुमक्खियाँ उसे पर मौडरा रही है । तरसी में जल हैं, 
जल में लहर है और बहरों का ज्योत्सता पे कुम्बत हो रहा है। परुतु 
इसरी और सानव है जियका हुंदय अन्तःसुरभित बही है। फिर भी कवि 
निराश नहीं है। वह श्रास्था और विश्वास के साथ कहता है कि हिमालय के 
शिखरो से होती हयी सव्य-मालवता अवरोहरा कर रही है । वह जो सोने 
का चाँद आकाग भें उदित हुआ हैं वह दूब की घार के सम्मान दिव्य-चेतना 
बी वर्षा कर रहा है। भू के तम पर यह स्वर्शचितता का जो तक दिनकर 
ऊदित हो रहा है उसकी स्वर्णा रव्सियाँ धरा को आलोकित कर ढेंगी। 
एक दित अकव्य ग्ायिेगा, जवकि मानव और मानव के बीच की दूरी समातत 
होगी । मातव के हृदय में दया, क्षमा, प्यार, अहिसा, करुणा, सहानुभूति 
ग्रादि का भाव जाग्रत हौगा। सहश्नदल कपल की तरहे मासत्र-जोबत 
विकसित, प्रस्फुटित और सुरभित होगा । मू-मंगल के साथ व्यक्ति का 
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मगन्न परिणोत हीगा । औतिक और झाध्यात्मिक, अन्तर और वाह, वर्याक्‍्टर 
समध्दि के समस्वथ के आवार पर ही ववीन मस्कृति का निर्माण होगा -- 

बह्म ज्ञान रे विद्या, हरूतों का एकत्व, समन्वय | 

भौतिक ज्ञान अविद्या, बहुमुख एक सत्य का परिचय । 

के 
बह़िसतेर के मंत्यों का जगजीवत से परिणय, 
ऐटिक आत्मिक वैमब से जनेसंवल हो नि संशय |? 
श्वर्गं-निर्भोरा! मे सूपर उरोजों, कामना शिखरो, ज्योति-भवर थी 

मधुर्ताभि, कविताओं सी बाहे, डुम्बन को अधीर अबने के प्रति कबि की 
धासक्ति व्यक्त हुयी है जो कि उसके रामराम सीवाराम के आझाध्यत्मिक 
बाताबरशा के अतिकून पडती है । अवगूद़िता' से कवि नारीत्व की पुराता 
उसके मातृत्व में स्वीकार करता है । जैसे एक दीपक दूसरे दीपक को जलाता 
है बसे ही तारी की वेह भी नवदेहों के दीप जलाती है । मानवता के इत्ति- 
हवस की सुरक्षा के लिए सन्तानोत्पत्ति ही उसके जीवन की से बड़ी 
साथकता है। प्रेम केवल धारीर की भ्रूख नहीं है, वह तो आत्म की ज्योति 
हैं। द्वायुवस्या कविता का लिर्माग्ए 'उपनिषर्दा के एक भत्र के झ्लाधार पर 
हुआ है । विश्ववृक्ष पर दो पक्षी ब्रेंठे हुए है, एक जीव है, दूसरा बह्म, एक 
शोगी है दूसरा तिलिस | कबि प्रश्व करता है कि कया मानव रति शर 
विरति बोनी स्थितियों का सापजल्य अपने में नहीं प्राप्ष कर सकता । भोग 
और त्याग का सस्तुलन ही मातव-जीवन को पूरता की ओर ले जा सकता 
है । कौत्रे के प्रति! कविता भे कवि कहता है किन तो सप्री प्रकाश उज्जवल 
होता है और व सभी तम काला । कोयल' तो काली होती है परन्‍्त कितना 
मीठा बोलती है । जवाहुर लाल को कवि 'उपचेतन वीर माचता है । 
अशोक बस! कविता मे एक रूपक है जिसमे सीता पृथ्वी की गरिसा है, 
रावण पूर्वी का गज्ञाव है । राम स्वर्गीय चेतना के झप है। सीता--पृश्नी 
की चेतना राय से परिणीत है । पृथ्वी का अज्नान रावस प्ृथ्जी की चतना 
सीधा को अपने नियंत्रण मे करवा चाहता है परत असफलता ही उसके 
द्वाथ लगती है । लीता को स्वर्गीव चेतता, के रूप राम स्वीकार करते है । 
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प्रस्तुत कबिता में झरविद के बशतव को इण्टरप्रेट' किया गया है। स्वगिक 
चेतना जड़ प्रकृति भे सोयी रहती है और वहीं जाग्त होकर अन्न, प्राण, 
मत, विज्ञानमय कोर्षो को पार करती हुयी आनन्दम्य कोष तक पहुँचती है । 
चेतना का यही ऊध्वविकास है । इस कविताओं में कवि का प्रनीकों के प्रति 
मोह बढ़ा है । 'ऊषा' मन की बेठना के अर्थ भे, हरीतिमा' प्राण के प्रथ 
मे, यमुना चेतना के अर्थ में स्वशदिय जीवत-सौदय के बर्थ मे, “सूर्य! 
स्वागिक चेतता के अर्थ में, स्वर्श' चेलना के प्रतीक के अथ मे प्रयुक्त हुये है । 
स्वर्षधूलि-- 

स्वशधूलि' की अधिकाश रचनाएँ सामाजिक आबार निए हुए है! 
स्वर्राधुलि' में एक कहानी हे-- धरक में स्वर्ग | राजकुमारी सुधा और 
मालित की लडकी मूधा में यहरी सेन्री है । उत दोनों की गैत्री प्रजा के सुख 
के लिए थी । राज्य-मवन दूख के दाप से बापित है । एक दिल प्रणा विद्रोह 
कर देती है और राजमहल को घेर लेती है । सुधा भी 5सी जव-समुद्र मे 
पक है । फौज जनत' पर गौली चलाती है। प्रज्ञा को गोली का क्िकार 
होते देख युवा भी जाकर उसी से मिल जाती है । सूधा भी झ्ुबा के लिए 
अहिसात्मक झप से अपने भरा को होम कर देती है ! कथा जिल्कुल कल्पित 
है । यह क्रान्ति सत्ता को हस्तगत करने के लिए न होकर वंगतहयोग के 
लिए है । बाद ऊपर से देखते में बहुत प्रच्छो लगती हू परन्तु क्या जीवन 
की व्यावहारिकता का भी वह सत्य है ? कवि ते ऋपनी अध्यात्त सबन्धी 
रखनाओ में भौतिक और झाध्यात्मिक क समत्वव पर कई ह्थाव पर बल 
दिया है परुतु आर्थिक पक्ष को कोई ठोध् झ्रावार दिया गया है ऐसा अतीत 
नहीं होता । कवि गरीबों पे ईब्वर के गीत गाने का आग्रह करता है परन्तु 
ईंब्वर के गीत क्षुषद को शात तो नहीं कर सकते । जब तक वाह्म परि> 
स्थितियों अनुकूल से हो, इइवर के गीत गाए भी नहीं जा सकते । जिन 
परिस्थितियी मे, चाहे वे श्राश्िक हों या सामाजिक, उन्हें रोदी के लिए 
मोहनान कर रक्‍्खा है उन्हीं को ध्वत्त करता, तष्ट-अष्ट करना बही उनका 
तसकालिक धर्म है । 

मनसी' स्वएलूलि' की सर्वोत्तम रचना है। 'मर्मकथा और मर्म- 
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व्यथा' मे विरहे व्यथा को वाणी मिलो है । 

स्वर्ण किरए गौर स्वशाकूत्रि के सम्बंध में दी बात हंप्टठ्थ है 
प्रथमत तो यह कि इल रचनाओं में आध्यात्मिक शाति! नहीं सिलती 
क्यांकि कवि से आध्यात्मिक विश्वासों को हृदग के हारा व ग्रहह्ा कर बूद्धि 
द्वारा ग्रहूणा किया है और दूसरे यहू कि इन रचनाओं मे युनरक्ति की 
इतनी भरमार है कि मन छब जाता हैं। एक ही बात कई कविताओं में कई 
बार कही गयी है जिनकी कोई ब्ावश्यकता प्रतीत नहीं होती । 
उतलर-- 

'उत्तरा' का प्रकाशन सन्‌ १६४६ में हुआ हैं। उत्तरा की कविताएँ 
कवि की अ्रध्यात्म-युग की रचनाएँ है। उत्तरा' को स्वर कवि सौदप- 
बोध और भाव-ऐश्वर्य की इष्टि से अब तक की झपनी सर्वोत्कृष्द रचता 
मानता है । उत्तर मे चिततशील कवि पंत की दाशेधिक विचारधारा 
व्यक्त हुयी हैं । कवि ने श्ररविद के दर्शत की कई कह्निताओं मे व्याख्या की 
हैं। स्वयं कवि के शाब्दों में अ्रध्यात्म-प्रधातन रचनाओं मे यूग वेलना को 
बागी दी गयी है । कवि श्राज के युग को राजनीतिक हृष्ठि से जनतंत्र का 
मुंग और सांस्कृतिक दृष्टि से विश्वमानवता अ्रथवा लोकमानबंता का युग 
मावता हैँ। जनतेत्रवाद की आंतरिक ६ आाध्यात्तिक ) परिशाति को ही 
कृषि 'अम्तर्वेततावाद' या ववभानववाद' कहता है । कवि लोक-संगठत के 
साथ मन.संग्रठन की भो उतता हो आवश्यक मात्तता है। बस्तुत्तः लोक- 
संगठन और मन: संगठन एक दूसरे के पूरक है । श्रति बेयक्तिकता और 
अति सामाजिकता ये दोनों ही जीवन की ग्रतिवादी दृष्टियाँ हैं, दोनो मे 
सासंजस्य कराता होगा | सत्य और अधहिसा अत्तःंगठन के दो अनिवार्य 
उपादान है । 'सल्कृति' को कवि एक मानवीय पदार्थ मानता है जिसमें 
हमारे जीवन के सुक्ष्म-स्थुल दोनो घरातलों के सत्यो का समावेश तथा हमारे 
उष्बे-वेतता शिखर का प्रकाश और सामृहिक जीवन की सानप्रिक उपत्य- 
काओों की छाया ग्रुम्फित है । 

'उत्तरा' में कुछ कवितायें अतीकात्मक, कुछ युग-जीवस सम्बन्धी, कुछ 
प्रकृति सम्ब्धी, कुछ श्ंगारपरक और कुछ प्रा्थंतापरक हैं। बसे 'उत्तरा' 
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का पूल स्वर आध्यात्मिक है । एत जी का यह अभध्यात्त घामिक संकी्शता 
का विश्वासी तहीं है । कवि आज के प्र-जन को जाति-याँति देशों में 
जण्डित देखता है | बर्म और नीनियों मे आानव-मन बिखर गया है। मानव 
के रक्त ले युग-प्र रक्तिम हो गया है । लेकित किर भी कृवि मानव-विकास 
के प्रति आास्थावान है । कवि साचव मे हुदय के रुद्ध द्वारो को खोलते का 
आग्रह करता हैं ताकि हँसता हुआ स्वर्गान्युमांतर प्रवेश प्‌ सके । इस मए 
युगातर ये मानव-हुदय ये नब्य जीवन के अकुर अकुरित होगे । उसमे श्रद्धा- 
भवित, प्रेम, घुणा, न्याय, क्षेम्रा, विद्वास, करशा और सहालुभूतति 
की भावनाप्री का प्राधात्य होगा। उसके हृदय की जड़ता का अंधकार 
स्वर्रा-प्रकाश से प्रकाशित होगा । मानव मानव के बीच प्रेस का सम्बन्ध 
स्थापित होगा ) कवि देखता है कि मनःसंगठत का भाव विकसित हो 
रहा हैं-- 
“घिर्व संत: संगठन हो रहा विकसित, 
जुत-जीवत संचरण उच्ब, भू विस्तृत, ...। 
पल्लवकालीन कल्पना कि उड्जान यदि देखती हो तो अमुभू्ति 
कविता भी जा सकती है । भ्भिमात का आँसू बतकर कर जाता और 
अवसाद का निर्भर बचकर बह जाता, मे कितती सामिकर कल्पता है--+ 
“ग्रप्रिम्रात श्रश्षु बनता भर-कर, 
झवसाद मुखर रस का तिभर! 
तुम आती हों; 
आनन्द शिखर 
प्राशों में ज्वार छठाती हो ॥ 

'उत्तरा' मे भानद जीवन के संधर्ष और उसकी विजय की कहाती 
कही गयी है ! पंत जी को माचव और मानवता की प्रगति मे विश्वात्त है। 
वे उसके उज्जवल भविष्य की कहपता करते है। उनका विश्वास है कि 
मानव-जीवन तिरत्तर विकासमात रहा है । मात अतिमातव और ईश्वर 
होने के लिए है,पश्ु या दाचव होने के लिए चहीं। उसका वकात मात्रवता से 
पशुता वी और अपोगरामी त होकर सातव से ईश्वर की और ख्थ्वगांसी है । 
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चनुर्थ चरण 
कला और बूढ़ा चाँद-- 
कला और बूढा चाँद मे शत १६५०८ की रचनाएँ संग्रहीत हैं । कवि 
ने इसे “रव्मिपदी काव्य कहा हैं। प्रस्तुत रचना मे कनि एक नबी भूमि 
में संचरस करता हुआ दिखाई देता है। प्रस्तुत कृति कवि के दिद्वान्तर 
प्रयास का घुचक है । कदि ते त्रयो कविता के शिज्प को स्वीकार कर लिया 
है । सेकित्र पंत की कविता और नयी कविता में सबसे बड़ा भ्रस्तर बह है 
कि पंत को कविताग्री का भूल स्वर आत्थामय है जब कि तयी कविता का 
श्रमास्थायय । नयी कविता से यथार्थ के नाम पर मत की विकृतियों और 
मनीग्रस्थियों का चित्रण ही अधिक है। यदि नयी कविता में घुणा, 
अनास्या, संशय का प्राषात्य है तो पंत की कविता में प्रेम, आस्था और 
विश्वास का ! 
प्रस्तुत रचता में कवि ने अतीकों के माध्यम से अपनो अनृभूतियों को 
व्यवत क्या है । प्तीकों के प्रयोगाधिव्य के कारण पत की कविता दुरूहू 
ही गयी हैं और कही-कही दारगिनिकता के बोझ से वह लगडी भी हो 
गयी हूँ ! 
प्रतीकों और छंदी के सम्बन्ध मे कवि कहता है-- 
“मै शब्दों की 
इकाइथा को रोदकर 
संकेतो में 
प्रतीको में बोलूगा । 
उसके पंखी को 
अतीम के पार 
फेलाऊँगा 7! 
झ्ः 
“छंदों की पायलें 
उतार रहा हूँ ।*' 
कंति ते पत्परा विहित प्रतीकों, उपसातो और हंदों के विषय से 
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(न 


कहा है कि के श्रांधुनिक सन्दर्भ में अघूरे हैं । इंसीलिये कवि ने तये अतीक 
और उपयात भ्रहुण॒ किये है । छंदो की पायल उतार कर उससे मुक्त छंद 
की प्रयोग किया है | कि बोब के एक एप शिखर पर पहुँच ग्रया है, जहाँ 
भाषा और छद उसका साथ वही दे पा रहे है-- 


“बोध के 

सर्वोच्च शिखर से 

बोल रहा हैं; -.। 
द् 


भब्दों के कंधों पर 

छंदो के वर्धों पर 

नहीं झाना चाइता ! 

के बहुत बोलते है |” 

एक दूसरी रचता में कति कहता है कि रचने दुम्हारे लिए बाहाँ से 
शब्द, छंद, व्वति बाऊँ / खीलर्नाथ ठाकुर भी जीवन के अंति८ दिनो में 
साहित्यकार ते चित्रकार बन वेठे थे । युक्त भावों को वे रेखाओं में मु 
क्रिआ करते थे | पंत जी भी यदि उत्ती स्थित्ति में पहुंच गए हों ती उन्हे 
खितकार तो वही गद्धकार का स्वरुप ग्रहएा करना चाहिए। काव्य की भाव- 
भूमि को छोड़कर ऊन्हें ग्लल का माध्यम स्वीकार करमा चाहिए । कला- 
शिल्प के हाथो सहस्रो नग्रे बस्न्त उन्होंने संवार हैं और असी श्रसख्या 
शरदी की रूप अ्रहण कराता है । 
गविकास' शीर्षक कबिता मे क्षति 'विज्ञान' को सम्बोधित करते हुए 

कहता है कि देहु सले ही वायुयान में उड़े परत्तु सानव-संत्र अब भरी ठेले 
और बेलगाड़ी में धक्के खा रहा है । विशान और धर्म, भोतिकता और 
आध्यात्मिकत, हृदय ओर वृद्धि का समन्वय मामबता की स्थायी शाति के 
लिए प्रमादश्यक है । कवि अतीत के मावव की तुलदा में श्ावुतिक मानव 
को मिकृष्ट 5हराता है । अतीत का मानव हृदय की सावनाओों द्वारा सचा- 
लिय होता था इसीलिए उसको राह प्रेम की सीधी राह हुआ करती थी। 
आज का आधुत्तिक मानव दुद्धि के हाय संचालित है इसीलिए वह स्वयं 
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झौर उसके कार्य टह हो गए हैं। मतीत के मानव का श्रेम सच्चा और 
वास्तविक हुआ करता का, प्रेमी और पेमिका साथ-माथ जीते सौर साभ-साथ 
मरते थे और मरने के बाद भी उनका प्रेम जीवित रहता था। आज प्रेम 
कृत्रिम हो गया है । घुछा और छलत्र उसके स्थानापन्त हो गए है! लेकिन 
कृबि बर्तमात की इस विषप स्थिति से तिराश नहीं है ! उसका कहना हूं कि 
सवसुयोदिय ही छुका है । यह नव यूर्यविय प्रस्थेक हुदय में स्व॒र्रा-जमल खिला- 
मेगा । आज लोक-कल्याण के मह॒त्‌ पर्व में सहुस्रों तु! का प्रकाश जीवस 
के भव तमस्धी को श्रालोकित कर रहा है । बह स्वरशिम-वेला सावदबता के 
यज्ञ की बेला है । जिसमे भुख्थाओों को मंगल की रचना के लिए अपने 
तामण्य का अर्परा करता होगा। हुमको अपनी बौरी सान्यताओो के स्वर्ण- 
पाश्य से मुक्त होना होगा। एक कविता से कवि मातवता की रचना मधु- 
मक्‍्खी के छत्ते के समान होने की कामना करता हैं। मधुमक्खी-फूली से 
रस चूत-चूस कर शहद बनाती है और संसार की उसका प्रतित्यत कर देती 
है, उसी प्रकार मानव भी सप्चार से जीचस वे रस का सचय करे और उस 
जीवन के मधु के रूप मे संसार को वापस कर दे । 


भानव और प्रकृति 


सास -- 

छायावादी काव्य माववबादी काव्य है | उत्तमे देवत्व के ऊपर माच- 
वत्व की प्रतिष्ठा हुईं है । 

भावब अपने मवव रूप में ही महान है | तुच्छ अमरत्व तो नरत्व 
का मृत रूप है। सानव' को संस्कृति देवताओं की संस्कृति से उदाल है । 
अमरोे के लोक का वह सिख्ारी तहों, उसे तो मिर्माश के लिए सौ-सौ बार 
मिदने की ही साथ है | धरती पर स्वर्ण उत्तारते का वह अभिलाबी नहीं, 
बह को धरती को वरतो ही रहने देवा चाहता है । 

धुंजत' काल से पत जी के काव्य का विषय मातव है। 'बुगांत', 
धुगवाणी' और 'ग्राम्या' आदि रचनाओं में कवि ने मानव के गौरव का 
गोद किदा है ! प्रत जी का मातव आदशों की प्रतिमा न होकर स लोगों 
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क्न्न 


जमा हा हाए मास बाला सत्यरारी जाव गुजन से मासवन्महिमा का 
गौरट गाव करत हुंए काब कहता है-- 

“जुस भेर गन के मानव, 

मेरे गानों के जाने 

मेरे मातम के स्पन्दत, 

प्रागत के चिर पहचान 

प्रुगात' में कत्रि कहता है कि सुमत भी युद्धर है, बिहृग भी सुन्दर 

किन्तु सानव तुम यबरे सुन्दर हो ! विध्यांता ही सूप्ठि के नुग सुन्दन्तम 


हे 

उपहार हो | और यदि तुम केबल भात्व ही बने रह सती ता कुछ सभार 
से कियी चीज की कमी ने छोगी। वही कि पत्र जो एवं दिल कहते थे कि 
द्र्द्ों की 


| झुद् छाथा को छोडकर ओर प्रकृति से सम्बन्ध तोड़कर ए बाले ! 
तुम्हारे बाल-जाल में कैसे अपने लोचत उलभा दूँ बहा दांव पन्‍्त अब 
हर 


बीह्ते 


“हार बह सुम, 
प्रकृति ।' 
रच निरुपम 
मावव कृति ! 
सिखिल रूप रखा, स्वर 
हुए निछाबर 
मानव के तस सन पर 
धातु, बरस, रस, सार पादि ।' 
'ताजमहल' शीर्षक कविता से कवि मॉलबन्महिमा का स्वर ऊँचा : 
करता हुआ कहता है-- 
स्थातत्र ऐसी भी विरक्ति क्या जीवन के प्रति। 
आत्मा झा अपमान प्रेत औ छाया से रत्ति ॥ 
धुगाव' और ्योत्य्वा में मातव की महिमा को गान ऊँचे स्थर से 
किया गया है । मातव देह का वहबर रजकश चही वह दिव्य स्फुलिग 
खचिरंतन' हू । 
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पत्त जी एक स्वस्थ मबोदूतियां वाले आस्थावादी कवि है । पत जा 
किसानों और मजदूरों के अति सहानुभूति रखते है £ वे उन्हे दोपण और 
अत्याचार से मुक्ति दिवाता चाहते हु। कुछ आलोचकों का विक्षार है कि 
पृत्त जी की मानव-कह्पता मावसेवादी है परन्तु यह एक आमक विचार हैं । 
पह वात सच है कि पंत जी. मावर्तवाद से प्रभाडित हुए है रिस्तु माव्- 
वाद को उत्हीने पृर्णात, कभी भी आत्मयात नहीं किया हैं! पंत जा यॉँबी- 
बाद और माउसबाद दोनो दशनों मे प्रभावित हुए है। कही-कईहा उसके 
संग्रहशीय तत्वी का समत्य॑य भी करता चाहा है। ग्रद्मपि इसमें उत्हु सफन 
लता नहीं मिली है क्योक्ति गाबीवाद भी तो साम्राज्यवाद और पूँजोवाद 
वी खिचडी ही हे श्रस्तु उसका मार्क्सवाद के क्रान्तिकारी बहात्त से गठबबंस 
त्ही कराया जा सकता । 


सासवी :-- 

छात्रावादों काव्य ,में प्रकृति को भाँति नारी की भी पधानता है | कुछ 
विरोधी आज्ोचको ने तो छामावाद की सजनी सम्प्रदाय का स्तेंए! कृत्य भी 
कहा और प्र को स्वैश कति और दरअसल छाथादादी काव्य तारी- 
प्रधान काव्य है भी । 

वीरगाथा काल की तारी तर व वासवा-तुष्टि का एकमात्र साधन 
थी । चारी को बरण करने को ह्वतवता मी ने थी, उसका हरण किया 
जाता था। उसी को लेकर दो राजाओं में सघर्प हुआ करते थे । व्यक्ति के 
राम-दष ही राज्यों के संघर्ष के मूल कारण थे । मंक्ति काल से निम्न तियाँ 
संती ने मारी को माया का प्रतीक बताकर उसकी भत्मंता की । सगुणोपासक 
भक्ती ते भी उसके उदात स्वेछष को अतिष्ठित नहीं किया । सूरवास की 
मारी को यदि आठ-आठ आंसू रोते का अधिकार है तो तुलसीदास की नारी 
ताड़च की अधिकारिणी है। रीति कालीन सारी तो केत्रणन विल्ञास की 
प्रतीक मात्र है | सुरा से अधिक सूल्दय का महत्व तहीं है। विलास के 
अनगिनन साथनो में से एक होते का सौरव उसे अवह्य प्राप्त हैं | वीसला 
की तुष्टि के लिए उसके रूप मात्र की उपासना हैं । राण शौर कृष्ण को 
भी लौकिक साॉयकनतायिकाओों के रूप में चित्रित करके उन्की भी सिद्ठी 
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वर्लीद की गयी है. टिंवेदा युगान नारी भी सम्मान के स्थान पर दया को 
ही पात्र हे । छायादादी युग में श्राकर तारी की मानवी के छूप में प्रतिष्ठा 
हुई । 

वह एक स्वत॑त्र बता है जो चर को ताराबश की ओर लें जाती है । 
सना सर की जूती नही है, दिल ! माँ, सहचरि प्राण! है। वह दवा, मसता, 
लज्जा, प्रेम, सहानुभूति, कदशा झादि कोमल बृत्तियों की प्रतिसूर्ति है । 
छाम्रावादी कवियों क नारी के प्रति इस परिवर्तित उद्धत्त हृष्टियोण के मूल 
में कुछ ऐतिहासिक भर तात्कालिक कारण झवश्य विमान थे । शोते का 
एक महाकाव्य है 'डिवाइन क्मेडी । कथातक संक्षेण मे इस प्रकार है कि भ्रेसी 
मर जाता है । उसकी आझात्मा जाकर हुल' में पड़ी है। प्रेमिका प्रेमी क॑ 
झात्मा भो नरक से स्वर्ग लोक को ले जातो है जहाँ उसके सारे पाप ही नही 
धुल जाते है वरत्‌ आत्मा आनंद पाती है / इस प्रकार सारी वर को सके से 
स्वर्ग लोक ले जाती है । वर्णन इतना सजीव है कि इटली की जनता ते इस 
कराह्वतिक वर्शन को वास्तविक घटना के रूप पर प्रहया किया और इस पर 
बिइवास किया । छायावादी कवि पर प्रत्यक्ष: त भी सही तो परोक्ष रुप 
से अवश्य ही दंते के इस दृष्टिकोश ने प्रभाव डाला होंगा। कामाग्सी की 
श्रद्धा भी महू को कैलार की ओर आनन्द की प्रासि के लिए ले जातो है। 
अंग्रेजी के रोमैष्टिक कवियों का भी छायावादी कवियों के दारी सम्बन्धी 
हृष्टिकोश पर प्रभाव पड है । अंग्रेजी कवि शैली तो अनंत की प्रातति के 
लिये शात तारी-हूप की उपासना पर भी बल देता है। सवीखताथ ट्गोर 
भी इसी पिचारवारा के है। छायावादी कवियों का आर विशेषकर प्र्ताद 
और महादेवी का झुकाव बौद्ध दर्गत की और मी रहा है। अस्तु बोद्ो की 
करुणा और सही के प्रति सम्मान की सावना हें यदि उन्हें अभावित किया 
हो तो कोई श्राइवर्य की बात नही है। इस अकार दाते, अंग्रेजी के रौमे- 
णिटिक कवि, रवीस्कवाथ टैगोर और बोद्धदर्गत से प्रभाव और ब्रेरणा गअहंण 
कर छाणवादी कवियों ते नारी के उदय स्वख्य की कल्पना की हो तो 
कोई आस्वर्य की वात नहीं! वैसे छावावादी कवियों को वारी के उदात 
स्प्‌ को ग्रहण करते के लिए सर्वाधिक प्रभावित किया स्वाधानता झाचदोलत 
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ते । मारतीय स्वाघीनता संग्रास का नेतृत्व युव-ट्रुष गाँधा कर रह थे, जी 
नारी की मुक्ति के लिए प्रासपण से प्रयत्नणील थे। विभिन्न राजरीतिक 
प्लेटफार्मों से नारी-स्वातत्य की पुकार की जा रही थी ! बाल-विद्राद्न, 
विधवा-विवाह, बहु-विवाह, वेमेल-विवाह आदि साम्राजिक कुरीतियों की 
भर्त्मना की जा रही थी। नारी भी अपनी मुक्ति के लिए विकन हो रही 
थी। अंग्रेजी शिक्षा धीरें-बीरे उनमे अविक्रार और स्पर्धा की भावना 
भरते लगी थी । 


घत जी सौदर्य के कवि हैं। पहल्‍लव काल तक वे प्रकृति के सोदय्य पर 
रीफते आ्राए है और उसके वाद वे नारो के सौंदर्य पर मुग्ध है। पंतजी 
स्वभाव और विचार दोनों से कोमल और मृदुल है! फ्त जो तर की अपेक्षा 
तारी से झधिक प्रभावित हैं। कवि को नारी के रोस-रोम से अपार प्यार 
है । उसका कवि नारी बन जाते के लिए वेचैन है। कवि ने बहुत से गीत 
बालिका बत कर लिखे है। तन्दिती' ताम से उन्होंने कुछ समय तक 
कविताथे भी की है । पंत जी का नारी के प्रति हृष्टिकोश पर्याप्त उदात्त 
है-- 
“तुम्हारे गुण हैं मरे गान 
मृदुल दुर्बलता ध्यान । 
तुम्हारी पावचता अभिमान, 
शक्ति पूजत, सम्मात । 


पंत जी तारी को योतिसात्र नहीं समावते । उनके काव्य मे नारी एक 
स्वतंत्र सत्ता के रूप मे मानवी पद पर प्रतिष्ठित है। नारी नर की छाथा 
नही हैं। नर-नारी के बोच समता के घरातल पर उद्भूत प्रणय ही दोनों 
के जीवद में रस की धार वहायेगा। पंत जी की नारी सम्बन्धी कल्पना 
अत्यत सूक्ष्म और उदात्त है। यह सूक्ष्यता तो इस सीमा तक बढ़ी है कि 
वह मात्र कवि की भातसी' सृष्टि रह गयी है। वह वास्तविक कम, काहप- 
निक अधिक हो गयी है। पंत जी ते चारी के विभिन्न रूपो की उपासना 
की है, यथपि सहचरी के रूप की उपासता ही प्रयुख है-- 
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स्प्तसथि टू माया मयि 
तुस्द़ी हो स्पृष्ा, श्रश्न द्रौ हम, 
सलृष्ठि के उर की सॉस, 
तुम्हीं इच्छा की अवसान, 
नुम्ही स्वगिक आभास, 
तंम्हारी सेवा में अतजान 
हृदय है मेरा भ्रन्तंधान, 
ट्ेवि, माँ, सहचरि, प्रास ।' 
पता जो प्रणय को दिव्य मानते है। प्रेम पतित-पावन है, जिसके स्पर्ण 
मात्र से मातव के कलुप धुल जाते है । 
कवि पग्राममारी को शहरी विलासप्रिय नारी से ओ्रेष्छ स्थान प्रदान 
करता है । ग्रामीण नारी कृत्रिमतारहित, स्वस्थ मनोवृत्तियों बाली होती 
है । उसका प्रेम वास्तविक होता है, वह प्रेम का अभिनय करना नह्ढी 
जानती । कवि नारी के 'तितली' और 'रमणी' बाले रूप के स्थान पर 
ग़ड्िणी और माता के हूप की प्रतिष्ठा करता है । नारी की पूर्णाता उसके 
मातृत्व में है । कवि को 'मजदूरनी' अधिक प्रभावित करती है वर्गोकि उसे 
काम की लाज नहीं सताती । वह स्व ग्राजीविका के लिए वोफा ढो लेती 
है परन्तु किसी के शीश पर बोफा नहीं बनती । 
कवि नारी की वततमाल दयनीय स्थिति से पर्यात्त दुखी है । समाज में 
नारी मर की वासना-लप्टि के लिये विधाता की एक विवश सुप्टि है। 
दयनीय झौर विवशता की मानो वह प्रति्समात है । उसका सत्य उसके चरम 
से आँका जाता है| वह नर के पीछे-पीछे चलते वाली एक छाया मात्र है । 
वह खेर पैर की जूती, पदल॒न्ठिता दासी है। समाज में उसका खसंतंत्र 
आझम्तित्व नहीं । खुले हृदय से वह स्तेह और प्रणय का दाने भी नहीं कर 
सकती । नारी-समाज को जब तक उचित सम्मान ते प्रदान किया जायेगा, 
मानब-समाज शाति-लाभ नहीं कर सकता । नारी नर की प्रेरणा है, शक्ति 
है, ज्योति है. आशा और विश्वास है । अविष्ण उसी में सुरक्षित है। 
नथी स॒ष्टि की रचना की कल्पना भी उसके सहयोग के बिना नहीं की जा 


सुमित्रानन्दय पन्‍्त ३२४ 


सकती नारी के हृत्य म स्वप्नों का सौंदय और कल्पना का माघुय है। 
उसके कोमल अंगों मे जीवत का बसंत बच्दी है । उसमे विव्य-्प्रशय का 
बास है। ठेह का मोह ही प्रेम को परिवि ही है ! नारी के हृदय मे ममता, 
स्तेहू और करुणा की अन्तर्धारा प्रवाहित होती रहती है । उचका तन माँ का 
तन है, जो जाति-वृद्धि के लिए निर्मित किया गया है। नारी-देह बिखा के 
सहब्य है जो सब-देहों के ववद्दोष जलाती है :-- 

“नारी देह शिखा है जो 

नव देहों के नवदीय सेजोती 

जीवन कैसे देहो होता 

जो नारीमय देह न होती 7” 
प्रकृति-- 

पंत जी मूलतः प्रकृति के कवि है। पत जी का जन्म कृर्माचल की 
विशेष सौदय स्थनी कौसानी में हुआ था। गांधी जी कौसानी की दिव्य 
मर्वोहारिता से इतने प्रभावित हुए कि इसकी तुलना स्विट्जरलेड से की 
थी। मातृबिद्दीद बालक पतन को प्रकृति ने थाब की तरह पाला है। कविता 
करने की प्रतिभा पंत जी मे जन्मजात अवदय थी लेकिन उस प्रतिभा को 
ऊद्बुद्ध करने का श्रेय इस प्रकृति को ही हैं । कवि ने गद्य-पथथ' ने कविता 
सम्बन्धी प्रेरणा का उत्लेख करते हुए लिखा है-- “कव्रिता करने की प्रेरणा 
मुझे सबसे पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिली दे, जिसका श्रेय मेरी जन्मभूमि 
कूर्मांचल प्रदेश को है । कबि-जीवन के पहले भी मुझे याद है, सै घस्टों 
एकात मे बेठा प्राकृतिक हृश्यों को एकठक देखा करता था, और कोई 
अजात आकपशा, मेरे-भीतर, एक अव्यक्त सौदर्य का जाल बुनकर मेरी 
चेतना को तब्मय कर देता था) 
पंत्त जी की प्रकृति-विषयक स्वनाएँ कवि के जीवन की महावतम उपल- 

व्वियाँ है । और मेरा तो ऐसा विश्वास है कि उतकी यश-सभित्ति का मुला- 
धार भी उनकी प्रकृति सम्बन्धी रचनाएँ हो है। पंत जी के काव्य में 
'पहलव कांल' तक प्रक्षति प्रमुख हैं और मानव गौण है शौर गुंजत के बाद 
की प्रकृति मानव-सापेक्ष्य हो गयी है । पंत जी को प्रकृति-परक रचताओं 
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पर अग्रजा रवि जैला, बड़ सवय, कीट्स, शोर ठनीसन का प्रभाव परि 
लक्षित होता है लेकिन फिर भी भावता और कल्पना की दृष्टि से वे पंल जी 
की मौलिक रचनाएं है । शेली की भाँति पएत जी ने प्रकृति को पौराणिक दृष्टि 
से भी देखा है। पत के प्रक्रति-चित्रों में कही-कही तो रूपों और रगो का 
भ्नुकरगा भी इन्हो कवियों ले किया गया है । पत जी के प्रकृति-चित्रों की 
विषेषता इस बात में हैं कि उनसे कवि की भावमगनता ग्रौर चित्रात्मकता 
का अपूर्व सयोग है | कवि ते प्राकृतिक चित्रों में अपनी भावत्रा का सौदर्थ 
मिलाकर उन्हें ऐन्द्रिक चित्र बताया है और कभी-कभी भावताओं को ही 
प्राकृतिक-सोदर्य का लिखास पहना दिया है | कभी-कभी प्रकृति को कवि ते 
अपने से अलग एक सजीव सत्ता रखने वाली नारी के रूप मे देखा है और 
कभी-कभी जब उसने प्रकृति से तादात्म्य का अनुभव किया है तो उमने 
अपने को हो तारी-छप में चित्रित किया है। एक वात गौर महत्व की है 
प्रौर बहु यह है. कि पत॒ जी मुकुमार प्रकृति के कवि है। उल्हें प्रवति 
के मधुर और कोमल रूप ने ही ध्यक्षप्ट किग्रा है उम्र प्रौर कठोर रूप ने 
नह । "प्रकृति के विराट रगभच पर इनकी सौद्यस्ी द्वेप्ठि पलल्‍्लब, 
वीचि-जाल, मधुपकुमारी, किरश, चौदती, अप्सरा, सब्ध्या, ज्योत्स्ता, 
छाया, पवन, इन्दू, सुरक्षि, तारिकाये आदि पात्रों करा ही अभितय देखती 
हैं अथवा देखना चाहती है । दिगस्तव्बायी उल्कापात, बवत्डर, भुकाप, 
श्रोर बाउव-मन्थन आदि में इनकी वृत्ति तहीं स्मती ।/'* “परिवर्तन और 
वादल' कविता में प्रकृति का उम्र रूप भी चित्रित क्या गया है परन्तु ये 
पत जी की प्रतिनिधि रचताएँ नहीं है । 
पंत जी के काव्य मे प्रकृति का चित्रण निम्नलिखित रूप में हुआ है :-- 
( १ ) आलम्बत-रूप भे--प्रस्ठुत रूप में प्रकृति स्वयं आझालस्वन रूप मे 
आती है । 
(६) यथातश्थ रूप से--इस प्रकार के खित्रस्त में पत्त जी बहुत ही सफल 
है। नीचे के उदाहरश में कुछ प्रभावोत्रादक 


१, सुमित्रालस्दत पंत, पृष्ठ १६, डा० नगेरद्र । 
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कर ते शायद > पे; ७ नली मे आप 


दा 


वस्तुझों का बशान करके कि से पूरे बाताबरश को सजीव कर दिया 
है :-- 
“डाँसों का फ्रुरमुट 
सन्ध्या का झुटपुट 
है चहुक रही चिडियाँ 
टी>बी--टी--ट्ुट हुट । 
उपरोक्त पत्रितयों मे पश्चियों की ध्वनि का कितना सदर अनुरूरश हे । 

(77) मानवीकृत रूप में--कबि प्रक्ृति को एक गजीब सत्ता के रूप भे देखता 
हे । वह प्रकृति को मानवीकृत रूप में ग्रहण करता है । उसे पाना 
प्रदात करता है । ऊषा तायिका हो जाती हे और सन्ध्या अप्सरा । नीचे 
की कविता में क्रिस प्रकर चिलबिल के दो बुश्लों को कवि मानवीकृत 
रूप में चित्रित करता हे -- 

“उस निर्जंट टीले पर 
दोनों खचिलविल 

एक दूसरे से मिल, 
मित्रों-से है खड़े, 
मौत, मनोहुर | 

दोनों पादप, 

सह वर्षातप 

एक साथ ही बढ़े 
दीर्घ, सुहब्तर ।” 

(5) भावनाओं की पृष्ठभूमि के रूप मे--छायावादी कवियो ने भावनाओं 
की पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति का चित्रण बहुतायत से किया हे । 
कवियों ने प्रकृति में मानवीय भावनाओों का स्ररोप किया हें | कविवर 
पंत चन्द्रमा वी ज्योत्त्ता का चित्रश करते हुए कहते हैं “-- 

“जग के दुख -देन्य शायत पर यह झुमा जीवन बाला 
पीली पर सिर्बल कोमल क्श देह लता कुम्लाई 
विवशता लाज़ में सिसटी सॉँसों मे शस्य समाई ।?! 
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यद्यपि कवि चद्धमा के प्रकाश का वर्गन करने हुए जो चित्र उपस्थित 
क्रतः हे उससे चन्द्रमा की चाँदनी क्वा चित्र त उभर कर रूणा बाला का 
चित्र उभर आता हैं | कवि कल्पना के फेर से पदझकर स्वाभाविकता से दरर 
चला जाता है। यह त्रुटि पत्त जी की अनेक कविताओं से विद्यमान हैं। 

(२) उद्दीपत्त रुप भे- प्रकृति का वर्शन 5ढ्ीपत विभाव के अन्तर प्रादीन- 
काल से होता ग्राया है । समोग के शक्षणों में यदि प्रति के उपकरसा 
हमारी भावनाओं को उद्दीम करते है तो वियोग के क्षश्गी मे वे हो 
बेदना को और जो तीबत कर देते है। जो सर, भरिताएँ, समीर, 
चादनी, छवाएँ सबोग शगार मे रति की भावना को ठीक कर देते है 
वे ही वियोग के क्षणों में वेदता को और भी घतीभूत कर देते है-- 

“शैवालित्ति ' जाशो मिलो तुम लिंधु से 
ग्रिल आलिगन करो तुझ गगन का 
चर्दिके चूमी तरयों के अधर, 

पडगनों गाठ्ो प्रेम ढीशा वजा । 

पर हृदय सव भॉति तू कंगाल है | 

(३) रहस्यमता के रूप से-- प्रकृति अनेकों रहस्य अपने मे छिपाये है। 
कबि पत प्रकृति के रहस्यों की जाम लेने के लिए ठेचैस है-- 

न जाने नक्षत्रों से कौन 
तिमन्त्रण देता मुभकों मौत । 

(४) दाझनिक पीठिका के रूप में--छायाव्यठी ऋत्ियों ने प्रकृति को 
दार्शनिक पीटिका के रूप में श्री चित्रित किया है । पत' जी 'नौका- 
विज्ञार' में पहल तो प्रक्ृति का शुद्ध चित्रण उपस्थित करते है लेकित 
अत में एक टार्शलिक 'ठच! ढेने हुए उसकी समासि करते है-- 

#हस घारा सा ही जग का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उद गम, 
भाज्वत है गति, शाव्वत्त सभम । 

बातवत्त नम का नीला विकास, गाउ्वत गणि का बह रजत हांस 
शाइवत लचू लहरों का ब्रिलास । 
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हु जग जलन का कंगाधीर : चिर जत्म मर्ण के प्रारणर 
बाध्वत जीवन-तीका-विह्ार । 
में भुल गया अस्तित्व ज्ञान, जीवन का यह शाहवत प्रमाण 
करता मुभकों अमरत्व-दाल | 
(५) प्रतीकात्मक रूप में--पत जी की इत्र को रचनाओं में प्रकृति का 
प्रतीकात्मक रूप में चित्रण अनश्विक हुआ हैं। स्वर्ण किरण” और 'स्वर्णा 
धूलि' में प्रकृति प्रतीकृविधात का आधार मात्र हें । स्वर्ण किरण! 
की 'दिमालय' शीर्षक कॉबता की अगेलिखित पंक्तियाँ उदाहरण के 
रूप मे प्रस्तुत की जा सकती है -- 
“भीम विशाल जिताश्नों का 
वह मौत हृदय में अब तक अफित । 
. 
रजत कुहासे मे, क्षण से, 
माया प्रान्तर हो जाता ओफल । 
(६) परोक्ष की अ्भिव्यक्ति--अ्रकृति की व्यापक शक्ति कभी सुखमय होती 
है, कभी दुखभय होती है-- 
“एक ही तो श्रसीम उल्लास, 
विश्व में पाता विविज्ञाभास, 
तरन जलनिधि में हरित विलास, 
शात अख्चर में नील विकास, 
वही उर-उर मे प्रेमोच्छृवास, 
काव्य में रस, कुसुमों में वास, 
अचल तारक पलको में हास; 
लोल लहूरों मे लास । 
विविध द्वब्यों मे विविध प्रकाश 
एक ही मर्मर मधुर फ्रंकार ।” 
पत जी के अकृति-बर्णतों में कुछ विशेषदाये इंगित की जा सकती है । 
पहली बात तो यह है कि पंत जी ने प्रकृति के चित्रों मे रूप, रंग और 
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ध्वनि के संकेत दिए है। पत्र जी को रगो, ध्वनिग्रो का ज्ञान हिंदी 

दित्य मे सर्वाविक हें। प्रकृति के सांगोयांग चित्रों को देते हुए बे ने 
केयल रंग की बाशैकियों को उभारते चलते है वरन्‌ ध्वत्तियों का संकेत 
भी देते चलते है। कबि की 'तौका विहार रखना में इसके अनेक 
उदाहरण मिलेंगे। कही-कही तो गति और दूरी का भी संकेत दे दिया 
गया है, जैसे “वह कौन विहग । बया विकल कोक, आया हरते सिज 
विरह भोक ? छाया की कोकी को विलोक |” पंत जी के प्रकृति-वर्शात वी 
दूभरी विभेषता हें प्रकृति के कोमल और सुक्ुमर रूप का ही चित्रण करता । 
वे प्रकृति के विराट था विध्वस्सकारी हप से ग्रॉख-मिचौती नही करते और 
कही यदि करते भी है तो नाम मात्र को । तीसरी विशेण्ता यह है कि पंत 
जी के रूप-बिन्र अन्य छायावादी कवियों की तुलता में भ्रधिक यथा है 
कवि जिस सीमा तक अ्क्ृति में ततन्मय हो सकता हैँ, डूब सकता है, औरे 
के लिए सरल नहीं । प्रकृति के सौदय को देख कर कवि इस सीमा तक 

तन्मय होता है कि सम्मोहन की स्थिति भरा जाती है । पत जी के प्रकृति- 
वर्गात वी चौथी विज्येपता यह है कि पत जी से हिंदी में प्रथम बार पर्व- 
तीय हृश्यों का मनोरम चित्र उपस्थित'कियां है । इन विशेषताओं के साय 
पत जी के वर्णन की एक दुबंलता भी है कि वे कल्पना के फेर मे पड कर 
अ्स्वाभाविक चित्र भी कभी-कभी उपस्थित कर दले हैं । 
कल्पना :--+- 

कत्पता वह शक्ति है जो काव्य को इतिहास होते से बचा लेती है । 
यही वहु शक्ति है जिसके सहारे कंति वहाँ पहुँच जाता है जहाँ रवि भी 
नहीं पहुँच पाता । भावों को रूप प्रदान करते में कल्पता का सर्वाधिक योग 
रहता है। कुतूहुल और जिज्ञासा का सुख छायावादी काव्य में अधिक पाया 
जाता है इसीलिए उसमे काल्पनिकता और भावुकता का प्राषात्य है । छामा- 
बादी कवि वर्तमान की विभीषिका से आँख नहीं सिला सकता । इसीलिए 
कह्पना के पंखो पर बेठकर या तो स्वर्खिम अतीत की प्रोर जाता है या 
उज्ज्वल भविष्य की ओर । 
पत्त जी के काव्य में कल्पता का प्राधान्य है! पंतजी कह्पता के सत्य 
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वो सबसे ण्डा सन्‍य मातत हैं और उसे इंइउरीय प्रतिमा का अ्र्ष कवि 
घेली की सशक्त कत्पता से प्रभावित है, ऐसा स्वर्य कवि एक स्थान पर 
स्वीकार करता है। पत जी के काव्य में अनुभूति की कमी है और वे इसकी 
पूर्ति कब्पना से करते है । 'पत जो कल्पना के ग्रायक्ञ है, अनुभूति के चहीं; 
इच्छा के गायक है, वासना, तीब्र इच्छा के नहीं ।/ * पंत जी की कल्पना 
का सबसे बच गुण है गूतिविधायनी क्क्ति ) कवि छोटी सी छोटी बात का 
चित्र उपस्थित कर देता है । जहाँ कवि अनुभ्नुतिशुन्य हो केवल कब्पता के 
पंखो पर ही उड़ता है वहाँ अस्वाभाविकता आ जानी है। जहाँ पर अनुभूति 
और कल्पना का सन्तुलन कवि बचाग्रे रखता है वहीं भ्रमर रचना की सृष्टि 
हो जाती है। “इसी प्रकार जब कत्पना, अनुभूति, और चितन तीनों का 
उचित सम्मिश्ण हो जाता है. कवि की क्ृतियाँ समार की विभृति हो 
जाती हैं "“-बाए्‌ के प्रति! कविता ऐसी ही है ।/ * 
कवि की बादल' कविता अपनी कोमल कल्पताञों और सुन्दर उप- 

मातों के लिए प्रसिद्ध है। बादल' के क्षए-ल्ण परिवर्तित रूप का खित्रसा 
करने के लिए ग्रतेक सुस्द्र उपमानों का प्रयोग किया गया है। बादल 
कभी कमल-इयों से प्रतीत होते है, कभो जिभृवत को विपुल' कंत्पता के 
समान । कभी हिरण के समान चौकड़ी भरते है, कभी मत्तमतगज के 
समात भूमते है । कभी परियों के वच्चों के समान सयूकृमार और सुकोमल 
दिखलाई पच्ते है । कवि की कल्यनाशक्ति का परिचय प्राप्त करने के लिए 
ग्रधो लिखित प॑ कितयाँ देखो जा सकती है-- 

“बीरे-बीरे संशय से छठ, 

बढ़ अपयदा-से, शीघ्र अ्रछोर 

चभ के उर में उमड़ मोह-पे 

फेल लानलसा से निद्चि-भोर । 

संशय के समान थीरे-बीरे उठता, 'अपयशा के समात्र शीक्ष ही 





१. पल्लवनी को भूमिका-- डाँ० बच्चन 
२. सुभित्रानंदत पंत--डाँ० नगेन्द्र 
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बढ़ना मोह के समान उम्ड़ना और लालसा के समान फैतना' आदि 
वर्शनों में -अमुर्त उपभानों का प्रयोग जिस कौशल के साथ किया 
गया है. देखते ही! बतता है । एक साथ, एक ही बहन के लिए इतसे 
ग्रधिक उपमानों का ग्रयोग करता, कवि को अदभुत कत्पनता-इक्त्ति का 
परिचायक है। कवि की कल्पना जिसना कोमल चित्रों के वर्णात में रमती 
है, उतना विराट चित्रों के वर्णात में नही । यद्यपि बादल! और 'परिवर्तन' 
शीपक कविताएँ इसका अपवाद है | कवि 'ादल' शीर्पक्ून कविता मे जिस 
हन्मयता से प्रकृति के कोमल चित्रों का चित्रण करता है उसी तत्मयता 
से प्रकृति के विराट रूप का भी | बादल कभी घुनी का सा विराट आकार 
ग्रहरा कर लेता है और कमी गभीर गर्जना करने हुए सारे ससार मे श्रालक 
का वातावरण उपस्थित कर देता है। कभी अंधकार की वृष्टि करता है, 
कभी उपल की । परिवततन' में प्रकृति के विराट चित्रों का वर्शान भी पूरी 
तन्मयता से किया गया हैं। साक्ष्य के रप्र मे एक उदाहरण अस्तुत करता 
अ्प्रासगिक ने होगां+- 
“रूषिर के है जग्रती के प्रात, 
चितानल के थे सायकात 
शल्य नि.श्वासों के ये झाकाश 
आाँसुओ के ये सिधु विशाल 
भाषा और शेली-- 
पतु जी ने द्विवेदी युगील उपदेशपरक और तीतिपस्क कृबिता का 
वस्तु के स्तर पर ही विरोध नही किया, शिल्प के स्तर पर भी भाषा-शेैली, 
छंद, अलंकार आदि के क्षेत्र में भी विरोनब की घोषणा की । कवि प्रधान 
रूप से कलाकार ही रहा है । हिंदी साहित्य को उसकी संत्रस बड़ी देन 
सुर्दर दावद-जयत और शाव्द-विम्यास के ल्लेत्र मे है। हिंदी भाषा के कठोर 
और परुष रूप को गलाकर कोमल और मधुर बचाता पत जो के ही कवि 
का कर्म रहा है । कविवर तिराला सी पंत और पल्लव' मे लिखते हैं कि 
पते जी की मौलिकता एक हव्द मे मधुरता है। कवि ने खडी बोली के 
करकोश और परुष रूप को हुढय के ताप में गल्लाकर कोमल और मधुर 
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बनाया है. इस सम्बन्ध मे स्वयं कांव का कथन हृष्टब्य है. जिस प्रकार 
बढी चुवाने के पहले उड़द की पीठो को मथकर हका तथा कोमल कर लना 
पड़ता है, उसी प्रकार कविता के स्वरूप मे, भावों के ढोचों में ढालते के पूर्व 
भाषा को भी हृदय के ताप में गलाकर कोमल, कसा, सरस, प्राजन कर 
लेना पड़ता है । कवि ते सच्तमुत्र भाषा को ही हृदय के ताप में गलाकर 
मोस बना दिया है । 'पल्‍लव' की 'याचना' कबिता में कवि माँ से याचता 
करता है कि माँ ! मेरे भावण वो मधुर बना दे । बंशी के रुमान ही जितना 
ग्रविक जाग सुर छेड़े उतवा ही मधुर और मोहन मैं बोलूं। मेरा सधुर 
भाषण अकर्ण सर्प-साहित्यिक को भी मुस्ध कर दे । 
भाषा भावों की बाहिका होती है। भाषा के साध्यम मे हो कवि 
अपनी अनुभूतियों को पाठकों तक सप्रेष्य कर पाता है । भाषा के सम्बन्ध 
में स्क्य कवि कहता है--'भाषा संसार का वादमय चित्र है, ध्वनिमय 
स्वरूप है | वह विश्व के हुतत्री की 'ऋकार हैं, जिसके स्वर में वह अभि- 
व्यक्ति पाता हैं ।' कवि कविता के लिए. चिंत्र-मापा की आवश्यकता पर 
बल देता हुश्आा कहता हैं कि उसके शब्द सस्वर होने चाहिए, जो बोलते 
हो, सेब को तरह जिनके रस की मधुर लालिमा भीतर त समा सकने के 
कारण बाहर भालक पड़े, जो अपने भाव को अपनी ही ध्वन्ति में आँखों के 
सामत चित्रित कर सके, जो फंकार में चित्र-चिंत्र भे ककार हो । 
पत्त जी की भाषा की चित्रण-शक्ति बड़ी विलक्षण है। वे प्रस्येक 

शब्द का चित्र खीचता चाहते है। थे चित्र स्थिर और गत्यात्मक दोना 
प्रकार के होते है । स्थिर चित्र का एक उद्यहरण लीजिए-- नायिका नाथक 
से पंकेतस्थल पर मिलने जा रही है-- 

“अरे बहु प्रथम मिलन शझतज्ञात 

विक्रम्पित उर मृदु पुलकित गात 

सशकित ज्योत्स्ता-सी चुपचाप 

जडित पद तमित पलक हग-पात 

पास जब श्रा' न क्षकोंगी प्राण 


मधुरता मे सिमठी अनजान 
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लाज को छुई मुई सा घ्लाच 
प्रिये प्राशों की शरण . 
गत्यात्मक चित्रों के लिए 'तौंकाविहार' से सुन्दर कविता और कौन हो 
सकती है | इस कविता मे तो प्रत्येक ऋब्द अपने श्राप में एक चित्र है। 
नौका के चलते से हिलोर का उठता और फलस्वछूप बिस्वित नभ के औओर- 
छोर का हिलना, तारक दल का प्रतिधिम्बित होता, मंद मंथधर राति से 
हँसिनी के समान लघु तररणि का जल के ऊपर सचरण करता आदि का 
चित्र कितना सजीव और यथार्थ है-- 
“नौका से उठती जल हिलोर 
हिल पढ़ते न के ओर-छोर 
विस्फारित नयनो से भिब्चल कुछ खोज रह चल तारक दल 
उ्योतित कर नम का अंतस्तल । 
222 
मृंदु मंद-मंद मंथर-मंथर लघु तरणि हंसिनी-सी सुन्दर 
तिर रही खोल पालो के पर 
कहीं-कही तो कवि एक ही अनुमाव के द्वारा भावषपुर्ण चिंत्र उपस्थित 
कर देता है-- सरलपन ही था उसका मन और कही-कही एक ही बिशे- 
पणु के द्वार पुर चित्र उपस्थित कर देता है-- 'मेघदुत की सजल कल्पना ।' 
पंत जी ने जिस हृदय या वस्तु का चित्र उदारता चाह्म हे उस वस्तु की 
प्रभावोत्पादक बस्तुन्नो का ही चित्रण दिया है ! 
धबृति-चित्रण कवि की दूसरी विशेषता है। साठ वर्ष : एक रेखांकता 
में कवि ने स्वीकार किया है कि टेसीसन के ध्वनिवोध से बह प्रभावित है । 
धबनि चित्रण' से व्यजतों का प्राधान्य रहता है! कवि ऐसे शब्दों का 
प्रयोग करता है जिनकी ध्वत्ति से ही अर्थ की प्रतीति हो जातो है--- 
“भ्रम धूम कुक भुक कर 
भीम तोम तर निर्भर 
सिहर सिहर थर भर 
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करए मरस 
चर मर 

पंत जी को छब्दों की आत्मा का एूगांज्ञाव है | एन जी अनुपम शब्द- 
चंबन के लिए ओर युन्दर घब्द-विन्याम के लिए हिंदी-मंार में प्रसिद्ध है । 
पत जी जो भब्द जहाँ जड़ देते है, बहा से उपका हटाना मुश्किल है । पर्माय- 
वाची ऋब्द भी काम तहीं 6 पात्र । पर्यायवावी शब्दों के सम्बन्ध ले फदि 
कहता है-- “ लिन्न-भिन्न प+विवाची शब्द, श्ाय: संभीतन्भद के कारण, एक 
ही पदार्थ के शिन्न-भिन्न स्वरूपो को प्रकट करते ढै। 'अ्' से क्रोन्न की 
वक्ता, 'भृकुटि से कटाक्ष की चचलता, चनोहों' से स्वाभाविक प्रसन्नता, 
ऋजुता का हृदय में अनुभव होता है । ऐसे ही हिलोर' में उठान लट्टर! 
में सलिल के वक्षस्थल की कोमल कम्पत, 'तरग में लहरों के समुह का एक 
दूसरे का बकेलना, उठकर गिर पड़ना, बढ़ो बड़ो' कहते का शब्द मिलता 
है; वीचि' से जेम किरणों में चमकती, हुवा क पलने में होले-होते झूमता 
हुई इंसमुख लहरियों का 'उर्मे' से मधुर सुखरित हिलोरों का हिल्‍्लोल, 
कल्लोल में ऊँची-ऊँची वाहे उठाती हुई ग्रत्यत उल्लास पूर्ण तरगो का 
श्राभास मिलता है । 

पंत जी का शव्द-कोप पर्यान्न बनी है। विद्यार्थी-जीबन भे ही लोग 
इन्हे मशीनरी आफ वर्ड स' कहा करते थे। कंत्रि ते संस्कृत, बँगला, 
अंग्रेजी श्रादि शापाओ्ं का गंभीर अध्ययन किया है और स्वाभाविक रूप में 
उसने वहाँ ये नि सकोच्र भाव से शब्द भी ग्रह किय है। कहीं-कही तो 
फारसी और ब्रजभाषा के शव्द भी मिल जाते है। सस्क्त से कवि ने प्रायः 
प्रचलित घव्दों को ही लिया है, वेसे कुछ अश्रन॒लित शब्दों का भी प्रयोग 
मिलता है, जैसे वायु के अर्थ में प्राण । ब्रज से अंजान, दीठि, काजर, कारे, 
विकरारे, वादर, घुम-धुआरे तथा फारसी से नादान, चोगा आदि झब्द लिये 
है । अंग्रेजी शब्दों का तो पत्र जी मे बड़ी कुशलता के साथ अनुबाद भी 
किया है-076&77६-स्वष्निल, 70:८४ ैटक्धाएं नग्त हृदय, (४0 - 
पेश 826 : सुर्शकाल, (7ए057]76 रेखाकित, 0ए८--ायहओ 
रजत रात, गराए056गा अजात, 285996 संबाद, 5॥2009४- 
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[87६ छायालौक। कही-कही “तो अंग्रेजी की पक्ति ही अनुवादित है- 
[09 फाम पृ (76 एछ8886 ०६ र6' जीवन का एप्ठ पलट मत । 
कवि को 'वंख' से बबिय' भर हप्श से 'ट्च' अधिक भाता है। कवि ने 
तक प्रस्तुत किया है कि “ट्' मे छूने की जो ओपलता है वह 'स्पर्णी मे 
नहीं। निराला! जीते इसका प्रतिवाद किया है, उतका कहता है कि 
टच से बाह्य स्पर्ण का बोध होता है जबकि स्वर्ण! थे लगता हैं कि मानों 
हृदेथ का स्पक्ष हो गया हो । 
पत जी के शब्द प्रायः छोटे-छोटे असंयुक्तवर्ण वाले होने है। कवि 
सहायक क्रियाओ्री का हिन्दी से बहिष्कार करने का पशक्षयाती है-- 
“तरुवर के छायादुवाद सी 
उपमा सी, भादकता सो 
अविदित भावाकुल भापा-सी 
कर्टा"छेंटी नव कविता की (! 
अत्य छायावादी क्रिया की तरह पत जी का भी कुछ थब्दों के प्रति 
विशेष मोह व्यक्त हुआ है, जैस्ते-रोमिल, स्वस्तिल, तर्िद्रिक, उर्मिल, 
रलसल, वलमल, छलछल, सजल, राशि-राशि, शत-शत, नास्व, स्वरण्िम, 
चिर आदि । पत जी ने इन छत्दों को प्राय. अंग्रेजी था बँगला से ग्रहण 
किया है | उदाहरणार्थ पंत जी के काव्य में सोने का बहुत प्रयोग है--सोने 
का यान, सोने का प्रात, सुतहली साफ, सुवर्श सस्तार, स्वर्ण किरण, स्वर्ण 
धूलि भादि | पत जी ने इस सम्बन्ध मे बंगला और अग्रेजा दोनो से प्रभाव 
भ्रहेश किया है-- 
“ग्राजिए सोनार सॉँमे 
“सोनार बरशी-- सन्ती-गो आदि । 
भ्रग्रेजी में भी -- “पृज्ञ 6 हुए #ए्राशपांगए 
096 उइच्ा56क इच्त 
पत जी का 'सजल' भी बंगला का हूं है | बंगला काव्य मे सजल' 
का प्रयोग!धिक्य मिलता है | पंत जी जुलघर के साथ भी जब स्जल विशे- 
षण लगाते हैं तब उन्तका झशब्द-मोह ही प्रकट होता है क्योंकि जनभर तो 
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ब्पने आप सजल है ही फिर सजल जलधघर का जया झथ है | पत जी का 
राशि-राशि और शत्‌-शत्‌ भी बयज़ा से ही आबा हुआ प्रतीत होता है 
“बन्दे आासे राह्षि-राशि 
ज्योत्स्तार मुदुह्मयसि--' तथा 
/ए ग्रादर राशि-राक्षि आदि 
आमीण जीवन की वास्तविक अनुभूति न होने के कारण कवि का 
ग्रामीण हाब्दो का प्रयोग जबित्य है । कवि ने सुरग' के स्थान पर स्वर्ग 
झौर 'घरती” के स्थान पर गृहिणी का प्रयोग किया है । कुंछ विचित्र 
प्रयोग भी देखने मे आये है जैसे -- म्याउ प्याउ रे मोर, मोर पत जी के 
काव्य मे बिल्ली हो गया है । कवि ने रंभाते शब्द का भी विचित्न प्रयोग 
स्त्रियों के रोने के अर्थ में किया है | कवि ने कुछ द्वाब्द गढ़े भी है, जैसे, 
सुश्री, लोकपति (सभापति), लोकब्रती (उप-सभापति) लोक-लिधि (कोषा- 
ध्यक्ष) लोकतरल (मंत्री), आकाशवाणी, ज्योतिस्पर्श (प्रात रेडियो द्वारा 
प्रसारित गीत), स्वष्विल, 'प्रि, हुदि, अनिरवेच्न, सिगार | 
कवि ने कुछ नूतन प्रतीकों का भी प्रयोग किया है जैसे स्वभाव की 
शीतलता बताने के लिए “चाँदनी का स्वभाव में बास' तथा विचारो का 
भोलापन दिखाने के लिए “विचारों में बच्चों की साँस! । रहस्यात्मक प्रतीको 
का एक उदाहरण लीजिए-- 
“कभी उड़ते पत्ते के साथ 
मुर्क मिलते मेरे सुकुमार 
बढ़ाकर लहरों से निज हाथ 
बुलाते, फिर मुझको उस पार ।”! 
कुछ सीमित एकोस्मुखी प्रतीक देखिये--वीणा-हृदय, अकार-- 
भावत्ती, सहर-- कामना, ऊषा--जन्म, संध्या--अंत । 'परिवतंत' कविता मे 
प्रतीको का चरम विकास है । इधर की रचनाओझो मे तो कवि प्रतोको और 
संकेतों मे ही बोल रहा है । कुछ तृतन विश्वेषणों का प्रयोग देखिये-- तुतले' 
भय, नील-फंकार, सुरीले हाथ । पंत जी के काव्य मे मुहावरों का प्रयोग 
नही के बराबर हैं, फिर भी 'वारि पीकर घर पूछना,' आठ-आठ श्रॉसू रोल 
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निरुपाय तथा उत्तचास पवन' श्रादि के रूप मे कुछ प्रयोग ढुँढ़े जा सकते 
है। पंत जी ने व्याकरण के जड़ नियमों को भी कही-कहीं तोड-मरोड़ा 
है। महान कलाकार क्ान्तिकारी होता है, परम्पराविहित जड़ नियमों से 
उसझो णॉँधा नहीं जा सकता । पत जी भर्थ के अतुसार ही लिगजोध के 
पक्षपाती है । प्रभात! और 'प्रभाव' के पर्यायवाच्री शब्दों का प्रयोग ने छी- 
लिंग में करते हैं। 'बूँद' और कम्पन' आदि का प्रयोग वे उमय-लियो में 
करते है । 'सत्य' का प्रयोग कवि स्री-लिय मे करता है / कवि को 'मस्या- 
काण' के स्थान पर मध्ताकाह्म' मेरा मतोरम' के स्थान-पर 'मेरी मनोरम' 
हो के स्थान पर भोहो' का प्रयोग उपयुक्त और सार्थक जान पडता 
हैँ । 

पंत जी के भाषा-काठिन्य को लेकर क्ी-की उनकी आलोचना की 
जाती हे । परस्तु पंत जी -की कठितता भाषा की कठिवता ने होकर 
बिचारों और भावों की कठितता है। उनकी भाषा की संझक्ृत-निप्ठता 
उत्तकी ऋषनी विवश्ञता है क्योंकि उनकी मातृ-भाषा पहाड़ी हें, जिसका 
भ्ुकाव सदेव ही सस्कृत की ओर रहा है । पंत जी की भाषा पूर्ण वस्कृत और 
शालीन है। उसका मसाधुर्य उसका अपना हे । उसमें भाव, भाषा और समीत 
का अ्पुव संधोग है। “भाषा को वह भाव से बनाता हैं । संगीत को छेँग- 
लियों पर नचाता है, शब्दों को सूंघ कर मनमाना रस चुसता हे |” पत 
जी की भाषा में लाक्षण्यक और व्यंजनात्मक शक्तियों का पूर्रा विकास है । 
भाषा उसके भावों के साथ थिरकती हुई अपने आप चली झाती है, उसे 
बुलाना नहीं पड़ता है । “हमारा कवि भाषा का सूनधार हे । भाषा उसके 
कलात्मक संकेतों पर ताचती है । करुणा, श्यूगार मे यदि उसका उन्मरत मुन्जन 
सुनाई पड़ता है तो वीर और भयानक से अग्ति-कश भी उगल सकती है । 
भाषा! का इतला बडा विधायक हिंदी में कोई नही है, हाँ, कभी कोई नहीं 
रहा [7 * 


१. सरस्वती” फरवरी, १६७२२--शिवाधार पाण्डेय । 
२. सुमित्रालन्दन पंत--डॉ० नर्मेत्द्र | 
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शेली 
छामावादी कविया ने मैं शली में अपने काव्य का छजन कया है 
भमेसे मै जली अपनाई 
देखा एक दूखी लिज भाई 
दुख की छाया पडी हृदय में 
भट उमड़ बेदना आई ।*' 
+निराला ( अनामिका ) 
इस शिली' के माव्यम से छायावादी कवि पाठकों के साथ तावात्त्य 
स्थापित करने में समर्थ हुआ्ला है | उसके काव्य और पाठक के बीच आत्प्ती- 
यता का सम्बन्ध स्थापित हुआ है । छायावादी कविता व्यक्तिवादी कविता 
रही है । छायावादी कवि झपने और पाठक के बीच किसी प्रकार के मध्यस्थ 
को स्थापित नही करता । वह उत्तम पुरुष में अपनी बात सीधे श्रपते पाठक 
से कहता है । 
पंत जी ने भी अन्य छायाबादी कवियों की तरह “मैं शेनी के माध्यम 
से ही अपनी अनुभूतियों को वाणी दी हैं। पंत जी की शैली पत जीके 
व्यक्तित्व का प्रतीक है । भाव-परिवर्तत के साथ पंत जी की जली भी बद- 
लतो जाती है । पत॒ जो की छायावादी कविताओं में उनकी शोली, गंभीर, 
गुम्फित और अलंक़त है | और जहाँ उन्होंने सामाजिक यथार्थ को वाशी 
दी है, वहाँ उतकी हली सरल, सादी और सीवी हो जाती है | इस प्रकार 
की शली मे व्यंग्य का भी कही-कही सहारा लिया गया है । पंत जी बीणा 
और पल्लव में एक विशुद्ध गीतिकार के रूप मे भी प्रकट हुए है । हृदय में 
प्रनुभृति जब सघन हो उठती है तो वह गीत-निर्कर के रूप में फ़ूड पड़ती 
है । लेकिन पत्त की कल्पना ते इस मार्स में बाधा उत्पन्न की है। “गुजन 
से जैसे-मैसे" क्रति चितनणील और मतनशील होता गया है वेसे-वेंसे उसको 
गीतात्मक प्रतिभा कु ठित होती गयी है । 
छुंद :-- 
कविता और छंद के बीच घनिष्ठ सम्बन्ध है। पतलव” की भूमिका 
में स्वयं कवि का कथन है, “कविता हमारे प्राग्ो का सगीत है, छद हत्कपन; 
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कविता का स्वभाव ही छंद मे लयमान होता है । जिस प्रकार नदी के तट 
भअ्रपने बंधन से धारा की गति को ग॒रक्षित रखते हैं-- जिसके, बिना वह अपनी 
ही वंबन हीनता में अपता प्रवाहु खो बठती है,--उसी प्रकार छंद भी 
अपने तियत्रण से राग को स्पनदत, कम्पन, तथा वेग प्रदान कर निर्जीदि 
शब्दों के रोडो मे एक कोमल, सजन कल-कलरव भर, उन्हें सजीव बना देते 
हैं । कवि जीवन और छत्द का सम्बन्ध स्थापित करता हुआ कहता है कि 
अपने उत्कृष्टा क्षणों में हमारा जीवन छन्द भें ही वहने लगता है; उससे 
एक अकार की सझम्पूर्णता, स्वरक्‍्य तथा संग था जाता है। प्रकृति के 
समस्त कार्य-व्यापार भी एक अनंत छंद, एक अऋखण्ड सगीत में ही होते है । 
कवि आगे कहता है कि छत्द का भाषा के उच्चारण, उसके संगीत के साथ 
भी घनिष्ट सम्बन्ध होता हैं। कवि कहता है, “हिन्दी का समीत स्व॒रो की 
रिममिम से बरसता, छतता, छनकता, बुदबुद्दों म उबलता, छोटे-छोटे 
उत्पों के कलरब में छलकता, विलकता हुआ बहुता है । उसके शब्द एक 
दूसरे के गले पड़कर, प्गों से पग मिलाकर, सेनाकार नही चलते; बच्चों की 
तरह अपनी स्च्छच्दता मे थिरकते-कूदते है ।” कवि ते वग्तिक और मात्रिक 
छद्दो में से केवल मात्रिक छन्‍्दों को चुना है। उत्तका तक है कि हिंदी का 
सगील केवल सात्रिक छल्दों ही में अपने स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थ्य 
की सम्पूर्णाता प्राप्त कर सकता है। उन्हीं के द्वारा उसके सौद्य की रक्षा की 
जा सकती है। काव्य-सगीत के गूल तंतु स्वर है त कि व्यंजन । राग 
ध्वमि-लोक की कन्पना है । जो काय भाव-जगत मे कल्पता करती है, वही 
कार्य शब्द-जगत से राग । कवि हिन्दी के लिए मात्रिक छन्दो की आब- 
इयकता पर बल इसीलिये देता है कि उसमें संगीत और राग दोनो की 
रक्षा होती है। चुका का महत्व स्थापित करता हुआ कवि कहता है कि 
तुक' राग का हृदय है, जहाँ उसके प्राणों का स्पन्दर विशेष रूप से 
पुनाई पहता है। जो स्थास ताल से सम' का है वही स्थान छतद में 
तुक का । हिन्दी के रोला, पीपृषवर्षरा, रूप माला, सखी, प्लवगम, हरि- 
गीतिका, चौपाई आदि छनन्‍्द हो उसे उपयुक्त जात पड़ते है । « 

पन्‍त जी के काव्य मे मुक्त छन्द का प्रयोग भी हुमा हें / पुगवाण्री' 
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मे कवि घोषित करता हैं 
खुल गये छत्द के अआाध 
प्रास के रजत पाण' 
अरब गीत मुक्त, 
, झ युगवाणी बहती श्रयाम ! 
बन गये कलात्मक भाव 
जगन्के झप-ताम, 
जीबस संघर्षण देता सुख, 
लगता ललाम १ 
हिंदी में मुक्त छंद की परवूपरा निराला जी बंगाल मे लाये । यह युक्त 
छद कवि की ध्वच्छन्दतादादी प्रदुलि का परिचायक है। कतिं किसी भी 
प्रकार का जब बत्धन नहीं स्वीकार करना चाहता है । 'छंद' का भ्र्थ ही 
बंधन है अस्तु कवि छंद से भ्री मुक्ति चाहता है। प्रारम्भ में मुक्त छंद की 
खरा और कंगारू छंद आदि कहकर बड़ा विरोध प्रदशित किया गया था 
परन्तु आज तो उसका एकछत्र साम्राज्य है । 'सुक्त छंद व्वनि' और बझान्त- 
रिक लग पर चलता है। मुक्त छंद मे माव और भाषा का सामंजस्य 
सलिभावषा जा सकता है । मुक्त काव्य बाह्य ऐक्य के स्थान पर श्ास्वरिक 
ऐक्स और भाव-जगत के ताम्य को दूढता है ! मुक्तकाव्य भी हिल्दी मे 
छुस्व-दीर्घ म्रात्रिक संगीत पर निर्भर रहता है। तिराता जी पंत और 
पह्यब' मे इसका प्रतिवाद करते हैं। उनका मत है कि स्वच्छद छंद में 
५७ छत छाप ८ मे होकर कं ए#680772 होता है । यहु 
इवर-अधातन सही व्यजन-प्रधान है। यह कविता की छी सुकुमारिता नही, 
कविस्व का पुरुषार्थ है । 'मिराला' जी इसकी सृष्टि 'कवित' छंद से मानते 
है जिसे पंत थी विदेशी बताते है । 
पंत जी खही बोनी की कविता में क्रियाओं और विशेषकर संशुकत 
क्रियाशों का प्रयोग कुशलता पूर्वक करते के पक्षयाती है | है' के सम्बन्ध में 
उनका कथन है कि “है का प्रयोग वो निकाल देना चाहिए?! यह दो 
सींग वाला हरिण आश्रम भृर्या नहीं है, अतक मृग है । इसे कविता की 
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पत्रवटी के पास नही फंटकने देला चाहिए। धमाझों के अ्रविक फ्रेम के 
पक्ष में सी वे नही है। 

कंबि के छंद भावों के अनुसार बदलते चलते है। उदाहरण के लिश 
परिवर्तन! कविता भे जहाँ भावना का उत्वानयतत अधिक है, जहाँ 
कल्पना उत्तेजित रहती है वहाँ 'रोला' आया हैं, अन्यत सोलह मात्रा का 
छंद | ब्ीच-बीच मे छंद की एकहवरता तोड़ने तथा आवाभिव्यक्ति की 
धुविया के लिए उसके चरण घटा-बढा दिये शये हैं-- 

विभव की विद्युत ज्वाल 
बरपमक, छिप जाती है तत्काल !” 

ऊपर के चरण में चार मात्रायें घटाकर उसकी गति भंद कर देने से 
तीचे के चरण का प्रभाव बढ जाता है। उच्छवास' और आँसू में भी 
छंद इसी प्रकार बदले गए है। डॉ० नरेस्ध के मतानुसार पंत जी ने ये 
परिवर्तन अंग्रेजी के ओोड से प्रभावित होकर किये है। 'गूजन” की रचनाप्रों 
मे भ्रनुक्रम का विशेष ध्यान रखा गया है। युगांत के छंदों मे पदुष संगीत 
है | 
अलंकार-- 

ग्रल्कार काव्य के अनित्य घ्म हैं। वे काव्य की शोभा बढाने बाल 
बर्म हैं। जित प्रकार रमणी का सौदय आाभूषणों के प्रयोग से श्रौर भी 
निखर जाता है, उत्ती प्रकार अलंकारों के प्रयोग से काव्य में भावोत्कर्ष 
था जाता हैं। लेकित जिस प्रकार अवावश्यक महुनों का बोझ रमशी के 
सौंदर्य को विकृत कर देता है. उसी प्रकार अरलकारों का प्रयोगाधिक्य भी 
कविता को गतिहीत कर देता हें । इस सम्बन्ध में स्वयं कवि के विजार 
द्ष्टव्य हैं-- अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिए नहीं, वे भाव की 
झसिव्यक्ति के विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्ठि के लिए, राग की परि- 
पूर्ाता के लिए आ्रावश्यक उपादान है; वे बाणी के श्राचार, व्यवहार, 
शीति, तीति हैं; उथक स्थितियों के प्रथक स्वरूप, भिन्न प्रवस्थाओ्रों के भिन्न 
चित्र है ।..... ले वाशी के हास, अश्न, स्वप्न, पुलक, हाव-भाव है । 

पंत जी के काव्य में अलकारों के प्रति अनावश्यक मोह वहीं है। 
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धआ्राम्या में कवि अपना वाणी से कह्ठत्ता है 
तुम बहुन कर सका जन्न-जन में मेरे विधार, 
वाणी रेरे, चाहिए तुम्हे तथा अलंकार (7? 
पहलव काल की रबताओं में कवि का अलंकारों के ग्रति मोह अवद्य 
है बिन्‍तु बुगव।शी, ग्राम्या श्रादि के रबताकाल में इस मोह मे कमी हुईं 
है । इधर की रचनायी में प्रतीकात्मकता का श्रावान्य है। पंत जी ने 
अंग्रेजी ओर वगजा साहित्य का गंभीर अध्ययन किया है। अब्यु उनके 
अलकारोीं पर इत भाषाओं की श्रलंकार-योजना का पश्ात अवदय है | जहाँ 
तक साहुइड सूनक प्रलंकारं का पथ्य है, वे भारतीय अलकार-शास्त्र के 
ऋगी हैं। उपमा' और “रूपक' पत जे के प्रिय अलकार है। यंज्ञपि ये 
अलंकार प्राचीत है तथापि इनमें तवीनता क्षी पर्यात गंध है । 'पत्लव' की 
छाया! कविता अपदी उपयाओं के लिए प्रसिद्ध है--- 
तमबर के छाय्रातुवाद सी 
उपमा-वी, - शवुकता थी 
अ्रविदित भावाकूल भाषा सी 
कटी-छटी तब कविता सी | 
'सन्देह का एक उगहूरश लीजिए-- 
त्िद्र! के उस अलसित बन में 
वह क्या आती की छाया 
हंग पलकों में विचर रहो या 
वन्य देवियों की माया । 
धंग्रेजी मे लक्षणायुलक अलंकारों का विशेष महत्व है। विशेषसा विप- 
बेथ और मातबीकरणा इन दो बलंकारों का प्रयोग पंथ जी के काव्य में 
अधिक है। विशेषश्ु-विषयय का एक उदाहरण लीजिए-- 
“मुक्त व्यया का मुखर मुलाव । 
सानवीकरण का प्रयोग कवि बड़ी कुशलता के साथ करता है-- भ्रन्थि' 
से कवि प्रेम को सम्बोधित करते हुए कहता है--- 
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दा. अ पाश्ाहम ++ ऋश्वकन का रकजऋब पक्का. थे. ओअा 


पर नहीं तुम चल हो, अज्ञाव हो 
हृदय है, मस्लिप्क रखने ही ही) 
रस :-- 
रस काव्य की झात्पा है । रस काव्य का सिन्‍्थ धर्म हे । अजंकारों के 
बिना काव्य की रचना समव है परत्त रस के बिता तो उसकी कल्पना ही 
नहीं की जा सकती । पंत जी के काव्य में छगार और करुण की गगा-जमुत्ती 
शारा प्रधान रूप से प्रशाहित हुई है । भवातक झौर वीसत्स चित्र तो उसकी 
कल्पमा की कशामात है। 'पल्लत्र को 'ग्रॉयू' क्षीपक कविता से वियौग- 
पंगार का उदाहरण लीजिए -- 
“तडित सा सुयुद्धि ! तुम्हारा ध्यान 
प्रा के पलक स्वर, उधर चीर, 
गुड यजन कर जब गभीर 
मुझे करवा हे झ्व्िक अधीर; 
मुग़तओं-से उठ मेरे प्रा 
खोजते है तब तुम्हे विद्वान ।* 
'परिवर्तत' कब्रिता ने कछ्ण रस का उदादरख प्रस्तुत है-- 
“अभी तो शुकुट बचा है माँध 
हमे कल ही हल्दी के हाथ; 
खुले भी न थे लाज के बोल; 
खिले भी छुघ्बत सुन्य ऋषोल, 
हाय | इक गया थी संसार 
बना सिदुर अग्रार ! 
बात-हंत लतिका वह युक्रुमार 
एड़ी है छिन्नावार (”' 
परिवतंत” कविता भे करशा स्प के अतिरिक्त वीर, भयानक, वीभत्स, 
शांत आदि रसों का परिपाक भी हुआ है । 
स्थांत :-- 
कविवर सुमित्रानदत पंत आ्राधुनिक हिन्दी काव्य के प्रतिनिधि कवि 


सुभिवासन्दत पत्त इं४+ 


हैं। गिने-गिनाये लक्षणों को ध्यान में रखकर मसहाकाव्य का प्रसायन त्त 
करने के कारण महाकवि का दर्जा उन्हें भले ही न प्राप्त हो परन्तु एक चिर 
सजग चितनशील कलाकार के रूप में उनकी प्रतिष्ठा सदेव बसी रहेगी । 
वे एक युग-प्रवर्तक कवि भले ही ते हो परन्तु कई यूयोों का निर्माण करने 
वाले साहित्यकार अवश्य है। आधुनिक हिंदी कविता की विभिन्न प्रवृत्तियों 
का उन्होंने प्रतिनिधित्व किया है। छामरावाद' को उन्होंने भाव और भाषा 
दी । खड़ी बोली हिंदी को उनकी सबसे बड़ी देत शब्द-शिल्प के क्षेत्र मे 
है । ली बोली हिंदी के परुष और अनगढ़ रूप को कोमल और मधुर 
बचाना पंत जी के कवि की ही सामंथ्य रही हूँ । प्रकृति के कवि के रूप में तो 
बे अद्वितोय हैं। प्रकृति के सक्ष्म मिरीक्षण की जो शक्ति पंत जी मे हे वह 
हिंदी के किसी भी कबि में नहीं । हिंदी में सर्वश्रथम पर्वतीय हृश्यों का 
मनोर्म चित्र उत्होंने ही उपस्थित किया है । पंत जी से ग्राम्या' की रचना 
उस ऐतिहासिक क्षण में की थी जब कि हिंदी साहित्य में प्रभतिवाद अपने 
पैर जमा रहा था | ईमानदारी की बात तो यह है कि पत जी से ही सच्चे 
अर्थो मे प्रगतिशील कविता का जन्म हुआा है। यद्यपि प्रगतिवादियों की 
सी संकीशंता और एकांगिता उत्तते कभी नहीं रही, रह भी नहीं सकती ! 
इधर पंत जी श्ररविद के उध्वंगामी दर्शन की हिंदी में भावात्मक 
व्याख्या कर रहे हैं। पंत जी मानव, उसकी आस्था ओर विश्वास के 
ग्रायक है ! पंत जी की मालव-सविध्य उज्जंबल और आशामथ दिखाई दे 
रहा है । आज के इन संक्रमण के युग मे जब चारो ओर निराशा, विक्षोभ, 
प्रवास्था, सगय का वातावरण उत्पन्न हे, पंत जी आशा, आस्था, विश्वास 
के गीत गाये जा रहे है । उनमे कभी भी किसी प्रकार की मनोग्रन्थि नहीं 
रही, न तो श्र्थमूलक और न काममूलक । वे एक स्वस्थ भवोयृत्तियों वाले 
आस्थावादी कलाकार है। वे आज के युग मे मानव-पुल्यों की प्रतिष्ठा करमा 
चाहते है। कुछ लोगों का कहना है कि पंत जी इधर सयी कविता लिख रहे 
है । यदि शिल्प अपने आप में सब कुछ हो, तब तो पंत जी. अवश्य नत्ी 
कविता लिख रहे है! जिस प्रकार जब पंत जी की आ्रध्या' प्रकाशित 
हुई थी तो प्रगतिवादियों ने अपने को मजबूत करते के लिए उ्हें प्रमति- 
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वादी घोषित किया था उसो प्रकार झाज भी लघुमानव को झ्ारती उता 
रते वाले ये तथाकथित नये कवि उन्हें नयी कविता लिखने वाला बताकर 
झपने ग्रूप को मजबूत करता चाहते है। दरप्रसल पंत जी को इवर की नयी 
रचताग्रो मे और वयी कविता में क्या फक है, इसे प्रबुद्ध पाठक भली-भाँति 
जानता है | पंत जी के काव्य मे जो आस्था, विश्वास, प्रेम, सहातुभूति और 
मालव-कल्यारा की भावता विद्यामात है वह नयी कविता में कहाँ ! बे 
कवियो को चाहिये कि वे “मुक्त छंद! के प्रयोग मे पंत जी की दीक्षा स्वी- 
कार करें| शिल्प को ही इप्ट मालते वाले तथे कवि यह देखे कि पंत जी 
की आधुनिक रचताशरों मे शिह्ण्णत कितना निखार है । पत जी पर घुरी- 
हीनता का आरोप भी लगाया जाता रहा है। कुछ भ्रालोचकी का यह 
कथन है कि पंत जी के विचारों मे हृढता का अभाव है इसीलिए वे दिशा- 
परिवर्तंव करते रहे है। वास्‍्तविकता तो यह हैं कि पंत जी एक सजग 
कलाकार है। बदलते हुये युग-वर्स को उत्होने वरावर चीन्हा झौर पहि- 
पाता है और उसे वाणी प्रदान की है | पंत जी ने 'युग' की विभिन्न चितन- 
धाराशों का पमत्वय करके एक उदार भ्ानववाद की प्रतिष्ठा की है, जो 
एक बड़े श्रेय की चीज है। 


पंत नारद की तरह से न केवल चिर-कुमार है, वरन्‌ चिर-लुजनशील 
कलाकार है। कुछ कलाकार ऐसे होते है जिवकी खुजन की प्रतिभा अवस्या 
के ढलने के साथ धीरे-धीरे क्षीण होतो जाती है परत्तु पंत जी के साथ यह 
बात नहीं है, उनकी लेखनी अब भी अबाध गति से चली जा रही हैं। न 
कोई विश्राम है तन विराम। पंत जी के अध्येताओं को यहू न भूलना चाहिये 
कि पंत जी का साहित्य-जोवन उपत्यासकार के रूप में प्रारंभ हुमा था, जब 
उन्होने १५ वर्ष की अवस्था मे 'हार' तामक उपस्यास लिख डाला था। मेरा 
ऐसा विश्वास है कि पंत जी के साहित्य-जीवन की इति भी उपत्यातकार 
मे होगी। सुना है पत जी क्रमशः नाम का एक बृहद उपन्यास लिख रहें है 
जिसका तायक शून्य होगा । पत जी भावबोध के ऐसे शिक्षर पर पहुँच 
गए हैं, जहों से उन्हें पद्म की भावभुमि छोड़कर गद्य के क्षेत्र में संचरण करना 
चाहिए । हिंदी-संसार को कविवर पंत से श्रभी भी बड़ी-बड़ी आझायें है। 


& 
सुमित्रानम्दत पस्त डे 


निराला की काब्य-कला 


विजयेग्द ध्यात्तक 


आधुनिक हिन्दी साहित्य मे निराला जो विद्रोह, क्राँति और परिवर्तन 
के कवि माने जाते है । किरोड शोर सचर्ष को खवीकार कश अण्सी काब्य- 
धारा को तवीन मार्ग मे प्रवाहित करने की जैसी सामथ्य भिरालो में है 
पैसी हिंच्दी के किसी धन्य कवि में लही है। कदाचित्‌ उनकी इस दुद्ध॑र्ष 
क्षमता की देख कर ही उत्हे महाप्राण कवि कहा जाता हैं। युगातरकारी 
साहित्य-सजंब की प्रेंट्ण से तिराला ने साहित्य के विविश्ञ छपो हो श्रह्टरा 
किया है। गद्य प्रौर पद्य दोनों ही क्षेत्रों मे उत्के द्वारा जो प्रयोग किये गये 
है में ऐसे है जितका महत्व आँकता सरल सही है। जिस समय तिराला 
अपनी प्रासावत्ता के साथ हिन्दी साहित्य के श्रायश में अवतरित हुए साधा- 
रख पाठक उत्तकी रचनाप्रों की गहराई में सहज छप से प्रवेश ने कर सका । 
फलत: दिराला की रचनाओं का विज्वष्ठ और अस्पष्ट बता कर दूर रखने 
का प्रयास किया गया, किन्तु जिश काव्य मे शक्ति और श्रोज होता है 
वह क्लिठता के क्षणिक आरोप से दवाया नहीं जा सकता । 

निराला जी का गैशत बंगाल में व्यतीत हुआ और प्रारश्मिक शिक्षा 
भी बंगला भाषा में हुई | जिन दिनों तिराला जी बगल से अपनी शिक्षा 
प्राप्त कर रहे थे उतर दिनों स्वामी रामकृप्छा प्ररमहस्न शोर स्वामी विवेका- 
सन्‍्द की विद्ारवारा का वहाँ की शिक्षित जनता पर बहुत व्यापक अभाव 
था | अद्वैलदाद की नवीन दृष्टि से जैसी व्यास्या स्वामी विवेकानस्द ने की 
थी, वह देश-विदेश्ष में बड़े सम्मान के साथ ग्रहुसा की जा रही थी। बालक 


सुधका त पर भी इन विचारों का गहरी छाप पड़ना स्वाभाविक था। 
प्रद्देत बेदान्त की इस प्रव्चि को तब ओर प्रथव सिला जब सूयकान्त तियाठों 
को रामकुण्ण मिशन की ओर से प्रकाशित हानवाले समत्थय पत्र के 
सम्पादकाय विभाव में क्राम्र करने का भ्रजसर मिला ) 
बंगला भाषा, वेबान्तों भावता, विरक्त सावु-सत्यातिणों की क्रिकार- 
धारा आदि ने निराला की प्रारन्भिक रखताश्नो को शत्यविक प्रभावित 
किया | जब्न निराला ने हिंत्दों भ कविता लिखना प्रारम्भ किया तब मे 
हिन्दी की अपेज्ञा बँयला आर संस्कृत के भ्रधिक तिक्रट थे । सोभाग्य से 
पत्ती तो हिन्दी भाषिणी थी, उच्तकी प्रेरषा से हिन्दी के प्रति बंसेगिक 
अनुराग जामत हुआ और हिन्दी को ही आपसे अपनी आभिव्यक्ति का साध्यम 
बताया ) जब उन्होंते लिखना आरम्भ किया तो इतत्ा तीज प्रवाह चला 
कि उपन्यास, कहानी, कविता, निबंध, आलोचना सभो दिशाओं मे शेखनी 
धूम गई । 
निराला ने जिस युग में कविता लिखता प्रारम्भ किया वह द्विवेदी युग 

का अंतिम चरण ओर छायावाद युग का उन्मेष काल था। कविवर प्रसाद 
वी छायावादी रचनाएँ शनते, झने: प्रकाश मे थाने लगी थी प्रीर हिन्दी मे 
नई दिला की प्रचता मिलना प्रारभ ही हुआ था। कवि निराला की पत्ती 
का अत्नामयिक देहान्त होने से कवि के सासमस पर उप्तका विधोगजन्य अभाव 
पड़ा । कवि ने शूब्य में निहारते हुए 'जूही को कली कविता लिखी जो 
क्रल्पता के वेग को ग्रहण कर भावानिव्यक्ति मे समर्थ हुई । इस कविता 
की जेली, प्रश्नावव, भंगिमा सब कुछ एकटम नवीद था । इतना अधितव कि 
हिंदी का प्राउक उसे अपनाते में हिचकिचाया; उसे लगा कि कही अहू सब 
किसी और भाषा का तो नहीं है। किन्तु, हिन्दी मे तुतत शेक्ति-क्षमता भरतें 
बाली यह कविया कवि की प्राशवत्ता का परिचय देती हुई आदी काश्य-परि- 
बंद का भी संकेत प्रस्तुत कर गई-- 

विजन वत्र बल्लरी पर 

सोती थी धुद्ममभरी 

स्तेह स्व॒प्स भ्षक्न अमल 
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जध अध्ञाक #.. पशीपाण अप ऑश (पान जब पेड. भरी 


कीमल तनु तरुणी 
जुही का कली हृग धद किए 
शिथिल पत्राक मर 
जूही की कली गाज हिन्दी साहित्य में ऐतिहासिक एवं साहित्यिक 
भहृत्व वाली स्वना मानों जाती है ! इस रचता के भीतर केवल रचयिता 
की जक्ति का ही आभास नहीं, बरन्‌ उस युव के भावी परिवतेत का भी 
संकेत छिपा है । विशान! जी को प्रवृत्ति वेधन्त की ओर होते से उनकी 
प्रारभिक्र रचनाओं में ढार्शत्िक गुढता ( या इुसरे शब्दों में हम उसे रहस्य 
बादिता' भी कह सकते है ) का सत्तिवेश रहा है | तिराणा की अद्वेत भावना 
को व्यक्त करने वाली उत्तकी अधिद्ध कविता तुम और मैं है । इस कजिता 
पे लिराला ते ब्रह्म की सला को सत्य माचते हुए अपने अई को उसमें लीन 
करके देखा हैं --ख्लीत्व के रूप मे नहीं वरन्‌ उसी शक्ति का एक खधु रूप 
मानकर ) अभि के स्फुलिग की भाँति अह को उस विराद का एक अंग 
मानता ही अभिपष्ेत है! भावलवस्तु के साथ कविता का काव्यनाण भी 
इतना उध्चकोष्टि का है कि कविता दार्गनिक परिवेश में भी वाठक के मन 
को पूर्णवा के छाथ पकड़ते मे समथ होती है-- 


तुम तुग हिमालय खंग और मैं चचल गति शुरुसरिता। 
पुर विमल हुदय उच्छवास श्रोर में कान्त कामिती कविता । 
तुम प्रेम और में शांति, ठुम सुरापान धत्त-अ्ंघकार । 

में हैं मतवाली अति | 


इस कविता का मूलभांव वेदान्त पर श्रावुत्त है, किन्तु जगत था जीवस 
के प्रति ऐसी कोई विराक्ति इसमें से प्रतिध्वनित चही होती जो 'ब्रह्म सत्य 
जगन्मिथ्या' का संदेश देकर साधक को संसार से विर्त कर सके। कवि के 
सामते संसार है और उसमें झात्म का बोष है । यह भरात्मबोघ ही भाशा- 
बाद का सष्टा है । नेराश्य को दरशन का अंग माता भी क्‍यों जाय २ इसी 
भाव की एक दूसरी कविता में बड़ी शक्ति के साथ कवि ते व्यक्त किया 
हे प 
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जीवत का विजय, सब प्राज॑य, 
चिर अतीत ग्राशा, सुख, सब भय, 
सबमे तुम, तुम में सब तन्मय 
'परिमल' संग्रह मे भागा और जागरण की भावता से परिपूर्ण अनेक 
कविताओं द्वाश कवि ने बह स्थष्ट करते की जेष्टा की है कि बहा की सत्ता 
अखड और असत्य होने पर भी यह जीवन तेराश्य या कुप्ठा के लिए वही 
मिला है। अ्रह्मनचिन्तत मियला जी का प्रिय विषय रहा है । आपनिषददिक 
सिन्‍्ता-धारा का अनुकरण करते हुए उसका अद्वेत भावता के साथ ममत्वय 
करने की कला निराला जी को प्राप्त है। परिमल की चिन्ता प्रधाव तथा 
भाव प्रधान, दोचो ही कोटि की ऋविताओं में कवित्व का मॉसल प्रु्ठ हृष्टि- 
गत होता है । वीचे थी कविता में चिन्तन की प्रधानता है-- 
तुम ही अखिल चिइव में या बह अखिल विदुव है तुम में । 
अथत्रा मखिल विदव तुम एक यद्यपि देख रहा हूँ तुमसे भेद अ्रवेक । 
बिन्दु निरव के तुम कारण हो या बढ विश्व तुम्हारा कारण । 
पाया हाथ से झ्व सके इसका भेद, 
सुलभी नहीं, ग्रत्थि मेरी, कुछ मिटा ते खेद । 
दा्शमिक चिस्तावारा के साथ तिराला के मत पर भारतीग-जीवन- 
दर्शन की छाप भी गहरी पडी हैं । अतीत के सुत्दर चित्र अंकित करते हुए 
कर्णा के प्रेम और संवेदता को निराला ने अपने काव्य-विषयों में स्थाव 
दिया है । जगत में चारो ओर विख्रे हुए दुख-देग्य को कवि ने श्रपते काव्य 
से करुणा के माध्यम से गाया है । जिल काएणिक दृइ्यों से हुमारी भावना 
सिक्त होती है और हम द्रवित हो उठते हैं कवि व्रिरालह में उत्हे गहराई से 
सममा और हढता से पकड़ा है । विधवा, भिक्षुक, दीव मजदूर ब्लादि विषयी 
बय चयन कवि के अंतर की करुशा का ही प्रतिरूप है । इत कविताओं में 
शब्दों के माध्यम मे सूक्ष्म ककशा को जहाँ रवि ते मूतिभत और'सजीब किया 
है वहाँ साथ ही साथ काव्य के अलंकृत उपकरणों को मो अपनी परिषुर्शाता 
तक पहुँचाया है । अत्येक कविता सामाजिक अभिशाप पर व्यस्य और प्रह्मर 
नी वदृनिवार दक्ति लेकर सामने आती है। मयतिवादी विचारधारा मेंजों 
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जे ५ 


ह्र्ज्ज्ट 


का 


विद्रोही स्व॑र पनपा था वैसा हो स्वर इन कंक्तिग्रो के प्रन्तराल म॑ छिपा 
है, मानो केवि ते आने वाली प्रगति को बांस वर्च पहले ही समझ लिया 
हो । 'विधवा” शीर्पक कविता का काव्य-शिल्प अ्रदृभुतत है-- 
वह इष्ठदेव के मन्दिर को पूजा सी, 
वह दीपशिखा सी शात, भात्र में लीत, 
वह ऋूर काल ताइब की स्मृति रेखा सा 
वह हूठे तर की जूटी लता सी दीन 
दलित भारत का बिववा है 
पक्षुक' शीर्षक बिता अपच सजीव वन के लिए हिन्दी मे पर्याप्त 
प्रातिद्धि श्राप्त कर चुकी है-- 
न्हू आता 
दो हूक कलज क करता पछठाता' पव पर आ्ावा । 
पेट पी दोनो मिलकर है एक 
चल रहा लकुटिया देक 
मुठ भर दान का, भूख मिदाने को 
मुँह फटो-पुरावी फ्ोर्ली का फेलाता । 
निराला की कविता में जन-जायरणा तथा राष्ट्रीय भावना से परिफरण 
गीतों का भी विशेष स्थान है । अपने अतात गौरत्र का स्मरण करते हुए 
उदवोषन के उद्देश्य से ऐसे श्रोजस्वी गीत उन्होंने लिखे जो परतंत्र देश की 
जंनता में जीवत-सचार की अद्भुत क्षमता रखते है । अपने राष्ट्र की महा- 
नता का स्मरण करते हुए कवि त्ते प्रार्थता के स्वर में उदात्त गरिमा का जो 
सचार किया है वह देखते ही बचता है --- 
मुकुठ शुश्न तुपार, श्राण प्रखवथ ओकार । 
ध्वत्तित दिशाएँ उदार, दरतमुख शतरवमुखरे । 
इस गीत का मूल भाव, श्रार्थता है, किन्तु इसकी पृष्ठभूमि साह्कृतिक 
चेतना है तथा राष्ट्रीयता इसकी ध्वनि है जिसे सुवदार प्रार्थना करते वाले 
का अन्तःकरण! दीप्त और भात्वर हो उठता है। भारतवर् के प्रतीत गौरव 
कु स्मरण करते वाली कविताओं में महाराज श्षिवाजी का पत्र', 'गमुतता', 


की 
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जागो जीवत घति के आदि का उल्लेब किया जा सकता है। सास्कृतिक 
घरातल पर आधुत झास्यानक कविताओो से 'पंच्रवटी-प्रसंग', 'राम की शक्ति 
पूजा, सहस्ताव्यि, मुख्य है। यमुना कविता में एक ओर साह्कृतिक 
पृष्ठभूमि का सौस्दर्य है तो दूसरी ओर काव्य शिल्प का सनोहरी रूप भी 
उसे कातन्तिसय वा रहा है | छायावादी कविता के प्रतीकात्मक अलकरणा 
इस कविता में अपने सौदय के निसश्रार पर है-- 
बता कहाँ अब बह वंशोवट, कहाँ गये मठ लागर व्यास ? 
चल चरणों का व्याकुल पतरथट, कहाँ झ्ाज वह दृन्दधाम ? 
कभी यहाँ देखें थ जिनके व्याम विरह से तप्त शरीर । 
किस विनोद की तृषित गोद में आज पोछती वे हग नीर ? 
व्यंग्य, विप्लव, विद्रोह और संघर्ष को व्यक्त करने के लिए निराला ने 
जो कविताएँ लिखी उनमे क्वल पैता दश ही नहीं, वरन्‌ निर्माण का स्वर 
भी गूंजता हैं । 'कुतुरमुत्ता उनकी व्यंग्य प्रधात रचना है। अंग्रेजी मे 
'सेंट्यर' कहते हैं वह इस पर चरितार्थ होता है । 'कुकुरमुत्ता' थे पहले भी 
आपने ध्यंग्य-प्रधान अनेक कविताएँ लिखी थी किन्तु इसमे श्राकर आपका 
व्यंग्य प्रहार के चरम विच्दु तक पहुँच गया है। 'कुकुरमृत्ता' में कवि ने 
आध्यात्मिक एवं भौतिकवादी उपादतों पर तीक्न प्रहार किया है प्रद्देतवाद 
ओर पैरासूट, दोनों का उपहास करते हुए निराला ने 'कुकुरमुत्ता' का प्रयोग 
की देहली पर ला खडा किया है | गुलाब को देखकर कुकरमुत्ता कहता है-- 
खून सीचा खाद का तूने प्रभीष्ट 
डाल पर इतरा रहा है कैपिलिस्ट । 
गुलाब को कैपिलिस्ट बताकर साम्राज्यवादी वर्ग का प्रतीक ठहराया है 
सामाजिक व्यंग्य की दृष्टि से कुकुरमुत्ता का स्थान बहुत ऊँचा है । निर्धन 
वर्ग के जीवन को 'कुक्ुस्मुत्ता' के समान्त चित्रित करते हुए कवि ने ताम्य- 
वादी बता डाल! है। 
विप्लव और विद्रोह की भावना को व्यक्त करते के लिए निराला जी 
ने अनेक कविताएँ लिखी है, किन्तु, बादल राग! को उत्तकी सबसे अधिक 
विप्लव-कारिशी कविता कहा जाता है। छह सागों मे कबि ने कविता को 
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समेठा है। प्रथम राग मघुर है । दूसदा भेरव है । बादल को कहीँ विप्लय- 
कारी, कह्दी आतंकवादी, कही क्रान्तिकारी रूप से चित्रित करके कवि ने 
विप्लव का रूप खड़ा कियः है । 
नियला से 'सरोज-स्मृति' गीरषक कविता शोकगीति की शैली मे लिखी 
है । जिसमे अपनी पुत्री के अरतामाथिक निधन से अदभुत करुस-शोकभयी 
भावधाओं को कवि ते ऐलेजी' की शेली से वर्शित किया है। प्रृत्री के 
लिधत पर कवि को उसका बाल्यकाल स्मरण हो आता है जब सवा साल 
की आयु में ही तन्‍्हीं बच्ची की माँ का बेहावसान हो गया था ! इस कविता 
में विवाह सम्बन्धी झूढियों पर भी कवि ने वध्यश्य किया है | सरोज की मृत्यु 
पर कवि के मर्माहृत छब्द पुकार उठे-- 
दुःख ही जीवन की कथा रही 
क्या कहूँ श्राज जो नहीं कही । 
नियला का काव्य मे प्रकृति-चित्रण का सुन्दर रूप उतके “गीतिका' 
संग्रह में हृष्टिगत होता है । प्रकृति को नारी के रूप मे चित्रित करने की 
प्राचीन परिपाटी' का कवि से प्तिर्बाह नही किया है, वरत्‌ स्वतत्र दृशयाकत 
के झप मे ही प्रकृति के मनोहर चित्रों को अंकित किया है। प्रकृति को 
हेस्थवादी हृष्टि से देखने के मोह दार्शनिक कवि निराला सबरण नहीं कर 
सके है । श्रकृृति के सुन्दर पदार्थों मे निहित चरम सौदर्य को पा लेने की 
इच्छा कवि के अच्तर से सतत विद्यमान रही है, जिसके फलस्वछप प्रकृति 
चित्रण धर रहस्थवाद का फीना आवरण पडना स्वाभाविक है । किल्तु यह 
स्थिति सव व नही है । ज्ेफालिका” कविता मे जहाँ अद्वेतवादी विचारधारा 
का प्रभाव है। कवि रहस्य के आवरूण में कहता है-- 
बन्द कंचुकी के सब खोल दिये प्यार से 
यौवन उभारने 
पल्‍लब प्यक पर सोतो शेफालिके । 
शेफालों को वासकसज्जा नायिका ( श्रात्मा ) के रूप भे चित्रित कर 
प्रेमी गगत ( परमात्मा ) से मिलने का संकेत कवि ते किया है । इसके 
पतिरिक्त प्राकृतिक सौन्दर्य के स्वतंत्र वर्शनों की मिराला की कविता में 
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कमा नहीं है. दिवसावसान के समय मेघमय आरुमान से उदरती हुए परा 
सी सुन्दरी संध्या-सुन्दरी का आलकारिक वर्णन देखिए--- 
दिवसावसात का समय 
सेघमय ब्रासमान से उतर रही हैं 
यह संध्या युम्दरी परी-सी, धीरे, धीरे, धीरे। 
संध्या का दूसरा वणेत्र देखिए-- 
ग्रस्ताचल दले रवि, दाश्िि छवि विभावरों मे । 
चित्रित हुई है देख, यामिती गंधा जगी ॥ 
प्रगति और प्रयोग की हृष्टि से निराला का काज्य श्रत्य कध्यों से सदेव 
दस वर्ष ग्रागे रहा है! जिसे आज ऊे युग मे प्रमतिवाद और प्रणेगवाद कहं- 
कर व्यवहुत किया जाता है बहू निराला की कविता में अपने आगमन से 
दस वर्ष पहले फॉकने लगा था । प्रयोगो की वहुलता देखती हो तो निराला 
की “नये पच्े' शीर्षक रचता अनुशीलन के योग्य ही है। इन कविताओं के 
विषय प्रगतिशील विचारधारा के है और प्रक्रिया की होली प्रयोगवादी कही 
जा सकती है । 
सामाजिक एवं राजनीतिक व्यग्य की कविताओं के साथ माउस॑वादी 
विवेखना को मिला कर कवि ने इनमे प्रमतिशोलदा का अश्रच्छा समाहार 
किया है। गर्म पकोडी झोर प्रेम-सगीत कविताओं से व्यग्य की मनोहारी 
छटा है-- 
पहले तूने मुझको खींचा दिल देकर कपड़े सा फीचा | 
इन प्रयोगों में कवि के ग्न्तर्मत पर पढ़े र्स्‍्कार भी हैं और युग-संधर्ष 
से उद्भुत सनोविकार भी । सामस्तवादी युग की प्रथा-परम्पराओ्रों पर चोट 
करते हुए कवि की वाणी मे साक्सबाइ का सृजन छुताई पढता है, किल्लु 
दूसरी शोर मार्क्सवाद को भी कवि अछूता नहीं छोडता । छुछ कविताएँ ऐसी 
हैँ जो वर्तमाव युग में हुए विविध आन्दोलनों का आभास देती हैं ! 'स्फटिक 
दिला' एक पनतृठी कविता है जिसमें कवि ते अतेक सुन्दर चित्र अकित छिये 
हैं। ग्रामीण युवती का एक स्थान पर वर्शान करते हुए उस पर सीता का 
आरोप करके कवि ते अपने मत को अ्रधदात भावना को परिचय दिया है--- 
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यतु ल उठे हुए उरोजों पर जडी थी निगाह 
चोच जैसे जयन्त की, नहीं जैसे कोई चाह 
देखने की मुझे और कहा तुम राम को 

गीति काव्य को समृद्धि बनते वाली विविध रवनाओं के साथ आख्यानक 
गीति ( खड-काव्य ), प्रवव-काव्य, तास्य कविता और रेखा चित्र भी कवि 
से लिखे है। इतपे 'पंचंबदी-प्रसग, राम वी शक्ति-एृजा', तुलसीदास और 
अ्रणिमा ( रेखाचित्र, श्रद्धाजलि आदि ) उल्लेखनीय है । 

ताटक-काव्य के अन्तर्गत प्रंचवटी-प्रसग पर झक्षेप में विचार करना 
आवश्यक है। पचवदी-प्रसग पॉच हृस्यों मे विभक्त सनाख्य-कांव्य है । इसमे 
राम-सीता के प्रेम सवाद अति मर्मस्पर्शी छब्दावली में अंकित हुए है। इस 
प्रसंग की मुख्य घटना है शुपणखा का आगमन और रूप-बर्ण न । भूपणखा 
के रूप का वर्शात सुनिए :-- 

मीन मदन फॉसने की वंशी सी विवित्र तासा 
फूल दल तुल्य कोमन ताल ये कपोल गोल 
चिबुक और हंसी बिजली सी 

योजन गंव पुष्प जेसा प्यास बह मुख-मंड्ल 
फेंचते पराग दिड-मडल आमोदित कर 

खिच आते भौरे प्यारे । 

पंचवर्टी प्रसग लिखते समय निराला के सामने मानव-कथा का पहलू 
रहा है| तिराला ने कथा को ईइवरीय या श्रत्मिनवीय नही बनाया है । 
इस प्रसंग का काव्य-शिल्प अति समृद्ध और छायावादी उपलब्धियों से भरा 
हुआ है । 

“राम की शक्ति-पूजा' न्तराला की सबसे प्राणवान, ओज शुण-प्रधान 
रचना है। इस कविता को टक्कर की दूपरी कविता हिन्दी वे नही मिलती । 
पौराणिक कथानक को कवि ने अपनी कल्पना और काथ्य-सौष्ठव द्वारा 
पल्लवित करके जो रूप दिया हैं वह सर्वथा सूतन है । जिस छन्‍्द, लग, 
स्वर और पदावली मे कविता बॉधी गई है वह प्रक्रिया ही हिन्दी के लिए 
अभितव है । इच्द और संघर्ष नाटक के प्राण तत्व होते हैं। इस कविता में 
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वशित राम का अतहद्ध ताटकीयता मे भ्रपते चरम विद को स्पश करने 
वाला है। नाटक का पाँचों कार्थावस्‍्थाओं का विधिवत पालन करते हुए 
कवि ने इस कविता को उत्कष के सर्वोच्च धरातल पर ले जाकर खडा किया 
है । युद्ध के वातावरण की उ्तेजता और उसकी भूमिका में राम की समा 
का विषादपूर्ण चित्रण प्रारम्भ है, राम की निराशा हनुमान की उत्तेजना 
झौर विभीषण के द्वारा उदबोधन प्रयत्न है, जाम्बबन्त के द्वारा राम की 
दक्ति-पूजा का परमर्श प्रत्याशा है : राम द्वारा पूजा का विधान नियतासि 
है और अत में शक्ति द्वारा विजय-सगल का वरदान फलागम है । 
कविता का प्रारम्भ और अ्रत एक ऐसे नावकीय ढंग से होता है कि 

पाठक के मत में कुतहल, विवाद, हंपे, उत्डूठा झौत्युबय आदि साख्य संचा- 
रियो का तांता बँबा रहता है। भाषा और शैली में आदि से अत तक महा- 
काव्य सहश उदात्त गरिमा अनुस्र त है। भाषा को महाप्राण वर्ण के अयोग 
द्वारा ओजस्वी बनाया गया है। दीर्घ समासों की छटा से वाव्यावली को 
युद्ध-संघर्ष के अदृकूल किया गया है, अमूर्त अंतद्ृद्ध की सघन एवं सुहृद 
प्रतीको द्वारा मूतिमात किया गया है । एक उदाहरण देखिए-- 

है अमा-तिशा, उसलता गगन धतावकार 

खो रहा दिशा का ज्ञात स्तव्य है पवतत चार 

अप्रतिहुत गरज रहा पीछे अम्बुधि विशाल, 

भूधर ज्यों ध्यात मस्त, केवल जबती मशाल ॥ 


संक्षेय मे, 'राम की शक्तियूजा” केवल एक लम्बी आख्यानक कविता 
ही तहीं भ्रपितु वह अभिव्यजवा-सौध्ठेव का चरम उत्करष भ्रस्तुत करने वाली' 
ऐसो कविता है जिये छायावादी प्रभिव्यक्ति का श्रेष्ठतम निदर्भन कहा जा 
सकता है । 

'तुलसीदास' निराला का प्रबंध-काव्य है. जिसमें कवि ते मध्यकानीन 
भारतीय इतिहास पर नये इृष्टिकोणा से विचार किया है। हन्दू-संस्कृति के 
पतत का चित्र अकित करते हुए कवि ने वुलक्षीदास को उस पत्नोन्मुंखी 
संस्कृति का रक्षक बताया है। संध्या के वर्सात से कविता प्रारम्भ होती है, 
जैसे भारतीय गगन पर संध्या के बादल छा गये हों । प्रक्रति के परिवेश्ञ रे 
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जो परिलिष्ट वर्णान है उसमे संस्कृति के पतन का अ्रध्याहार करके पाठक 
मध्ययुग के क्लास को अपने मानस में देखते लगता है। मुगल-सम्यता के 
विकास ये कवि का अंतर इसलिए मर्माहत है कि वह भारतीय हिन्दु-पंस्कृति 
के विनाश पर प्रप रही है। कुसस्कारों की वारलिमादेश पर छा रही है, 
मनमतातसे के घटाटोप में देश आच्छन्न हैं। इस वर्णाव के बाद कवि ते 
रत्तावलो के प्रेम का घित्र खीचा है। र्वावली के नारी भाव को निराला 
तबीत दृष्टिकोए से परखते है और उस्होंते रीतिकालीन परम्पराक्रो को 
समाप्त कर डिया हैं। तुलसी के मन को उध्वंगागी बनने की प्रेसशा। कवि 
ते दी है और उसे एक ऐसी भूमि पर ले जाकर खड्ा कर दिया है जहाँ से 
उनका कवि सावभीम रूप भास्वर हो उठा है । 

तुनगीदास का काव्य-दिल्प निराला की सामरथ्य के सर्वया अनुकूल 
है | तुलसी का वर्शान देखिए -- 

भारत के घभ का प्रभाषुर्ण गीतलच्छाय सास्क्ृतिक सूर्य । 
अ्रम्वमित आज रे तमसस्‍्तुर्य दि मंइल । 

पक्षेप मे तिराला ते छाद्रात्रादी कविता में तृतत' भाव-बस्तु के साथ 
कुला के रूप विधान में भी तवीनता का वरदान दिया। उतकी भाषा, 
उनके छन्द, उनकी वर्स-पोजना, सब कुछ मौलिक होने के साथ दीप्ति और 
कान्ति के उस शिखर दो स्पर्ण करती 5 जिसे प्रसाद की कामयानी' को 
छोड़ कर और किसी कबि क्वा काव्य नहीं कर सकता | 

मुक्तकछन्द का आीगणेश निरालाऊं ने किया, छंढो की विविधता झौर 
प्रयोगवादी परम्पर। उन्होंने प्रारम्भ की । तुक और लथ-एवबर मे नृतनता 
का प्रवेश करते में निराला सबसे झांगे हैं। स्वच्छेद तो उतकी कविता का 
प्राण रहा है। छद के बंधनों मे निराला जी का प्रयत्न जागरुरुता पूर्ण है। 

भाषा को संबारने और प्रसंगानुकूल ढालने की कला तो निराला को 
बेगला और संस्कृतन्‍जाव के कारण सिद्ध हो गयी थी। जटिल, दुर्बोध, 
दुरूह, विलष्ट, सब प्रकार के शब्दों से अनमिल वाक्यावली बनाने की ऋ्रूटि 
होने पर भी निराला की छाक्तिमता इसमे है कि वे भाव की जडिलता को 
तथा वर्णन की संश्लि्टता को शब्दों के चयन से पूरा कर देते है । 
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री 


सह्क्षत शब्दों का प्रचुर प्रयोग कविता को जटिल भले ही बना दे, 
किस्तु प्रश्ंगानुकूल गति और प्रवाह अवश्य देता है। राम की शक्ति-पूजा' 
कविता इस कथन का प्रमाण है । युद्ध-वर्शान के प्रसड़ की ऋछ्दावली ध्यात 
दैने थोग्य है -- 
आ्राज का तीक्ष्णभर, बिद्यूत लिप्रकर, वेग अख्र 
शत गैल सवरणशील, नील नभ्न गजित स्वर 
प्रतिषल परिवर्तित, ब्यूह भेद कोसल समर |॥ 
निराना जी लगभग पिछले पेंतालीस वर्ष तक काव्य-सजन में लीन 
रहे । शारीरिक एवं मानसिक रुशाता के दित्तो मे भी उत्की लेखनी मे 
विराम लेना स्वीकार नहीं किया, भ्रस्वस्थ दशा में भी दौर और गजल 
लिखकर उन्होने अपनी गतिशीलता का परिचय दिया। भिराला का महा- 
प्राण व्यक्तित्व इस बात का प्रमाख है कि हिन्दी भाषा मे अभिव्यंजना की 
पुर्रा दक्ति विद्यमात है, आवश्यकता है प्रतिभाशाली कवि लेखक द्वारा 
उसके उपयोग की | 
छायावादी फवियों मे निराला का स्थान अपनी कई विलक्षणवाओ्रों के 
कारण सबसे अलग दिखाई देता है | वे छोटे विषय को अपनी प्रतिभा 
श्रौ> काव्यसेधा के बल पर सूर्तिमानव बताकर खडा करने मे समथ है। 
चित्रमयता का प्रभाव सभी छायावादी कवियों पर पडा है किल्‍्तु प्रसाद 
और निराला नें इस की पूर्णाता पर पहुँचाया है। छन्‍्दो भे अनुप्रास, 
लय, स्वर की रक्षा वे इस गली से करते है कि मुक्त छद भी छंद के 
सौन्दर्य का उदाहरण बन जाता है। महाकाव्य की उदात्त गली पर कविता 
लिखने का श्रेय निराला को ही है । पंचवटो-असग और “राम की शक्ति" 
पूजा! में बह तथ्य देखा जा सकता है । जितना विशेध निराला ने शहच 
किया वैसा किसी और कबि को नहीं देखता पड़ा, कित्तु वे पर्वत की भाँति 
अटल खड़े रहे और अत में सभी विरोधियों को उत्तके सामने भुक कर 
उनके महत्व को स्वीकार कपना पड़ा । उनके तिधन से हिंल्दी साहित्य की 
एक सुहद्दतम गौरव स्तम्भ टूट गया है, कित्तु उतकी कृतियों की गौरव- 
गरिमा संदेव श्रक्षृण्णा रहेगी । 
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है. 


महादेबी 


गंगाग्रसाव पडिय 


सहादेवी जो आधुनिक हिंदी-काव्य में रहस्यवाद की एकमात्र सफल 
कवयित्री है! भ्राध्यात्मिक अनुभूतियों की मधु-स्निग्य रसमयी अभिव्यक्ति ही 
रहस्यवाद है । सौन्दर्य इसका सावत और सत्य इसका साध्य है। इस काब्या- 
दर्श का चरम उत्कर्ष हमे महादेवी जी के गीतो मे प्राप्त होता है | यो तो 
रहस्यवाद का मूलरूए वेदिक-काज में मिलता हैं, परूतु उसका आधुनिक 
रूप कई बृत्तियों में श्रधिक मनोरम एवम मर्मस्पर्णी है । इसमे सन्देह नहीं 
कि दोनो का आवार-विषय रहस्यमप परमतन्ब की उपलब्धि हो है, पर जहाँ 
वेदिक रहस्यवाद अपने क्षेत्र-विस्तार के लिए चिन्तव तथा तक-बुद्धि का 
सहारा लेता था, वहाँ आधुनिक रहस्यवाद भावना और श्रनुभृति का सम्बल 
ग्रहण करता है । 

प्रमतत्व के आ्राध्यात्मिक चितन और तक-बुद्धि की वीरसता से भ्रवगत 
होकर और उससे ऊब कर ही उपत्तिषदों के दार्गनिकों को कहता पड़ा 
होगा --- 

* लेसा मति, तर्केशापनीया 


प्रद्वेतताद भारतीय बेदान्त-दर्गन का सबसे मान्य सिद्धान्त है। इसके 
भ्रनुसार ब्रह्म ही एकमात्र सत्ता है। जीव और ब्रह्म में कोई तात्विक भेद 
नहीं । जो भेद हमे दिल्लाई पड़ता है, वहु साया-मुलक है। माथा का जब 
ज्ञान से निराकरण हो जाता है, तब जीव ब्रह्म-हूप हो जाता है । उपत्ति- 


षंदों ने जब इस जशान-गम्य तत्व के बोध में भार्वो तथा ग्रनुमर्वों को प्रतिष्ठा 
की तभी से भावात्मक रहस्यवाद की मीब पडो । जो अपनी सम्पूर्ण दार्श- 
निक पृष्ठम्ूमि के साथ केठय का विषय बचकर हमारे हृदय-राग का भी 
अविकारा बता । जाव-विज्ञान का प्राग्रः प्रत्येक निर्णय हमारे अनुभव की 
स्वीकृति लेता चलता है, भ्रन्यथा वह हमारे जीवन का अभिन्न अग नहीं 
बने पाता। दर्शन का सल्बन्ध मस्तिष्क से प्लौर अनुभव का हृदय ते होता 
है । इसीलिए भावात्मक रहस्यवाद में उस परम तत्व की अभिव्यक्ति अलु- 
भृति मूलक होंतो है। कहता न होंगा कि महादेवी जी का रहस्यवाद भी 
अनुभुनि-मुलक ही हे । 
आाकुलता ही आज, हो गई तन्‍्मय राधा, 
बिरदू बता आराध्य, हेत क्या कैसी ब्यधा, 
खोना पाना हुआ जात वे हारे हीं है, 
प्रिय-पथ के वे घूल मुभे अलि प्यारे ही हैं। 

दीयशिखा' की भूमिका में महादेवी जी ने लिखा है -+ 

“हमारे प्राचीन काव्य ते बौद्धिक तकवाद से दूर उत्त आत्मानुभ्त ज्ञान 
को स्वक्ृृति दी है, जो इच्द्रिय ज्ञान जन्य ज्ञात सा अवायास पर उससे 
भ्रधिक निश्चित शोर पूर्णा माता गया है। इस ज्ञान के आधार सत्य को 
तुलना उस आकाश से की जा सकती है जो ग्रहरा-शक्ति की झनुपस्थिति 
में अपना शब्द-गुशा नहीं व्यक्त. कर सकता हैं। इसी कारण ऐसे शान की 
उपलब्धि आ मा के उस सश्कार पर निर्भर हैँ, जो सामात्य सत्य को ग्रहण 
करने को शक्ति भी देता है ओर उस सीमित ज्ञानातुभृति को जीवन को 
व्यपपक पीठिका देने बाला सौदय-बोघ भी सहज कर देता हैं । 

जैसे रूप, रस, गन्ब आदि की स्थिति होते पर भी करण ( इन्द्रिय ) 
के श्रभाव या अपूर्णाता में कभी उनका ग्रहण सम्भव नहीं होता और कमी 
वे अधूरे प्रहए। किए जाते है, वेसे ही आत्मानुभ्नृत जात, आत्मा के सत्कार की 
मात्रा और उससे उत्पन्न ग्रहशशक्ति की सीमा पर निर्भर रहेगा। कवि को 
हष्दा या मनीषी कहने वाले युग के सामने यही तिश्चित तक कम से स्वतनन 
ज्ञात रहा। 
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इसी आत्मानुभूति के बल पर कवश्ित्री ने साहस के साथ कहा है-- 

जग अपना भाता है । 

मुझें प्रिय पथ अपना भाता है । 

ये सॉसे दे हेसेकर सोते, 

वे दीपित हग निश्चि भर रोते, 

तारो से घुकुमार तृणों का 

कंब ट्रदा नाता है ? 

हाम में श्राँस ढल जाता है । 

ह 

यह सागर का चंचल छोता, 

ताप शुन्य का कोना कोना , 

पढ भर का संकेत 

घूलि मे मोती बन जाता हैं । 

रूप का अम्बर फेलाता हैं । 

रॉ 

पहुँच त पाती जग की आँखें, 

शाह न पाती मन्त की पखि, 

जीवतस की उस ओर 

स्वप्न-शिशु पल में पहुँचाता है । 

विना पथ ने जाता लाता है । 

मुर्े थ्रिय पथ अपना भाता है । 

स्पष्ट है कि अनुभूत की व्यापकता को हमारा मन, हमारी इन्द्रियाँ 

ओर हमारी बुद्धि कदापि नही स्पर्ण कर सकती । हमारे स्व॒य जलते की 
हल्की अनुभूति भी दूसरे के राख हो जाते के ज्ञात से अधिक स्थामी' रहती 
हैं। इसी कारण काव्य में कला का उत्थान इस सीमा तक सम्भव हो सका, 
जहाँ से वह ज्ञान को सहायता और भाव को विस्तार देते मे' सहज हो 
सफल हो सकी । आशय यह कि काव्य में बुद्धि हृदय से अनुशासित रहकर 
ही सक्रियता पाती है। इसीलिए कवि का दश न न तो कभी किसी प्रकार 
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की बौद्धिक तक प्रराली का शितायास्ध॒ करता है भौर न किसा विशेष 
विधार-पद्धति की स्थापता । कवि का दर्शन जोवन के प्रति उसकी अडिय 
आस्था का ही स्वरूप होता है! । महादेवी जी ने जैसे अपने ही काव्य की 
लक्ष्य करके लिखा हो-- कवि का वेदान्त-ज्ञान जब अनुभूतियों से रूप, 
कह्यता से रण और भाव-जयत्‌ से सौन्दर्य गाकर साकार होता है तब 
उसके सत्य मे जीवन का रतन्‍्दत रहेगा, बुद्धि की तक-शृंखला नहीं । 
अत कलाकार के जीवन-दर्शन में हम उसका जीवन-व्यापी दृष्टिकोण 
मात्र पा सकते है' । मानवेतर प्राणियों की अभिव्यक्ति देह-बर्म को लेकर 
चलती है, किस्तु माचव ते उसे अपने मत की श्रोर उत्मुखे कर दिया है । 
यह प्रक्रिया उसकी मानवीयता का प्रथम्त सोपान है । इस अन्तमुंखी प्रवत्ति के 
पोषण से, भ्रस्तर की गम्भीरतम जिज्ञासा के स्फुरणा से मनुष्य ते अतुभव 
किया कि वह केवल व्यक्तिगत प्राशी ही नहीं, वह विश्वगत प्राणियों का 
एकांत्म भी है। अ्रपत्ती व्यक्तिगत इकाई में वह विष्वगत सत्ता का प्रति- 
विधि है। इस बोध से वह सहज ही अपनी देहिक-भौतिक सीमा से आगे 
बढकर मानसिक एवं आत्मिक सीमा में प्रवेश करता हुआ वृहत्‌ मानव की 
भूमिका में उपस्थित हो जाता है। यहाँ पहुँच कर उसे आभास होता है कि 
प्रकृति तथा स्वभाव, प्राण और ग्रात्मा, व्यक्ति और समष्ठि का एक ऐसा 
सामंजस्य है जो प्रथिवी का पुत्र है और स्वर्ग का उत्तराधिकारी है। इसका 
फूल यह होता है कि आत्म-प्रकाश करने की प्रत्याशा और प्रयास में वह 
किसी प्रकार की सीमा स्वीकार नहीं करता चाहता + जीवन को समग्र रूप 
थे देखने तथा ग्रहरा करने की यह आान्तरिक प्रेरशा मानवीय व्यक्तित्व की 
भात्म-प्रतिष्ठा! तथा उसके उत्थान का स्वाभाविक लक्षशा है । आत्मविश्वास 
का यह स्वर महादेवी जो में अत्यन्त प्रखर है 

पथ होते दो अपरिचित प्राण रहने दो प्रकेला । 

घेर ले छाथा अमा बन, 

आज कज्जल-प्रश्षुओं मे रिसफ्रिमाले यह घिरा पंत, 

और होगे तयन सूर्, 

तिल बुझे भौ, पलक रूखे, 
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आंद्रचतवन भें यहा 
शत विद्युपों मं दाप खला 
अन्य होंग बरस हारे 
आंर है जो लौटते. दे शुल का सकल्‍प सारे, 
दुख क्षती तिर्माण उत्मद 
यह अमरता सापते पद 
बॉज देंगे भ्ंक-सस्तति- 
से तिमिर में स्वर्या बेला 
दूसरी होगी कहाती., 
शुन्य में जिसके मिटे स्व॒र, घुल में लीई निधात्री, 
ग्राज जिस पर प्रलय विस्पित, 
मैं लगाती चल रही वित्‌ 
मोतियों की हाट और, 
चिसगारियों का एक मेला । 
पन्‍्य होने दो अपरिच्ित प्राशा रहने दो प्रकेला । 

श्री विनयमोहन दर्मा ने लिखा है-- 'छायावाद-युग ने महादेवी को 
जन्म दिया और महादेवी ने छामावाद को जीवन' । यह सच है कि छाया- 
बाद के चरम उत्कर्ष के मध्य में महादेवी ते काव्य-भमि में प्रवेश किया 
झौर छायावाद को व्याज्या तथा विष्लेषशा द्वारा प्रतिष्ठित किया। 
छायाबाद को उनसे अधिक समर्थ आलोचक श्राज तक नहीं मिल पाया, 
इसमें सदेह नहीं । छायाबाद और रहस्यवाद की चर्चा में महादेवी जी ते 
लिखा हैँ -- 

'छायावाद ते मनुष्य के हृदय और प्रकृति के उस सम्बन्ध में प्राणा डाल 
दिये जो प्राचीनकाल से विम्ब-प्रतिबिम्ब के रूप में खला आ रहा था और 
जिसके कारस्प मनुष्य को अपने दूख मे प्रकृति उदास और मुख में पृल्ठकित 
जान पड़ती थी । छाबावाद की प्रकृति घट, कृप श्रादि में भरे जल की एक 
रूपता के ससात अत्तेक रूपो में प्रकट एक महाप्रास बस गई। श्रतः ग्रब 
मनुष्य के अश्वुश्नों, मेघ के जलकश और पृथ्वी के ओस-बिन्दुओ का एक 
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ही कारण, एक ही घूल्य हैं । प्रकृति के लघु तृश और महान वृक्ष, तिविड 
अन्चकार और उज्ज्वल विद्युत-रेखा, मानव की लघुता-विज्ञालता, कोमलता- 
कठोरता और मोह-ज्ञान का केवल प्रतिबिम्ब न होकर एक ही विशठ से 
उत्पन्न सहोदर है। जब प्रक्नति की जनेकरूपता में, परिवर्तनशील विश्नि- 
नज्ञता में, कवि ते ऐसा तारतम्य खोजते का प्रयास किया जिसका एक छोर 
किसी ग्सीस वेतत और दूसरा उसके ससीम हुदय में समाया हुआ था, तब 
प्रकृति का एक-एक अद्दा अलौकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा । परन्तु इस 
सम्बन्ध से मानव-हुद्य की सारी प्यस बुक न सकी, क्योंकि मासवीय 
सम्बन्धों मे जब तक झनुरागजनित झात्मविसर्जन का भाव नहीं घुल जाता 
तब लक वे सरख वही हो पाते और जब तक यह मधुरता सीमातीत नहीं 
हो जाती ठब तक हृदय का अभाव नहीं दूर होता । इसीसे इस अनेकरूपता 
के कारण पर एक मधुरतम व्यक्तित्व का आरोप कर उमके निकट आत्म- 
निवेदन करना इस काव्य का (छायाबाद का) दूसरा सोपास बना, जिसे 
रहस्थमय रूप के कारण ही रहस्यवाद ताम दिया गया । 
वस्तुतः छायाबाद वाह्य जगत्‌ और व्यक्ति के आन्तरिक जगत में एक 

प्ाम्य की स्थापना करके शात्त हो जाता है, जब कि रहस्यवाद जगत के 
चेतन को एक ही अखण्ड अ्रत्तीम चेतत का अ्रश मानकर उससे तांदात्म्य 
की, सख्यभाव की स्थापना करता हे । रहस्यवादी सारी गोचर प्रकृति को, 
समस्त विश्व को एक ही अखण्ड-असीम चेतन सत्ता, ब्रह्म का प्रतिबिम्ब 
स्वीकार करते हुए उससे एक ग्रात्मीयता का सम्बन्ध जोड़ता है । प्रकृति के 
साथ तादात्य को भाववा का अभिव्यजन महादेवी जी की कविता में बहुत 
है! मा्िक ढंग से हुआ हे-- 

है चिर महान + 

यह स्वर रह्िमि छू श्वेत भाल, 

बरसा जाती रंगीन हास, 

सैली बनता है इन्द्र धनुष, 

परिमल मल-मल जाता बतास, 

पर रागहीन तू हिम निधान । 
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टूटी हैं तेरी कब समात्रि 
मझझा सौट अझत हार-हार, 
बह चला ह्वमों से किन्तु तीर, 
सुनकर जलते कश की पुकार, 
सूख से विरक्त दुख मे समान । 
मेरे जीवच का आज मुक, 
तेरी छागा से हो मिलाप, 
ठन तेरी साधकता छू ले, 
मन ले करुणा की थाहु नाप, 
उर में पावस हग में विहानत ) 
हिमालय के साथ इस तादात्म्य की भावना से स्पष्ट है कि रहस्यवादी 
कवि प्रकृति तथा अपनी आ्रात्मा को एक ही चेतनसत्ता का अंश भूत मानता 
है । प्रिय सान्ध्य गगव मेरा जीवन! से भी तादात््य की मनोरम अभि- 
व्यक्ति है । 
प्रकृति के साथ मानव का चिरकालिक साहचये उसे जाना प्रकार की 
प्रेरणाएँ देने में समर्थ है। महादेवी जी तो उसे ब्रपनी सखी के रूप में देखती 
हैं। प्राचीन कवियो ने प्रकरति को माया का प्रतीक माता है। रहस्थवादी 
कृबि उसे ब्रह्म-मिलन में बाधक न मानकर सहायक ही मानते हैं। कभी 
वह जीव को मनाने आती है तो कभी उसके प्रियतम का सन्देश पहुँचाती 
कै 
नव इस्रधनुष सा चीर, महाढर अंजन ले, 
श्रलि गुजित मीलित पंकज, नृपुर रुतभून ले, 
फिर श्राई मनाते साँक, मैं बेसुध मात्ती नहीं । 
के 
जाने किस जीवन की युचि ले' 
लहराती आती मधु बयार । 
भहादेवी जी के अ्कृति-चित्रण की सबसे बडी विशेषता यह है कि वे 
श्रपने प्रकृति-प्रेम के कारण उसमे एकात्म भाव से तल्लीन दिखाई पड़ती 


डंडे 
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है। दोनो ही विरह-व्यधिता हैं, बस्तुतः दोनो मे सहानुभूति भ्रनिबायय सी 
हो उठी है । दोनो मे जैसे कोई अन्तर नही रह गया : 
फेलते हैं सास्ध्य तभ में भाव ही मेरे रँगीले, 
तिमिर की दीपावली है, रोस मेरे पुलक गीले । 
हे 
विय्योगिवी पंकज-कली का चित्र देखिए-- 
पंकज कृली । 
मधु से भरा विधु पात्र है, 
मद से उन्नींदी रात है, 
किस बिरह से अवनत सुखी 
लगती त उजियाली भरी । 
पंकज कली ! पंकज कली ! 
महादेवी जी के काव्यापुशीनन से पता चलता है कि सर्वदात्मक प्रकृति- 
चित्रश में उन्हें सर्वाधिक सफलता प्राप्त हुई है, क्योंकि वह उत्तको भाव- 
नाञ्नों के अनुकूल पड़ती है। ऊपषा, सच्ध्या, प्रभात, रात, बसंत, वर्षा, 
बादल, बिजली, आकाश, फूल झादि सभी उतके काव्य में जैसे सजीव 
व्यक्तित्व से स्पन्दित हो उठे है । 
उसी परम सत्ता की अभिव्यक्ति होने के कारण महादेवी जी के काव्य 
में जगत को भी पर्याप्त प्रतिष्ठा मिली है । मध्ययुगीत रहस्थवाद में संसार 
को क्षणमंगर, माया तथा मिथ्या कहकर उपेक्षित किया ग्रया है । परन्तु 
महादेवी जी के रहस्यवाद में अस्तित्व मात्र के प्रति ममता और सौहाई 
का दिदर्शन पाया जाता है-- 
सब आँखों के ऑसू उजले, सब के सपत्तों में सत्य पला ! 
नीलम मरक़त के सम्पुट दो 
जिनमे बनता जीवन मोती, 
इसमे ढलते सब रंग-रूप 
उसकी आभा स्पन्दन होती, 
जो तभ में विद्युत मेघ बता, वह रज मे अंकुर हो निकला । 


गहादेकी के 


बया झसरा का लोक मिलेगा तेरा कश्या का उपहार 
हहने दो द्वे देव अरे यह सेशा मिलन का अबिबार 

ग्रव हम क्वधित्री की यूल भावशूास में प्रवेश करद का अमत्दें करग। 
महादेदी जी ते केबल गोत ही लिखे है और गीत, कंबि की व्यक्तिगत 
अनुभूति पर आश्रित होता है | इसलिए हो ग्गना सम्बेदनीयता के लिए 
व्यक्ति की भावमुसि वी अपेक्षा रहती हे। अएते मरी के विषय से 
मह्ादियों जो ने लिखा हे 

परे गीत अध्यात्म के अमुर्त आकाश के नीचे लोक-गीतों की. धरली 
पर पले है। काव्य की ऊँची-ऊंची हिमालय-शेशिशों के वीच में गोत-मुक्तक 
एक सजल क्षोमल मेथ-लण्ड है जो त उनसे देबकर टूटता है और न बँच- 
कर स्का है, प्रत्युत हुर किरणा से रंग-स्वात द्वोकर उन्नत चोदियों का 
शुपार वीर आता हैं और हर झोके पर उड़-38 कऋर उस विशालता के कोले- 
कोने में भ्रपना स्पन्दन पहुँचाता है। 

रहस्यवाद जैसी श्रात्म-निष्ठ काव्य-्चारा के लिए गीत का रचना- 
विवात ही उप्यकक्‍ततम हैं। इन गीतों का मुलावार भ्रात्मादुगुत अखेण्ड 
चेतन है, पर कंवधिन्ी की मिलन-विरहु की सामिक प्रनुभूतियों से इस 
प्रकार घुल-मिल गया है कि उसकी अलौकिक स्थिति भी लोकसामान्य हो 
गई है । विश्ठ शा जाव और संगुण अनुभूति का ऐसा सम्तुलन इस गीतो में 
पाया जाता है कि हृदय खिल उठता है। प्रेमियों का यूक्षम-ओसल सम्बन्ध- 
पट, विभेषतः सुकुमार भावना-सूत्रों के तानें-बाने से ही बुना जाता है, 
जिसके कारशा उसमें अपाधिव भृदुता और आलोकपुर्ण स्तिग्घता का समा- 
वेश हो जाता हैं । है 

गीत हिन्दी साहित्य के लिए क्रोई नयी वस्तु नहीं, क्योकि हमारे 
साहित्य में गीतों को एक पर्परा बहुत पहले से बची आती है । वेद से 
लेकर सल्त काच्य और विद्यापत्ति से लेकर मीरा तक गीतो की शृंखला हम 
जोड़ सकते है। भारतेन्दू ने भी गीत-रचना की है, पर महादेवी तक पहुँच- 
कर भीतो ते अपने विकास की चरम सीभा छू ली है। इसे आचाय॑ शुवल 
जी भी स्व्रीकार करते हैं। गीतो का भावना-ऐकक्‍्थ, तीजे अनुभूति, भाव 
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बट हरनात पान जे 


छुतज ,वशलाप 


गाम्भाव संवातात्मक प्रवाह मन्तोशता और मनोरसता श्रादि सभा गुश 
हादत्री जा के गीतों मे धनीभुत हो उठे है। वास्तव में काव्य, संगीत 
और चित्र महादिद्वी जी की गोत-त्रिवेशी में अवगाहन करके प्राण, मत और 
आत्मा पूल्नक से भर जाते है, इसमे मस्देह नहीं। जैसे उन्होंने अपने गीतो 
के हूँ! विषय मे लिखा है-- 
मेरा पग-पग संगीत भय, 
इ्ातों से स्वप्न पराग फरा, 
नभ के नव रंग चुनते दृकूल, 
छाया में मलय बचार पल्नो, 
में नीर भरी दुख की बदली | 
मर 
सौरभ भीता भीना गीला, 
लिपटा मुढ़ु अजल मा दुकूल, 
चल भेचद्ल से कर कर भरते, 
पथ में जुगन्‌ के स्वर्य फुल, 
दीपक से देता वार दार 
तेरा उम्ज्बल चित्त बिलास | 
झूपसि तेय घन केश पाश । 
गीतों के कला-सोष्ठव श्ौर भावों के मार्दव का मनोहांरी मिश्रण 
महादेव जी के सगीत्त-विवान मे मिलता है । ध्वनियों के लथात्मक संगठत 
से उद्भूत संगीत महादेवी जी के गीतों की निजी विशेषता है। ध्यतियों 
कर ऐसा संगठन अच्यत्न दुर्लभ है -- 
श्युगार कर ले री सझति । 
सव क्षीर तिधि की उसमियों से 
रजत. मकीने सेब सित, 
मूदू फेतमम मुक्तावली से 
तेरते तारक ग्रसित 
सखि, सिहर उठती इरश्मियों का 
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पहिन अवगुठन अवनि 
हिम-स्तात कलियों पर जलाय 
जुगुनुओं ने दीप से, 
ले अधु पराय समीर ते 
वन-पथ दिये है लीप से 
गाती कमल के कक्ष में 
मधु गीत संतवाली झलिति । 
कनक-से दिन मोती-सी रात्त 
सुनहली सॉँम, गुलाबी प्रात । 


इस कलाप्मक गीतों के पीछे कवयित्री की बह रसाव्मकृता काम कर रही 
है जो किसी भी बिरहिणी प्रेमिका के लिए सहज ही उपलब्ध है | महादेवी 
जी के प्राय सभी गीतो का विषय उनके अन्तर्जगत का प्रशाय-स्तकल्प और 
प्रत्फुटित भावनाएँ है । प्रेम जीवन की सबसे सरस तथा व्यापक वृत्ति है 
रहस्यवाद का प्रमुख ध्येय प्रसुप्त आ्लात्म-ज्योति को जगाना हे । इसको 
जगाने वाला प्रमुख तत्व प्रेम हू । यह प्रेम एक ही जन्म को साधना से 
नही जगता, इसके लिए ज़न्मजन्मान्तर की माधता अपेक्षित हूँ। रहस्य- 
वादी का प्रियतम समुण-निग्नु शा दोनो रूपों में अपती उपस्थिति देता हे। 
निमु शा इस श्रर्थ मे कि लोक मे वह उस रूप से प्रतिष्ठित नहीं होता, जिस 
रूप मे रहस्यवादी उसे जातता या मानता है। सग्रुण इसलिए कि वहु 
रहस्यवादी के हृदय में मूतिभन्‍्त है। वस्तुतः रहस्थवादियों का निमुशा 
उपात्य भावमय होने के कारण प्रेम करने योग्य, प्रात्त करने योग्य, सजीब 
गौर बेयक्तिक होता है। काव्य मे रहस्यवाद के उपास्य की भिर्दिष्ट विशेष- 


तायें यह है : 
१--बहू भिग्रु ण होते हुए भी 
!' २--प्रेंम करते योग्य है 
३- प्राप्त करने योग्य है 
४--सजीव है 
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ञ्क 


५ वयबितिक होता है 
रहस्यवादां का भाव-प्रवण कोमल ह्ंदय सौन्दर्य-प्रिय होता है। और 
वह प्रकृति के सौन्दर्य को देखकर उसके सृष्टा परम सौम्दयवान के प्रति 
आाकषित होकर उसके प्रेम मे डूब जाता है। इनीलिए सौर्द्य और प्रेस 
दोनों की रहस्थवाद में परम प्रतिष्ठा है । इस सौन्दर्य की साथना वहि्मखी 
प्रक्रिया से परिचासित होती हे, क्योंकि निमुण का सौन्दर्य, जीवन और 
प्रकृति से,परिव्याप्त है । परत्तु प्रेम की साथवा अच्तम खी होती है । रहस्य- 
व दी को इत दोतो प्रक्षियाओं का पथ पार करना पढ़ता हैं| गफ़ से वह 
सारे संसार में एकात्मकता का पनुभव करता है और दूसरी से वह उस 
रहस्थमय-सत्य की अनुभूति करता है। महादेवी जो भे इस दोनों का 
रसायविक समत्वय हों गया है। मौन्दय का एक चित्र अ्रवलोंकबीय है-- 
तेरी आधा का करा नभ का 
देता अ्रगणित दीपक दान, 
दिन को कनक राभि पहनाता 
विधु को चरंदी सता परिधान, 
तेरी महिमा की छाया-छाव 
छू होता वारीश अपार, 
तील गगन पा लेता धन सा 
तम सा अन्तहीन विस्तार । 
सुधमा का कण एक खिलाता 
शशि-राशि फूलों के बन, 
शतन्शत ममकावात प्रलेय-- 
बनता पत्र में श्रू सवालन : 
ससार में शवित और सौन्दर्य का विधात उसी को शक्ति और आभा 
का प्रतिदात है । उसकी महिमा करए-करण से व्याप्त है । देवता अपना अमर 
लोक उसके चरणों पर निछावर कर देते है, रवि-शशि अपनी आभा उप्तकी 
आराधता में अर्पशा कर देते है, उसके दिव्य चरणों पर अखिल सुषमा के 
साज लोट्ते हैं। अख्या के कीमल कपोंलो पर मंदिर लालिमा उसतो की 
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ण 


रे 





हेन है, उसका सहास मुख ही भ्रुणोदय है । विदत्र का सारा सौम्दर्य उद्धी 
का है । इसी परम तथा! चिर सुन्दर के प्रति प्रसयय-निवेदत सहादेवी जी की 
काव्य-्लूष्टि का केन्द्र-विन्दू है । 
सीहार' उनकी प्रथम काव्य-रचना है। उसकी प्रथम कबिता से ही 
महादेवी जी की इस श्त्ौकिक प्रसयानुभूृति का पता मिलने लगता है : 
लिशा को थो देता राकेश 
चादनों में जब अलके खोल, 
कली से कहुता था मधुमास 
बतादों सधु मद्विरा का भोत । 
भटक जाता था पागल वात 
घुनि में तुह्दिंत कशो के हार, 
सिखाने जीवत का मंगीत 
तभी तुम आये थे इस पार । 


वसन्‍्त ऋतु वी चाँदनी रात का चित्र है। जब चन्द्रमा ने निशा के 
केश ( अख्कार ) को चादनी से धो दिया, चाँदनी फ़रैस गई । बसत ( प्रेम 
का प्रेरक ) कलियों मे सधु-मदिरा का उच्छाद भर रहा था। उसी सभ्य 
( वसन्‍्त की चॉदी रात में ) जीवन का संगीत [ प्रेस ) सिखाने वह 5 िय 
( परम चेतन ) इस पार आया | इस गीत में प्रथम प्रशायानुभृति का 
आयास स्पष्ट है। प्राकृतिक सुधमा-दर्शत तथा प्रकृति की समस्त सौस्दर्थ- 
मयी विभुतियों में परस्पर व्यापास की अत्यक्षानुभुति से ऋषयित्री के हृदय 
में प्रराय-सम्बेदता की जो अनुभूति हुई उत्ती का संकेत इस गीत में है । 

अभिज्ञान शाकुतल' से महांकवि कालिदास ने दुष्यत्स से कहलाया है-- 

रमयाशि वीक्ष्य मधुराश्य निश्चम्य शब्दान्ययु त्मुकी 

भवति यत्सुखितोउपिजल्तु: | 

तच्चेतसा स्मरति वूनमबोत्र पूत्र भावास्यिराणि 

जततान्तर भौहुदाति । 
सुन्दर स्मणीय हश्मों को देखकर, मीठे शब्दों को घुवकर जज्न सुश्ी 
लोग भी उत्सक या उदास हो उठे तब यह सपना चाहिए कि उत्तके मे 
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म पिछवे ज मे के प्रमियो के जो सस्कार श्र तमच म जमे बेंठ हैं वे अपने 
आप जग पड़े है। वस्तुतः प्रकृति के मधुर व्यापारों के माध्यम से, उसके 
कारण शोर उसके ख्रष्टा परम सौन्दर्यवान के प्रति आकर्षण और प्रेम की 
यह प्रवृत्ति सस्कार संयुक्त और स्वाभाविक ही है। बसच्त की मन्द सौरभ- 
सिक्त बयार के स्पर्ण से जीवन ठथा प्रकृति में निहित प्रेम-तत्व के सहसा 
मुकलित होते की बात सर्वमान्य है। अच्तर की प्रेम-ओतस्विती कब और 
कैसे फूट पड़े इसका कोई निश्चित विवान या विज्ञान नहीं । यो भी हुमारे 
जीवन की मार्मिक प्रेरणाएँ अन्तर्गत से प्राप्त होती है भौर यह जगतू एक 
ऐसी गहत गुफा के समान झज्ञात और रहस्पपूर्ण है कि उसके भीतर को 
अनन्त व्यापकता और गहराई की नाप बाहर के सीमित इन्द्रिय-ज्ञान् से 
सम्भव सही । इसी जगत के सत्य को व्यक्त करने के कारण काव्य-सत्य की 
व्यापकता और अधिक बढ जाती है । काव्य का सत्य मानस-्सत्य है, क्यों 
कि वहु मातव-हृदय की प्रनुभूतियों, भावों और विव्वा्ों को लेकर चलता 
है, अस्तु. अविहलेष्य एवं स्वय-सिद्ध है। हृदय मे सुखन-दुख, हर्ष-विष्णद, 
प्रेम-घुणा, आशा-निराणा का उदय उसी प्रकार सत्य है जिस प्रकार प्राची 
मे सुर्मोदय । काब्य की वास्तविक कसौटी यही भाव या प्रभाव है, इतके 
उद्टभावक तथ्यों, व्यक्तियो, वस्तुओं और घटनाशो की ऐतिहासिक या वेज्ञा- 
निक वास्तविकता नही । 

मनोवेज्ञातिको का कहता है कि हमारे परिचित चेतन अनुभव तथा 
ज्ञान-विज्ञात के मूल में अतन्त अवचेतन शक्तियाँ क्रियाशीन है। जीवन को 
विकास एवं गति को व्यापकता देने वाले निताल्त गम्भीर, नवीन और क़ान्ति- 
कारी अनुभव, अभिनव सौन्दर्य का आकलन, शाइवत सत्य का उदघाटले 
इसी झन्तजंगत के गर्भ से होता है । 

महादेवी जी का काव्य आस्तरिक पअनुशू्तियों का उद घोष है। मनुष्य को 
श्रात्मिक अभिव्यक्त का उत्कर्ष और ऐड्वर्य है। उनकी आस्था है कि प्रत्येक 
वध्तु या प्राणी केवल प्रकृति का अग ही नहीं, वरन्‌ अपसे आ्राध्यात्मिक 
प्रभावों के कारण वह एक बिराठ ओर व्यापक चेतता का स्फुलिग भी है 
उसके इन दोनो रूपो को हृदयगम किए बिता हम उसकी वास्तविक स्थिर 


भक्षदेवी रेफर 


फा पता नहा पा हकत 

वेज्ञानिक टष्टि से पुष्य वेवल पखुरी पराग सौरभ तथा रस का सम 
दाव हूं, परन्तु हमार अनुमव मे बह युद्धर भी है झ्ौर हमारी भावनाओं 
का उज़्ेरक भी | मनृष्व का अनुभव केवल ज्ञान तक ही सीमित नहीं, डसमे 
उप्तकी कल्पना, सौन्दर्य-बोध, भावना तथा आज्ञाद-आत्तनद का भी समावेश 
रहता है, जो उसके जीवन का निकाटतम तथा अभिन्न अगर है । यदि जीवन 
भावना-शन्‍्य हो जाये तो सारा ससार श्राकर्षण-विकर्षण-झुन्य निर्जीब 
आकृतियों का अजायवघर बन जायगा, इसमे सन्देह नही । अस्तु सभा की 
सम्पूर्ण उपलब्धि के लिए उसके दार्शनिक आध्यात्मिक प्रभाव का अ्रध्ययत 
श्रनिवार्थ रहेगा । इसी दृष्टिकोण के कारण पुष्प का सौन्दर्य हमारे जीवन 
को इस प्रकार रँग देता है कि यह नन्‍हा का प्राकृतिक पदार्थ हमारे अक्षग्र 
आवस्व का कारशा और शाधार बन जाता है । यही आनरू हमारी आत्मा 
का गारवत स्वरा है, क्योंकि इसी झआानन्द-भावना के अवुंगीलत, मनते, 
भावना तथा अनुभव थे हम झात्मा के स्वरूप को समभते में सफल होते है। 

कहते है क्रि छद्मवेणी महादेव मे तपस्विती पार्वती के पास उतबी 
परीक्षा लेने के अभिप्राय से जब शकर के रूप, ग़ुरा और वय की निन्‍्दा की 
तथ उम्रा ने उत्तर दिया-- 'ममांत भावेक रसे मनः स्थितम!--उसके प्रति 
मेरा हृदय एकमात्र भावों के रस में ग्रवस्थित है। प्राकृतिक हृब्यो और 
व्यापारों में हमारे भावो को उद्दीम्त करते की आव्चर्मजनक क्षमता है । बुद्धि 
वी ताकिक सूक्ष्मता के स्तर पर पहुँचने के पहले' बेदिक ऋषियों की काव्य- 
शक्ति प्रदुद्ध हुई और वे असीम में, भ्रनन्‍्त में विश्व के रहस्य का अन्वेषण 
करते लगे | अपनी उस भावात्मक स्फूर्ति में उक्त कवियों ने विश्व की सभी 
विभूतियों को एक ही सूत्र मे ग्रथित पाया। प्ाकाश्न में विखरे हुए असल्य 
तारो के पुज, ससार पर उत्साह का अभिषेक करने वाली, नेत्रों को आनन्द 
देने वाली, जागरण! का सन्देश लाने वाली सह्मित बदना उषा, अ्रनन्‍्त आकाश 
को नापने वाले सूर्य, अगाध-निर्मल जलराशि, वर्षा, ऑघी-सूफात, मेव-गर्जन, 
बिजली की चमक-दमक ग्रादि सब में उन्हें एक ही निर्यत्रणा तथा नियम का 
अ्तुभव हुआ है । दिन और रात, झऋतुग्रो के चक्र में उपस्थित होने वाले 
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जय जे 


हैँ... ऑ्िक; 


तिद्िचित वाधिक परिवतत पत्रों पृष्पों एवं छलों क रूप मे वनस्पतियों का 
नियमित विक्रास-क्रम देख कर उन्होने अनुभव किया कि प्रकृति-बटी का 
कार्य-कलाप नियमित और निश्चित रूप से चलता हे और इससे एक ब्रत 
का पालन करने को प्रवृत्ति परिलक्षित होती है। धरती और श्ाकाद के 
इस नियमित, अटूट श्र अडिय सम्बन्ध ते, सम्पूर्ण सृष्ठि की आन्‍्तरिक 
एकरूपता ने झन्हें यह भावगेध दिया कि सारे विश्व में एक तिश्चित और 
व्यापक व्यवस्था हुँ । कोई छुप्रवन्ध नहीं हे, कोई गअव्यवस्था नही है । वरन्‌ 
एक तियप-बद्धता है, तियमत हे । सभी देवता इस नियम का बडी साव- 
धाती से और बिता किसी प्रभाद के पालन करते हैं । त्रिदत् की इस व्यवस्था 
को ऋग्वेद ने 'ऋत' की संज्ञा दी है। व्यवस्था से आगे बढ कर व्यवस्थायक 
वी खोज में उन्होंने ग्रादि तत्व ब्रह्म की अभिव्यक्ति की शौर मवृष्य की 
णरीखबड़ अन्तरात्मा को उसी का अश्यभृत माना । 
बम्तुत' बहु अनुभूत सत्य है कि आदि थुंग से लेकर श्राज तक वाह्म 

जगत, सम्पूर्ण प्रकृति रात दिन हमारे मत को नाता इंगितों, छपो और 
भावों से स्पर्श करती रहती है, जिसके फलस्वरूप हमारे मन की रागिनी 
विभिन्न भावों के साध्यम में ध्वनित होती रहती हैं। मन के भीतर सचित 
प्रण्यक्त भाव ही. किसी सुद्रवसर का ग्राश्ष्य लेकर गीतो में सचरित हो 
उठता है ।-- भावनालोक में ऐसी चेष्टाशों का अन्त नहीं, चेतन विज्ञान की 
यहो सत्तातन भूमिका है -- 

जिस दित नीरव तारों से, बोली किरणो की अनक्रे, 

सो जाओ श्रलप्ताई है सुकुमार तुम्हारी पलके। 

जब इन फूलों पर मधु को पहलो बूंड बिखरी थी, 

अंखें पकज की देखी रवि ने मतुहार भरी थी। 

दीपक-मय कर डाला जूब जल कर पतंग ने जीवन, 

सीखा बालक भेघों ने नभ के आँगन में रोदन । 

उजियारी अवयुठत प्ले विधु ने रजती को देखा, 

तब से मे दुँढ रही है उनके चरणों की रेखा । 

जिस दिन मौन तारों से किरणों की अलकों ने कहा कि तुम्हारी कोमल 


मलदेवी रछ५ 


पलक रात भर जगये से श्रलसाई है प्रव तम सो जाशा जब फुला पर 
मधु की पहली बद॒ बिखरी थीं जब सूरज ते कमल को विनय विभुरध 
झ्ाँखों को स्नेहभरी हष्टि से देखा, जब रात भर जल कर पतंग दीपकमथ 
हो गया, जब बालक की भाँति बादल ने रो व्या और जब चाँदती के 
घूँघट के साथ चन्द्रमा ने रात को प्रेम-पुर्वक देखा, तभी से मैं भी अपने 
प्रिय को खोज रही हैँ। इन्हीं परस्पर प्रीतिमय हष्यों को देख कर कवयित्री 
के हृदय में अपने प्रिय को पाने को भावना जाग्रत हुईं। तब से बश- 
बर ऋवयिनत्नी इस वियुक्त अन्तरात्मा की प्रेममयी व्यधा तथा इस व्यथा 
की सधुरता का चित्रण अपने गीतों में करती जा रही हैं | प्रेम की प्राय 
समस्त अन्तदंशाओं और मनोभाग्रों की स्मस्पर्शों अभिव्यक्ति हमें महादेवी 
जी के गीतों से मिलती है । 
प्राकृतिक दश्यों शौर उनके प्रेम व्यापार की अनुभव-परित्रि के भीतर 

कंवयित्री को युख-दुख दोनों ही दिखाई पड़े | एक भ्रोर ब्रकृति की चिर 
यौवन-पुषसा, जिप्से नीले कमलो पर हंसते हुए दहिम-हीरक, सौरभ पीकर 
मदमस्त परत, प्राण और मधु पूर्ण बसन्‍्त, मकरनद पगी परियाँ, किसलय 
मूले में कूलते हुए सलि-शिक्षु, जल की वसच्त में घुलता' हुआ विह गो का 
कलरव, चतुददिक फेली अगम्लान हंसी है। दूसरी ओर मुरकाई पलको से 
गिरते प्राँसू, दुख का घूंठ पीती ठण्डी आहे, सन्‍्तापो से भुलसे पतभार 
झरीर-पिजर मे बद्ध प्राणो का शुक, चित्ता और आँगुओं का कोप लिये 
जर्जर मानव-जीवन है । इस दन्द्र से प्रभावित कबयित्री का जीवन विह्नलल 
हो उठा । बेदना के इस प्रारम्भिक रूप से सहानुभूति को जन्म द्विया और 
विश्व के दुखी प्राण स्वयं कवयित्री के प्राणों की प्रतिकृति से लगने लगे | 

किरणों को देख चुराते, चित्रित पंखों की माया, 

पलकें आकुल होतों थी, तितली पर करने छाया । 

नव मेघों को रोता था जब चांतक का बालक मन, 

इस श्राँखों में कछूगा के घिर-घिर झाते थे सावत । 

आत्मीयता और सहानुभुति ने उनके हृदय को एक स्वच्छ पारदर्शिता 

दे दी, उसे दर्पण की भाँति निर्मल बचा दिया। उसमें सभी के युख-दुख 
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अपने लगने लगे, इसी में दूसरों का विषाद ही नही, श्राह्वाव भी विन्ता मुग्ध 
किये न रह सका-- 
गुंजन के द्वुत तानो पर चपला का वेसु नतत, 
परे मन बाल शिख्री मे संगीत मधुर जाता बन ! 
जे 


स्म्ित ले प्रभात आता चित दीपक दे सन्ध्या जाती 
दिन ढलता सोना बरसा निसि मोती दे झुर्काती । 
लोक-जीवन और प्रकृति के साथ तादात्म्य करने के पं्चान्‌ उन्हें आन्त- 
रिक बोध तथा अ्रतृभव हुआ कि यह सारा ससार उसी अज्ञात प्रियतम से 
उद्भूत होकर मूजता-भव्कता, साधना की भिन्न सीढ़ियों पर चढ़ता श्रन्‍्त मे 
इसी में लीन हो जाता है -- 
सिन्धु की जैसी तम उसाँस्त, दिखा नभ में लहरों का लास, 
घात-प्रतिधातों की खा चोट, अश्रु बत फिर श्रा जाते लौठ । 
बुलबुल मृदू उर के से भाव, रश्मियों से कर कर शअ्रपनाव, 
यथा हो जाते जनमय-प्रारा, उसी मे श्रादि बह्ी अ्वसान । 
इस प्रकार अपने प्रियतम के पुर्या परिचय से आ्ाइवस्त कवयित्री अपनी 
अनन्त युगव्यापी विरह-सावना में तल्तीन हो जाती है। इस अलौकिक प्रेम 
और अनुभूति पर झ्राक्षेप करते वालो की बारणा पर आइचय प्रकट करते 
हुए महादेवी जी ने जो उत्तर दिया है, वह पर्याप्त होना चाहिए ।-- 
जो न प्रिय पहचान पाती । 
दौड़ती क्यों प्रति शिरा में प्याप्त विद्युत सी सरल बन 


क्यों अचेतन रोम पाते बिर व्यथामय सजग जीवन 
किस लिए हर सॉस तम में 
सजल दीपक राग गाती * 

भेघ-पथ में चिन्ह बिद्युत के गये जो छोड प्रिय पंद, 


च् 


जोन उनकी जा मैं जानती सम्देश उन्मंद, 


“अहध्वी पथ 


किस लिए परावस नयन मे 
प्राण में चातक बसाती ? 
मेश विचार है कि काव्य के लिए कवि का साह्ष्प ही सर्वाधिक विदव- 
सनोय माना जाता चाहिए, तकि झालोचक की झपनी घारणाओों का 
आरोप | 
जो भी हो महादेवी जी के रहस्थवाद मे एक उतकी भ्रपनी उपलब्धि 
है, जो किसी भी प्राचीन तथा अर्वाचीन रहस्यवादी कवि में नहीं मिलती । 
प्राची काल से लेकर मध्य-्युगीन रहस्यवाद तक उस प्रिय सत्ता के प्रति 
साथको ने, कवियों ने जो दीतता प्रकट को है, वह महादेवी जी में नहीं । 
उस परम तत्व की प्रसायिती के अनुझय उन्ते म्रात्म-सम्भात और आत्म- 
दीपि भी है । उन्होंने प्रिवः के साथ प्रेवसी, असीम के साथ सीम की 
महत्ता की अभिव्यक्ति भी की है-- 
उनसे कैसे छोटा है, मेरा यह भिक्षुक जीवन, 
उनमे अनन्त करुशा है, सुझमे असीम सूतापल | 
मै 
जिसकी विशाल छाया में जग वाचक सा सोता है 
मेरी आँखों मे वह दुख ऑॉसू बनकर खोता हे । 
मेरी बचुता पर श्राती जिस दिव्य लोक को ब्रीडा, 
उसके प्राणों से पूछो, वे पाल सकेगे पोडा ? 
यह स्वाभाविक ही है कि विरह-तप्त विरहिणों के काव्य-चित्र भी 
दीप्षिवात्र हो । अपती बेदना में भो महादेवी जी उदात्त और गरिमामयी हैँ : 
में बत्ती मधुमास आली ' 
आज भधुर विषाद की घिर करुण आई यामितरी, 
बरस सुधि के इन्दु से छिटकी पुलक को चॉँदती, 
उम्र झ्ाई री हगो में सजनि कालिन्दी निराली | 
रजत-स्वपनों मे उर्दविति अपलक विरल तारावली, 
जाग सुख-पिक ने अचानक मंदिर पंचम तामन लो, 
बहु चली तिव्वास की मृदु वात मलय निकून्ज पाली 


श्ज्ध आधुनिक हिन्दी काब्य और काव 


घिरती रहे रात 
जे पथ रूँचती ये गहततम शिलाथ, 
न भत्ति रोक पाती पिघल मिल दिशायें, 
चल्ली मुक्त मै ज्यों मलय की मधुर वात 
ते आँसू गिते भी, न कॉटे संजोए, 
से पगम चाप दिग्श्रान्त उच्छवास खोये- 
मुरभे मेटता' हर पलक वात में प्रात ! 
के 
ओर कहेंगे मुक्ति कहानो 
मैने घुलि व्यथा भर जानी 
हर करा को छू प्राण पुलक-बंन्बन मे बँत्र जाता है 
मिलन उत्सव वन क्षण आता है । 
मुर्के प्रिय जग अपना भाता है । 
केवल इतना ही नहीं वे अपना अस्तित्व खोकर उस परम प्रियनम तंथा 
चरम आराध्य मे मिल कर अपत्ते अस्तित्व को खोला नहीं चाहती--- 
मिलत्त मन्दिर में उठा दूँ जो सुमुल्त से सजल गुण्ठन, 
मैं मि् प्रिय में मिदा ज्यों तस मिक्‍ता में सलिल कण, 
सजनि मधुर निजत्व दे कैसे मिल अ्रभिमानिनी मैं ! 
इससे पता चलता हूं कि कवयित्री की विरह-वेदना उप्के अहम को 
श्राक्रान्त न करके उसे ओजपूर्ण दर्प से महिमान्वित कर देंती है । 
काव्य-प्रतीकों में दीपक महादेवी जो को सर्वाधिक प्रिय है । दीपक को 
लेकर दीप शिखा” में कुछ गीत अत्यन्त सुन्दर और प्रभावी बन गए है। 
महादेवी जी के कवि कलाकार को दीपक की लो का बहुत बडा सम्बल 
सहज ही प्राप्त है-- 
दीप मेरे जल अकम्पित, 
घुल अचंचल ' 
पथ न भूले एक पग भी, 
घर न खोये लघ्च॒ विहंग भी, 


भडल्केबी ३७६ 


ल्िग्य लो का ततिका से 
शरॉक सत्र की छाँह उज्ज्वल ! 

जुलते की विवश्ञता के साथ इस कविता में दीपक की उद्धार भावना 
तथा उसके शील का स्थायित्व स्वर्य कबम्रित्री के व्यक्तित्व का परिचायक 
है । इस प्रकार गीत-रृष्टि में महादेवी जी सहज ही अठितीयाईं।! महा- 
प्राण विराला की ये पंक्तियाँ महादेवी जी में पूरी स्ला्थकता पा लेगी है--- 

हेल्‍दी के विशाल मन्दिर की वीणा व्यणी, 
स्फूति, वेतता, रचसा की प्रतिभा कल्याशी ! 

एक बात और --सहादेवी जी बहुत श्रौड गद्यत्तार और सफल चित्रकार 
भी है । 'दीप-शिखा' के इपयावन कलात्मक चित्रों की पीठिका पर गीतो 
का गब्दावन हुआ है । चित्र और गीत दोनों एक दूसरे मे इतसे घुल-सिल 
गये हैं कि चित्रों ने गीती के स्वरों को रण दिया है और गीतों से खित्रों 
की रेखाओं में स्वर भरने की सफलता पायी हैं! इस प्रकार के पारस्परिक 
श्रादानन्यदात से गीत सजीत्र हो उठे है और चित्र सस्वर । प्ह्देवी जी 
की यह सफलता अपने श्राप में अ्रद्वितोय है । 

'दीपशिखा' की भूमिका-हए चिन्तन के कुछ क्षए[' में जिस स्वच्छ, 
कितु श्रोजपूर्ण गद्य के दर्शन होते है, वह हिंदी गद्य का गौरव है। काव्य 
की मूलभूत प्रवृत्तिये और उनके विकास के विविध स्वरूपो पर इस तरह 
की अ्रधिकारपूर्ण लेखती से आज तक कोई दूसरा निबन्ध नहीं लिखा 
गया, इसे सभी मानते है । काव्य की व्याख्या, मथाथ और आदर्स, व्यक्ति 
और समाज, पुृर्ष तथा नारी, जीवन और जगत, सामयिक और शाइबत 
आदि पर इस प्रकार विध्लेषण-विवेचत किया गया है कि पाठक एक क्षण 
को सोचने लगता है कि कवि-मद्दादेवी बडी है कि विदु्षी-महादेवी | 

अपनी ऋतिताओ में महादेवी जी एक प्रसधिनी की भूमिका मे प्रतिष्ठित 
हैं, पर अतीत के चलचित्र' तथा स्मृति की रेखायें' में वे माँ के रूप भे, 
बहन के रूप में, सजग सामाजिक व्यक्तित्व के रूप में, जीवन के कशा- 
करा के प्रति अगाध करुशासथी के रूप में भी स्पन्दित है । अपने विवेच- 
तात्सक गद्य से हिंदी -समालोचता को एक व्यायक तथा घरातल देते का भी' 


उद आधुनिक हिन्दी काव्य औरदमन 
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हू. शक ऑल 


श्य उन्हें प्रास है । महादेवी जी के विचारक का रूप शुखलो की कड़ियाँ + 
में देखते को मिलता है । इस प्रकार उनके सन्पूर्णा साहित्म का अध्ययन 
करने से पता चलता है कि उसकी रहस्यमयी आात्मिक अ्भिव्यवित उसके 
गीतो मे और उनकी यथार्थवादी अभिव्यवित उनके मध्य मे अपने चरमतल 
रूप में सरक्षित है। इतता सब जान नेते के पहचात्‌ हम उसके इस कथन 
का विश्वास करने के जिए जैसे विवश है-- विश्व जीवन में अपने जीचन 
को, विश्व वेदवा मे अपनी वेदना को इस प्रकार मित्रा देता जिस प्रकार 
एक जन-ब्रिन्दू समुद्र मे मिल जाता है, कवि का मोक्ष है ।' इसी बोच 
को तीब्रतम गतिमयता 'दीपशिखा' का अन्तिम गीत सम्पाले हुए है-- 
पलि मैं कश-कंश को जान. चली 
सब का क्रदत पहचान चली । 
जो हग में हीरक जल भरते, 
जो चितवत इन्द्र बबुष करते, 
हुठे संयती के सत्कों से 
जो यूदे अधरों पर भरते; 
जिस जुक्ताटेल से मेव भरे, 
जो तारी प्र तृद्म में उत्तरें, 
मैं तभ के रज के रस*विद के 
आॉँपू के सब रंग जात चली! 
दुःख के! कर सुख ब्राख्याव उली 
जो जल में विद्युत्‌ प्यास भय, 
मु जो आतप से जल-जल विखरा, 
जो भरते फूलों घर देता, 
विज चन्दव सी ममता विखरा, 
जो श्राँसू से चुल-चुल उजला, 
जो चिष्ठुर घरणो का कुचला, 
मै मर उर्वर मे कसक भरे 


श्दह्च्देवी इक 


श्ररपु परणु का कंम्पन जान चली 
प्रति प्र को कर लयथवात चलो । 
महादेवी जी अभी अपने साधना-पथ पर गतिजील है। नीहझार' के 
धुंधलेपन में 'रव्िम' के स्पष्ट प्रकाश पर जो 'तीरजा' मुकलित हुई थी बह 
पसान््य यीत' की ध्वनि से मुखरित दीपशिखा' तक पहुँच चुकी है | भव 
केंवयित्री के साथ हम सब को भी झात्मबोद के उस प्रसन्न प्रभात की 
प्रतोक्षा है जब हम उतके साथ एक स्वर से गा सके-- 
कंटकों की सेज जिसको आसुओं का ताज, 
मुभग हँस उठ, उत्त प्रफुल्ल गुलाब ही सा श्राज, 
बीती रजति प्यारे जाग ! 


इधर हे आधुनिक हिन्दी काव्य औकात 
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डॉ० रामकुमार वर्मा 


रसजेर्रकुमार 


आधुनिक युग के माहित्यकारों मे वहुमूखी प्रतिभा की हप्टि थे डॉ७ 
राभकुमार वर्भा का महत्वपूर्णा-स्थात है । साहित्य के सुजन और अनुशीलन 
दोनो ही क्षेत्रों में उसके कृतित्व का विकास हुआ है । यद्यपि डा बर्मा 
की काव्य, लाइक, इतिहास, समालोचना श्रादि विवित्र साहित्यिक विशाग्रो 
से सम्बन्द मौलिक एवं आलोचात्मक कृतियों ते हिन्दी साहिस्य को 
सम्पन्न बनाया है, कितु झतके सम्पूर्ण झृतित्व को ध्यान मे रखते हुए 
नाटक और काव्य-रचता ने अपेक्षाकृत उनका योग अधिक रहा है । द्विवेदी 
यूव के अंतिम चरशा से लेकर बर्तमात अ्रयोगवारदी युग दक उनकी कांव्य- 
साधना का क्षेत्र बिस्सीर्ण होने हुए भी कतिपय प्रवुलियों के कारण उनके 
काव्य का वेशिष्स्य सुरक्षित है । 
प्रेरणा और काव्य-सिद्धान्तः-- 

छामावादी कदियों मे प्रसाद, पंत, तिराला और महादेवी के साथ डा० 
शमकुमार वर्मा का भी नाम निया जाता है । ये छाग्रावाद के ह्विंतोव उत्वान 
के कवि हैं | वृन्देलर्खंड के पर्वतीय प्रदेश का प्राकृतिक सौदर्थ, यौवत काल 
की राष्ट्रीय चेतना, इतिहांस एवं गौरवमय अतीत के प्रति अवुराग, धामिक 
संस्कार आादि उसके काव्य के प्रेरक उपादान रहे हैं। भावुक कवि के साथ 
ग्रध्यात्मिक और चितक के सम्यिलित व्यक्तित्व के कारण उनके काव्य के 
श्रनुभूति एवं अभिव्यक्ति पक्षों में अपूर्व सतुलन दिखाई पड़ता है। विविध 


लत. थक थे कक हक... थी आए कण 


कॉंगम गोलियों कीव्ये रूपी, ललित भाषा के प्रयोग, छाद्ाबादी काव्य 


ध्यूस सर >सुस्का रो के पीषण, रहस्यवाद की मासिक अभिव्यक्ति आदि के कारण उनके 


काव्य का अपना व्यक्तित्व है । वर्मा जी की काव्यगगा, इतिहास, राष्ट्रीय 
गौरव एवं कल्पना के दुर्गभ कितु मनोहर पवतों से निकल कर वस्तु एवं 
भावना के विविध धरातलो पर प्रवाहित हुई है । 
अत्य छायाबादी कवियों के समात डा० रामबुसार वर्सा ने भी सपने 
सांटकों, काव्यय्रथों की भुमिकाओो, अलोचनातमक लेखों आदि में अपने 
काव्य-सिद्धान्त का चिरुणण किया हैं। बा जो है अनुसार आत्मउमृति 
और भावुकबूत्ति काव्य के संयोजक तत्व है। “आत्मा को शूढ श्रौर अव्यक्त 
सौद्य-राक्षि को भावना के आलोक से प्रकाशित हो उठता ही कॉबिला 
है ।” उन्होने इसको काव्य की आत्या साना है । रहनविद्वीव काव्य भाव- 
जगत का स्पष्ट चित्र उत्तार सकने में असमर्थ रहता है | तत काव्य मे इसे 
के साथ ग्रणा भ्रथवा वृत्तियों की व्यवस्था मी शैलों का अभिन्न अंग बन 
जाती है । करा अन्य भावों को अवेक्षा भरत को अधिक स्पर्श करती है । 
करुण स्वर के छद में है लीत कविता आयु भर ली । 
“आकाश गंगा 
इसके अतिरिक्त उन्होंने काव्य को एक देवी वरदान के रूप में स्त्रीकार 
किया :-- 
“एक वार मा निषाद कंहु कर तुमसे 
रोकों थी सुगति एक निर्दय मिपाद की । 
गाज दूसरे निषाद के सुर्कीति गान मे 
चाहता सुम्रति से काव्य के प्रसाद की 
--एकलच्य 
डा० वर्मा के अनुझ्ञार अध्ययत, लोकानुश्डति और प्रकृति-दर्दात सफल 
काव्य-स्व्ता के आवश्यक उपकरण हैं। कवि की वेयक्तिक दृष्टि का लोक 
से चादात्म्य उसे स्थायित्व प्रदाव करता हैं अतउब जीवचंगत संघर्ष ही 
साहित्य का वास्तविक प्रेरणा-स्रोत है । उपत्यकाथो, हिमशेल, बादल, प्रष्प 
राष्षि, वृक्ष, रात्रि ने उन्हें अवग्रितत भाववाएँ और कल्पनाएँ दी है । इलिहास 


रेप आधुनिक हिन्दी काव्य और कूति 


क्‌ सुनम दोर नावथकों के चरित्र भी उन्हें काव्य-स्वता मे प्रेरणा देते रहे हैं 
इश्नीलिए उत्तकी रचनाओं में अपने गरबसब अतीत की रॉँकी दिखाई पड़ती 
है । वर्मा जो के अधुसार वस्तुतत्व एवं कह्पत्ना की सार्थकता का मूलाबार 
अनुभुति की शुद्धता है । कल्पचा कविता के झत्तर्गत एक नए संसार की सृष्टि 
ऋरती है । उसके द्वारा अभिव्यक्ति मे विशिष्ट सौदय आ जाता है .-- 

मेरी अनुभूति रगठ्ल्‍ीन पुष्प जैसो है 

किंतु वह खिलती है मेरे भाव बुन्त में । 

कल्पना परांग के भले ही कए थोडे हो, 

कितु उतका है बीम सत्य बिठु में । 

“+एकलव्य, सर्य १४ 
प्राशस्सिक रचतसाएँ :-- 
डा० रामनुभार वर्मा का कनि रूप से आविशयांव उनकी ऐविहालिक 

इतिवत पर आबारित स्वना वीर हम्मीर [ सन्‌ १६२९२ ) के साथ 
हुआ । इसके अकन्‍्तर कुल नलना','चितवन', ओर 'चितौड़ की जिता' भ्रादि 
रचनाएँ प्रकाश मे आई । वर्मा जी की थे रब्ताएँ वर्रानात्मक है | अनुभूति, 
हृष्टिकोश, अ्रभिव्यक्ति श्रादि के विचार से रचताएँ उनकी छायातरादी गींति 
रचताओो की तुलता मे नहीं झाती । यद्यपि अनुभूति ओर कल्पता के स्थान 
पर घटनाओं के रोवक संगु फत में ही कवि का कौशल दिखाई देता है, 
तथापि उसका सर्वथा अभाव नहीं कहा जा सकता । इसमें कबि का प्रयोग- 
दील व्यक्तित्व स्पप्ठ्तापुबंक देखा जा सकता है। इसके अतिरिक्त इन 
रचनाओं में बसों जी के प्रबन्धकार के उस व्यक्तित्व की यूचना मिल जाती 
हैं जो आगे चल कर जौहर ( सन्‌ १६३९ और एकलब्य सत्‌ १६५४८ ॥ के 
अस्तगत पल्णवित हुआ । इत रचताग्ों के इतिहास के क्रोड़ में कवि की 
राष्ट्रीयता एवं देशानुराग की मावता भी व्यक्त हुई हैं। एक उदाहरण 
देखिए :०- 

भारत भु की ओर बढ़े आकर्षश कण रस | 

उसकी सेवा हेतु बढ़े चाहे शोशित करसा। 

तन मत घन सर्वस्व देश हित ही हो अर्परण । 


डॉ. ासकुमार वर्मा दे८५ 





कर्म क्षेत्र मे घ यहा मुल्ल ख मिकले प्रश 
प्यारे भारत देश की साला हाथों में बसे । 
हृदय कमल के देश मे सेवा अमरी झा फंसे । 
--जितोड़ की चिता 


आत्मानृभृति प्रबाव छात्रावादी गीति रचनाओं में प्रवृल होने पर शी 
यद्यपि वर्मा जी का इतिहास के ग्रत्ति अनुराग बुत तो नहीं हुआ. तथापि 
उसका स्वरूप बदल गया। इतियुत्तो का आलेख प्रतन्ध काव्यों में रखते त्री 
प्रवृत्ति वर्तमाव रही तथा स्थूल की लाक्षशिक्सृध्म के द्वार अनबन करने 
में ही ने अधिक यत्नशील दिखाई पड़ते है। अपनी परवर्ती रबताओों में 
उत्होंने जहाँ जीवन की अनुभूतियों का चित्रण करके छायरवाद की परप्ठभ्ूमि 
सशक्त बनाई है, वहों इतिहास के विविव पात्रों एवं घटनाओं से सम्बन्धित 
प्रभास्विति भाव पक्ष के द्वारा उठ्धाटित की है। घटनाओं की अपेक्षा उनमे 
अ्तनिहित चरित्र एवं स्वभाव की अभिव्यक्ति जीवन को किसी महत्वपूर्ण 
बिंदु पर लाकर चित्रित करते में इृष्टिंगत होती है । उदाहरणार्थ 'घुजा' में 
ग्रराकाव की विभीष्िका का चित्र इसलिए अमर है, क्योंकि बह उसके 
ग्स्वर्जगत का. उद्घाटम करता है -- 


मौन-राशि को अयकान 
क्रम-हीन ऑर इति-हीन मौद, 
महू मन है, तत मी यही मौत, 
निर्यन्नता की बहुमुल्लों धार, 
अविदित गति-से है बही मौत ! 
यह मौत : विध्व का व्यथित प्यार, 
तुभमे क्यों करना है तिवास ? 
क्या ध्योग देखकर ? अरे व्योम 
में तारा का है मुक्त हास । 

थे शिलाखंड--काले, कठोंर--- 
वर्षा के भेघों से कुझूप ! 


रेंधर आधुनिक हिन्दी काव्य प्रौ#करयि 


दानव मे ब्रेठ खड़े या कि 
भ्रपत्ी भीषणता में शनूप « 
थे शिलांड मान्तों अदेक 
पायो के फले है समृद ! 
या नीरसता में चिर निवास 
के लिए रचा है चक्रव्यूद । 
इसी प्रकार प्रणहाँ' में उसके सोदर्श का चित्रण घटमात्मक त-होंकर 
भावात्मक अधिक है । 
छायाबादी व्यक्तित्व का अंकुरशा :- 
डा० रामकुमार वर्मा का छायावादी सस्‍्कारो से प्रभावित कदि रूपए 
संवेप्रधथम उत्तकी रखता अ्रभिश्ञाप ( सन्‌ १६३० ) के माध्यप्र से प्रकाण में 
आया । इस रचना के गीतो में नेराइय और वेशग्य को सुख्तर विरूपरत 
हुआ है । अभिज्ञाप के अ्रनस्तेर अंजलि ( सन्‌ १६३० ) कैपराशि ( सन 
१६३६१ ) निशीब' ( सन्‌ १६३६ ) में उनका छामावादी गीतकार का 
व्यक्तिव्व उत्तरोत्तर उभरता गया हैं । सावमा की कोमलता और क्रपता की 
उन्पुक्त उड़ान को हृष्टि से 'अंजलि! ओर 'रूपराशि' की कविताएँ पर्याप्त 
सुन्दर हैं । इनमे वेदता, करुणा, और नेराश्य के सम्मिलित सन्निवेज्ञ के 
द्वारा प्रेम तत्व का सुन्दर निदर्शन हुआ । वस्तु, भात्र, भाषा; गेली और 
अभिव्यक्ति आदि सभी दृष्टियों से वर्मा जी को थे रचनाएँ उत्तको इतिबृत्त 
प्रधान प्रारस्भिक सवनाओं की अपक्षा कहीं औद है तथा इसमें गीत रचना 
की ओर उनका विशेष क्रुकाव दिखाई पडता हैं । 
उत्कर्षे :-- 
इसके अनन्तर खित्रेखा ( अन्‌ १६३५ ) चंद्रकिरस ( रत १६३७ ) 
और आकाश -यंगा' ([ सम्‌ १६१७ ) आदि रचनाओं तथा स्फुड गीता के 
सन्तर्गत वर्मा जी के छावावादी गीतकार के व्यक्तित्व का उत्कर्ष दिखाई 
पड़ता है ! प्रकृति चित्रणा, सौंदर्य मिरूपण, रहस्यवादी अभिव्यक्तियों एवं 
शीति-काव्य की दृष्टि से 'चित्ररेखा' के रचनाकाल के आसपास के गीत 
अत्यन्त श्रेष्ठ है । एक गीत देखिए ३++- 


डॉ--आमकुमार वर्मा देव ७ 


दीन आम 


कब्ज 


प्रिय दम भूल में क्या याऊ 
एस वनि म तुस्म बस उसे 
जग क कशा-कंशा में कया विखराऊं ? 
शब्दों के अथखुल दर से, 
अभिलापाएँ निकल न पाती 
उच्छवासों के लघु-लध पथ पर, 
इच्छाएं चल कर भक जाती 
शून्य स्वप्त संकेतों से में, 
कैसे तुमको पास बुलाऊं : 
जुहाँ सुरभि वी एक लहर से, 
बिशा बढ गई दबे तारे । 
ग्रश्नु विदु में इृबन्दव कर, 
हम तारे थे कर्मी वे हारे । 
दुख की इस जाति में केसे, 
तुम्हे जगाकर में मुख पाऊँ 
श्रिय सुपर भूले मैं क्या गारऊ 
“आधुनिक कवि 
इसके अतिरिक्त आध्यात्मिक भूमिका मे भाव की संगफित अभिव्यक्ति, 
भआापा के लानित्य, सगीतात्मकता और चिन्रात्मकता के हुशों के कारण चेड़- 
; किरण और आकाश गया के गीत वर्मा जी के श्रेष्ठ गीतकार के व्यक्तित्व के 
परिचायक है । 
एकलब्य : एक तथा मोड़ :-- 
! यो तो वर्मा जी के प्रबन्धकार के आ्यक्कित्त की सूचना हमे उसकी बोर 
रे हम्मीर, चित्तीड़ की चिता, जौहर आदि प्रबंधात्मक रचताश्रों में त्रास्म्म मे 
ही मिल जाती है, कितु एकलब्य ( सत १६४५८ ) के प्रकाशल के साथ 
और $ उनके महाकराव्यकार के व्यक्तित्व की पुर्णा अ्तिष्ठा हर होती है | प्रकारांवर 
| ” ६ से प्रारम्धिक ऐतिहासिक वृत्तो पर आधारित प्रब्-रचता की प्रवृति का 
! अरमोत्कर्ष एक्लव्य में दिखाई देता है। 'एकलव्यः की कया महाभारत 


क्ल्का 


जन 


|! इंघ८ आधुत्तिक हिन्दी काव्य धौकनकति 
कक हिल 


है. यजमा क्‍शलाइन्‍पकावाा+शफ्ाा5..- +ज जाकाल दर: 


( एभव पत्र अ० १३२। ३१ ६०) से ला गई हे । एकलब्य १४ सर्गों में 
विभाजित है। इस रचना मे वर्मा जी का उहेदप निषाद संस्कृति के उज्ज्वल 
पक्ष का उताटस रहा हैं। उस्होते महाभारत के एतंदविषयक सूत्रों से 
प्रेसवा प्राम्न करके उस युग की राजनीतिक एव सामाजिक परिस्थितियों के 
सदर्भ में आचाय द्रोए के अर्थ संकट और दषद द्वारा उनके अपमान तथा 
एकनब्य के आशावाद को सतोवेज्ञामिक भुमिक प्रदान की है । युग विशेष 
की सास्कृतिक मुमिका, यया्थ एव आदर्ण के समन्वय, श्रद्ुतोद्धार के उदाक्त 


एवं क्रान्तिकारी हष्टिकोश आदि अभिनव ग्रकल्ली के कारण 'एकलव्य! , 


आधुनिक महाक्राब्यों से कामायनी' को परम्परा का क्रास्तिकारी मद्ठाकाव्य 
होते हुए भी अपता वेशिप्य्य रखता है । उसके नायक की परिकत्यना कवि 


की सौकिक एवं उदास सामाजिक हृप्ठि की परित्रायक है । एकलव्य उच्च- , 


कुलोदभव ने होकर भी उनके लिए आादर्म है। उसका शील, कर्तव्य परा- 
यणवा, वधर्य एवं आशादाद निश्चय ही भारतीय साहित्य के नाग्रकों की 
प्रम्यरा में एक महान उपतब्धि हैं । एकलब्म के कथानक, संबाट, अरित्र- 
चित्रण, दृध्यविद्यात झ्रादि में ताठकीय शली का अनुकरण उसे और भी 
उत्कृष्टना प्रदान करने मे सहायक हुमा दे । एकलब्य के उपेक्षित कथ्ायक 
एवं चरित्र को महावाव्योचित गौरव अदात कर रामकुमार जी ते महाकाव्य 
की नायक विषयक परम्परागत सान्यताशों पर कृठाराबाव कियः है। 
इसके अ्रतिरिक्त इस रचना के अन्तर्गत उन्होने आ्धुतिक युग की परिस्थितियों 
में मानवता के मूल्यों को अकिने का यत्त किया है । बंगला के 'अभिवा- 
कर' छद के प्रयोग के कारण छद-प्रयोग बी दृष्टि थे भी 'एकलब्य का 
झपना महत्व है । एक सक्षिम उद्धरण देखिए-- 

राज-स था शोमित है । शकित के अर्थाय मे, 

ओभा की छठ है । जिन्‍प जैसे ऋनराज है | 

प्रस्तर-प्सम्भों मे खिलाए पृष्ष जिसने है, 

कलिया की एकनाक पखंडी है खिलती, 

लतिवा के बीच पुण्पे, पुष्य बीच लतिका, 

काव्य-बीच कल्पंचा है, कब्पना में काव्य है । 


>थौं>>पसकुमार बर्मा कदर 


एक एवं प्रस्तर मे टातआल ऋआित्र हैं 
सिम्नल घरावर मे, सच मया ते मे, 
टस, क्रीच, पाराधत, कोमकिल, मथूर है, 
नारियों की ज्ोभा-खिची झत-शत रूप मे । 


--एकलब्ग 


रामकुमार जी के काव्य विकास को ध्यान में रखते हुए उनकी रच 
नाञझो को ऐतिहासिक एवं वर्शनात्पक प्रबध, मुक्तक तथा ग्रीविकाव्यात्मक् 
रचनाश्रो के भ्रन्तर्गत रखा जा सकता है । गीतात्मक और प्रबंधातन्‍्मक दोनो 
ही प्रकार की रखताएँ प्रस्तुत करते की इप्टि से छाप्रावादी कॉबियों मे उनका 
-व्यक्तित्व प्रसाद के अ्विक तिकंट है । इस प्रसंग में यह स्मरगीय है कि उतकी 
गीत रचनाएँ प्रबंध रचताओो को तुलना में अधिक सफल बन पडी है। 
रहस्पवाद :-- 
खड़ी बोली के रहस्थवादी कवियों मे रामकुमार जी का विशिष्ट स्थान 
है । उन्होंने छायावाद को रहस्यवाद की उदात्त भूमिका प्रदात की । श्रध्ययन 
की गंभीरता, कल्पना एवं अनुभूति के सयोग के कारण इसकी रहस्थवादी 
रचनाएँ प्त्यत सरस एवं प्रेषशीया वत गई है । उनके एतद्विषयक गीत 
प्रिय के रूप सौन्दर्य की उदात्त कल्पना, करुणा की छाथा, प्रेम-विरह के 
सार्मिक चित्र प्रकृति के आवरणा मे अ्रत्यंत प्रभावशाली बन गए हैं। 
रहस्थानुभूति में श्रात्मानद की भावना चितन के घरातन पर ग्रनेक मनोहर 
चित्रों के छुजन में सहायक हुई है। इन गीतों में रामकुमार जी की अरब तके 
रहस्थानुमूति अधिकतर प्रकृति के सौदर्य, संसार की क्षणभंग्रता, करुणा 
एवं तििराशा के संदर्भों में व्यक्त हुई है । इसके भ्रतिरिक्त रहस्थवादी गीतों 
के अस्तर्गत उन्होंने अतीकों की भो सफल योजना की है। ब्रह्म को 'दीपक, 
आत्मा को “किरण कण” माया को 'दीप शिखा' से निःपृत घूख्र, सूर्य को 
आध्यात्मिक चेतना संसार को रात्रि? तथा वृत्तियों को शलभ' का प्रतीक 
मानते हुए प्रस्तुत गीत में उन्होंने आत्म व्यक्तित्व का कितसा सुख्दर लिरू- 
पख्ा किया है (-- 
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एक दीपक किसा करा हैं 
धुम्र जिसके क्रोड़ मे है, उस अ्रवल का हाथ हूँ मैं । 
नव प्रज्ञा लेकर चला हैँ पर जलन के साथ हूँ वतै। 
सिद्धि पाकर भी तुम्हारी साधना का ज्वलित क्षण हूँ | 
शैलभ को अमरत्व' देकर प्रेम पर मरना सिखाया। 
सूर्य का संदेश लेकर रात्रि के उर में समायां | 
पर नुम्हारा स्तेह खोकर भी तुम्हारों ही मरण है । 
ऐमे ही अनेक प्रतीक उत्तके गीतों में सरलतापूर्वक खोजे जा सकते हैं । 
साथ हो वे हृब्यस्थ डिव्य प्रेरशा के सघान में तत्मय दिखाई पडते 
एक बेदता विद्युत सी खिच-खिच कर घुस जाती है। 
एक रागिनी चातक स्वर मे सिहर सिहर कर गाती है । 
कौन समझावे गाते । 
छिपा कोई उर में अतेजान 
वर्मा जी के रहस्यवाद पर कबीर के रहस्थवाद और सी की गीता- 
झलि का प्रभाव परिलक्षित होता है। य्रद्यपि वह आधुनिक युग की 
सनोवेज्ञानिक उपलब्धियों की भमि पर बिस्तीर् है, किसस उसमे कही 
भी सिद्धास्त्त प्रतिपाइन का प्राग्रह सही दिखाई पड़ता । कबीर की रहस्थानु- 
तियो से उस्रेरित होते हुए भी बम जी के रहस्यवाद में उल्टवासियों की 
किलष्ट कल्पना के स्थान पर अन्त का मिएछल उद्ेंग दिखाई पडता है । 
ऐसे गीती से प्रकृति उसकी रहस्यभावना एवं उद्देश्य की विराठता का आब- 
इबक उपकरण बन कर आई है : -- 
में श्राज बनृगा जलद जाल । 
मेरी करुशा का वारि सीचता रहे अ्वति का अतराल ॥ 
सभ के सौरस मन में सहाल्‌ बस सरत्त भावना के समाच 
मै पृथ्वी का उच्छवासपुरं परिचय है बच कर अश्वुमान । 
| यहा सद्ासुख के समीप दुश्ल छिप कर करता है निवास | 
अब किसी और चीत्कार न हो कहे न अमर दुख से कराह । 
में भूल गया हूँ कठित्र राह 


जो ज्जामकुनार वर्मा देह हैं 


किन्तु उनके गीता मे प्रकृति ता स्वाव्रत स्वस्य अ्रधिकतर सकृमार 
व्यज़ताता पर हो झाधारित है । 
प्रेम और रहस्यवाद के क्रोड़ में निराह्ावाद :-- 
रामकुमार जी के रहस्यवार्दी एवं प्रेमभावना प्रधान गीतो मे दृखात्मक 
सनुभूतियो त्था तियाशावादी विचारों का समन्वय द्रष्टव्य है झनेक गीतो 
में उतके व्यक्तिगत ग्रमुभव वेदता के अभिष्यंजक है |-- 
नज्वर स्वर से केसे गाऊँ आज अनब्वर गीत ? 
जीवन की इस प्रथम हार से केसे देखे जीत ? 
६ 
कह सकता है कौन, देखता हूँ में भी इृपचाप । 
किसका गायन बने ते जाने मेरे प्रति अभिज्माप ॥ 
“+ अभिज्ञाप 
प्रारम्भिक रचनाओं में वेदवा ओर जिज्ञासा का जो स्वरूप स्फुरित 
हुआ था, वह परवर्तों रचताओं 'रूपराशि' अजलि चित्र रेखा और “चढ्र 
किरण आदि से उत्तरोत्तर विकसित होता गया है-- 
मैं बंठा था भावों के क्षण पर गति थी कितनी भेद, 


३ 


विन्तुन जाते बीत गई कब यह वियोंग की रात्त। 
६ 
तारे डूब्र कितूु कथा उतनी ही विरल असख्य, 
धुमिल सा वेसुध सा श्ाया है यह व्यर्थ प्रभात । 
-- चद्रकिरणा 
कितु रहस्यानुभृति पूर्णा गीतो के अन्तर्गत बेदता प्रियतम के मधुर रूप 
की कल्पना एवं उसके हास में विलीन हो जाती है-- 
यह तुम्हारा हात आया | 
इन फटे से बादलों मे कौन सा मधुमास आया । 
आँख से नीरव व्यथा के दो बडे आँसू बहे हैं, 
सिसकियो मे वेदना के व्यूह थे कैसे रचे है ! 
एक उज्जवल तीर सा रवि-रक्ष्म का उल्लास आया।॥ 
-- चित्ररेखा 
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| 
॥।] 


वर्मा जा के निशशावाद म ब्ोंडिक चतना क दान हात है कुछ 
गीता मे उत्तकी यही बोछ्िक वेसता निराञ्ा के करोड में श्राशावाद की 
पल्लवित कर सकते से सहायक हुईं हे, जिसके कारण उनके काव्य में 
स्वस्थ जीवन-दर्शव का विधान सम्भव हो सका है-- 
मेरे सुख की किरन अमर । 
मेरे जीवन नभ के नीचे जब हो अंधकार सागर ॥ 
तब दुम धीरे-धीरे से आ, फेनिल सी सजता सुखकर । 
मेरे जीवन से जंत्र आवे अंबकार के व्याम प्रहर | 
नत्र तुम खद्योतों में छिप कर ब्रा जाता चुपताप उत्तर 
-- अंजलि 
तिराशावादी अभिव्यक्तियों के कारण उन्तके गीतों मे कहर शर्त की 


तिभेरिणी का प्रवाह सस्मव-हो-“खक्ता' है। रामकुमार जी की करुगा के अर / 


का भी स्वरूप विराट है । वह उनके व्यक्तित्व को 'अह में वेस्द्रीमून थे 
करके सामान्य मानवीय श्रदृभुति के बरातल पर प्रस्तुत करता है । 
गीतिकाध्य-- 


छायाबादी गीतिकाव्य मे रामकुमार जी के गीतो का विशेष महत्व 

है । उनके गीतो में भाव की प्रभावान्विति, संक्षिमता. संगीसमयता, कोमल -४ 
कांत पदावली, अमुभुति की तीम्रता आदि गीनिकाव्य के आवशध्यकीग्र गुशो 
का सफलता पूव के समावेश हुआ है । कल्पता संयुक्त आत्माभिव्यविति और 
आत्मसमर्पणा की भावना ते गीतो की भाषा को अपुर्व प्रवाहमयता बदन 
की है | प्रतीको की योजवा में सौढय को कल्पता को सजीव एवं सुन्दर 
बनाया है ! उनके गीतों में छोटे-छोटे भाव-चित्रों को भजाते की क्षमता 
हंष्टिगोचर होती है-- 

वियोगिनी यह विरदह की रा । 

आसुझो की बूंद ही में वह मई अज्ञात । 

कब मिले थे दे तुझे क्या है व कुछ मी बाद ? 

खोजती ही रह गई जग का बुका सा बत । 
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अ्रपकार प्रणान्त था नभ व हृदय मे और 
नू न उसका पारकर जग म रही झजात 
“-आधुनिक कवि 
वर्मा जी के गीतों पर यत्र-तत्र उद्द की चिरोधात्मक जेली का भी प्रभाव 

मिलता है, जिससे अभिव्यवित में प्रभावगत सौदय आा गया है। गीतो 
में उनका चिंतनशील व्यक्तित्व भी मुखरित हुमा है। काव्यविकास के साथ 
“रामकुमार जी के गीतों में भाव, भाषा, अभिव्यंजना आदि सभी दृप्टियों से 
प्रौदता आती गई है । उनके गीतों में अनुभूति का धरातल पर्याम विस्तीर्स 
है । पीछा, दुख, विपाद, मिराशा, उल्लास आदि सहज मानवीय बृत्तियो 
का उनके गीतों में सुन्दर निहूपणा हुआ है । गीतो का शिल्प उनमे सन्निद्वित 
अनुभूति के अनुरूप ही है। प्रतः उनके अनुभूति एवं अभिव्यवित पक्षों मे 
एक संतुतव हृष्टिगोचर होता है। अनुभूति गीत की शेली का संघान 
स्वत कर लेती है, अतएवं बढ़ आरोपित सी नहीं प्रतीत होती । 


प्रकृति चित्रण - 

छायावादी कवियों में प्रसाद, पते, निराला और महादेवी के समान 
डा० रामकुमार वर्मा के काव्य में अधिकतर प्रकृति उसका आवश्यक 
उपकरण बनकर झाई है। उसकी अबब और गीत दोनों ही प्रकार की 
रचताओं में प्रकृति चित्रण काव्यरूरो की प्रकृति के अनुकूल हुआ है । प्रकृति 
के रझूपचित्रण की मनोरम कल्पना एवं उसके चेतन रूप को व्यजना राख- 
कुभार जी के प्रकृति-चित्रण की उल्लेखतीय विशेषता है! निर्भार, बसत्त, 
गावस, इदछ्धधनुप, रात्रि, तारिकाओं आदि प्राकृतिक उपादानों मे उसकी 
कत्पता के कोष को सम्पत्न बनाया है। प्रबंध काव्यों में प्रकृति चित्रण 
अधिकतर पृष्ठभूमि तथा भाषा कथा-ग्वाहु में भरावजगत का निर्मास्स करते 
के ही उद्देंग्य में हुआ है ! कितु मीतों में उसका विवि रूपों में प्रयोग 
परिलक्षित होता है। जहाँ कवि झात्मानुभूति एव मानवीय चेतना के 
तिदरशन में यस्‍तशील दिखाई देता है वहाँ प्रकृति के चित्राप में उसका 
चितनशील व्यक्तित्त उभर आया है-- 
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तरुवर के झ्रो पीले पात 
किस आशा के ततू सम्हाले रहते हैं दित रात«) 
शत द्ो या कि प्रभात ॥ 
पतले एक हाथ से पकड़े हो तस्वर का गात । 
अस्य तुम्हारे स्वजुन हरे रंगों का ले परिधान! 
हँसते है पीले पत्र पर क्या सर-मर कर गाते ” 
सुनते हो चुपचाप अन्य पत्रों का यह अभिज्ञाप । 
उत्तका है आतन्द तुम्हारा यह विस्मय सताप। 
गिर जाना भ्रू पर समीर में, हिल-डुल कर इस बार । 
दिखला देना पत्रों को उतका अंतिम संसार । 
प्रकृति के मानवीकरणा हारा हृव्य चित्रों को सजाने में वर्मा जी 
सिद्धहस्त है । ऐसे गीतो मे उनकी कल्पना का उद्ेग, भावना को तीक़ता 
प्रदात करता हुआ प्रवाहमयता एवं सगीतात्मकता का युगज्वत सनिवेश ४ टँ 
दारने मे विशेष सफल हुम्ना है । प्रस्तुत गीत में तारिकाओों एव ओस कणों 
से मुसज्जित रात्रि की बाला का चित्रण कितना सजीव बन गया है-- 
इस सोते सस्तार बीच सज जग कर रणजती बाले। 
कहाँ बेचने ले जाती हो ये गजरे तारों वाले 
मोल करेगा कौन सो रही है उत्सुक श्रॉखे सारी । 
भत कुम्देलाने ढो सूतरेपन में अपनी लिधियाँ सारी ॥। 
तिकर के तिर्मल जल में गजरे हिला-हिला कर थोता । 
लहर-लहर कर यदि चूमे तो किचित व्चिलित मत होना ।। 
होने दो प्रतिबिम्ब विद्युम्बित लहरों ही मे लहराना | 
लो मेने दारों के गंजरे निर्केर स्वर में यहु गाता ॥ 
यदि प्रभात तक कोई झाकर तुमसे हाय ने मोल करे। 
तो फूलों पर झोस रूप में बिखरा देना थे गणरे॥ 
हे, आल जी. 
प्रकृति के छायाचित्र खीचने मे भी दर्मा जी सिद्ध है। गीतस्थ 
भाषा की प्रवाहमयता में बस्तुस्थिति का पुरा चित्र उभर आता है, उन्हें 


को ० आमकुमार वर्मा पर, 


किसी अन्य भाव का आवश्यकता नहों पड़ती-- 
सैघों वा यह मंडल अपार | 
जिससे तम पदकर एक वार ही 
कर उठता है चीत्कार। 
ये काले-काले भाग अकफे 
नभ के जीत में लिखे हाय ! 
यह अश्न॒ बूँद भी बरल बढ नी 
आज बनी है निराधार । 
यह पूर्व दिशा जो थी, प्रदाण, 
जनसी छविमय प्रभापूर्णा 
निज मृत शिक्षु पर रखकर तमिल माथ 
विखरानी चने केंशास्धकार 
-+चित्ररेंखा | 
भाषा, अलंकार और छुमद :-- 
रा भाषा के सम्बन्ध में शमकृमार जी विशुद्धतापादी दिखाई पड़ते हैं। 
तौईगी “ने उतकी कावय-भापा में सरकुत की तकप शब्दावली की प्रवातता 8 ! 
* : किल्तु प्रवस्ध और गीत दोनो ही प्रकार की रचताओ्रों मे भाषा [ 
हर एवं चित्ररमकता के गुछों में मुक्त है । उसमे प्ररयो, फास्यो और जनपडीय 
वोलियों के बब्दी का प्रयोग विरने ही हुआ है । बन्य छावाचादी कवियों 
को भाषा की अपेक्षा उनकी भाषा प्रेपणीय है । बही कारस' है कि प्रतीका- 
स्मकता एवं लाक्षएिकता के फलस्वकृप भी भाषा कहीं भी सजीवता का 
स्‍ परित्याग नहीं करती । भाणा को सौंदर्य प्रदान करने के लिए उसे अनलंकारों 
से सुसज्जित करना उन्हे अ्भीष्ट नहीं है । उसके काव्य में अलकारों का 
; प्रयोग आावोडीपक के ही रूप से हुआ है| अस्तुस गीत मे प्रदेक्त साहब्य- 
है मूलक मर्लकारों से बह स्पप्ठ हो जायेगा :-- 
! तारे नभ में प्रकुरित हुए 
; जिश्न भाँति नुम्हारे विविध रुप मेरे मन मे सवरित हुए ॥। 
यह आभा है क्या कुछ मलीत्त 


३६६ झाधुविक हिल्दी काब्य और कान 
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पर दाधजार से किरण गात्त 
सुकस प्िजकर हु स्व॒रित्त हुए 
देखो इतना है लघु विकास, 
सेरे जीवत के आमपास 

प्र' सघन अंधेरे के समान ही 
हर देन्य दुख दुरित हु 


ै( 
फा 


वारिधि के मुख मे रखी हुईं, 
यह लघु पृथ्वी है एक गस । 


पु < ४ ३ के ३ ८ 
उनके काव्य में अलकारों का प्रयोग अधिकतर भाषा की परिष्कृति| है ठ, 


सींद मसार की परिव्याति, चमत्कार प्ररणशता, मनोवेज्ञानिक इृर्षिकोशा, 
भावतीत्रता अथवा वस्तु जगत में प्रच्छद्च भाव को विभिन्न इृष्टियों से उभार- 
कर गति प्रदान करते के उद्देश्य से हुआ है । 

रामकुमार जी ने छह को काव्य का अभिवाण उपकरतणा माता हैं । उनके 
विचार थे कविता को हुदग्रस्यर्शी बसाने के लिए उसका छोबद्ध होता 
आवश्यक है । छंद की लय ने भाव उद्बीस होते हैं। गीतों में संतुलित मढ- 
विन्याय एवं तिविक्ष छंद का प्रयोग दिखाई पड़ता है। इससे उसके ऋष्य 
में लदात्मक सौंदर्य पग-पश पर स्फुरित हुआ है । गीतो की सीमित णरिध्ि 
के छंद-वन्धन के साथ ही भावोमियों का श्राविभाव और शमन जिस पृर्णाता 
के साथ होता है वह वर्मा जी के छद-अधिकार का परिचायक है। प्रवन्ध- 
काव्यों में वस्तु सिर्वाह, भाषा की प्रवाहमग्रता एवं क्थोंपकभ्ननों के अन्तर्गत 
उन्हें छन्द-विधात में शपूर्व सफलता मिली है। एकलव्य का प्रस्तुत उद्धरण 
देखिए :-- 
मद्वाराज ने हरदा ली दृष्टि उस बेंठ से, 
मैने कहा लीजिए न तुच्छ सेंट फल की। 
फल उस पेड के है, जो त नंगा मृरूस, 
आपते लगाया था, नवीन आल बाल में, 
यह तो अवश्य ही. स्मरण होगा आपको | 


कडपें० आमकुमार वर्मा ३६७ 


ोा 
| 


सीचा उसे मनिय कर कम 
बस झाम्त हों ४ 
महाराजा में विचित्र ध्ुब्ब वंठ से कहा 
विभ्र | व्यर्थ बातों के लिए न अवकाद है ) 
-> उकेलबप 
रामकुमार जो ने छशे के नए प्रयोग भी किए है । एकसब्य' में बनता 
'ग्रमिवाक्षर' छद का किचित प्रिवतन के साथ प्रवस्तों चित प्रयोग पर्यात्त 
फल कहा जा प्रकता है। इसके अतिरिक्त प्रक्तक सचनांग्रो के अन्तगंत 
पद शेली/ प्रयोग से मीतिमवता की सृष्टि हुई है । 
ग्रनृर्भात एवं अभिव्यक्ति पक्षी की प्रौदता, कल्पता की उन्मुक्द उल्न, 
संवदनशीलता, लाक्षरिकता, भावों की गहनता, नाद सौदर्थ, चित्रात्मकता, 
ध्वनि, गेयता, प्रवाहमयी भाषा का साधुर्य आदि हृष्टियों से रामकुमार जी 
की रचनाएँ खड़ी बोली काव्य की परम्परा में श्रेष्ठ स्थान की अधिक्ारिणी 
हैं । इतिवुल प्रवाव ऐतिहाप्िक एवं राष्ट्रीयता बिपदुक रचताश्रों से लेकर 
छाय्राबाद की प्रतिधिधि गोंसि काव्यात्मक । तु एवं 'एकलब्प 
महाकाव्य की रचना तक उसके काव्य-विकरास की रेखोंये #ृप्रप्ठ है। चर्मा 
जी ने अ्रन्य छाणवादी कंकियों के समाव खड़ी बोली हिंदी काव्य को 
गीतियो की अभुतपुर्व रामि से सम्पन्न बनाया । 'एकलव्य' की रचना द्वारा 
महाकाव्य की पहमपरानत साध्यताओों पर कछुठाराधात करके एतद्रविषयक 
नवीद आदर्श की स्थापता की । छाथावाद को रहस्यवाद को दिव्य एव 
उदात्त भुमिका प्रदान करने में उतका योग प्रसंक्षिष है । छायावादी काव्या- 
द्शो के अनुसरण के फलस्वरूप भी उन्होंने काव्य और साया को गपूर्व 
प्रेषशीता एवं संग्रीतमयता से संयुक्त किया है । >दूसे गडुलि! का जा“ 
कंशपक्र- युगपता स्वरूप पत्य छायाबादी कवियों के काव्य से बंदी 
मिलता | 
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फाइट ५ 


रामधारी सिंह दिनकर 


विवबनातथ सिश्र 


दिनकर जाग्रत पुरुष/र्थ के कमि है घोर उसकी रचताओं में गैवद के 
उद्याम वेग का स्वर अनेक राम-रसगिनियों मे मुल्रित हुआ है । उहें।ते 
भ्रपनी बिशाग्नों में पोदष के श्राविय का जूब सब प्रथम भ्रनुश्व किया था, 
तो हफारे देश से अंग्रेजी ताम्नाज्यवाद का दभनन-चक्त चले रहा था, ओर 
उसी के प्रत्ति तीन भाकोश की भावना को लेकर उन्होंने अपना कवि-्जोंवत 
झारम्भ किया। यह आकोण शीघ्र ही विद्रोह की भावता मे परिवर्तित हो 
गया; और वे जनश्षाधारण को देक्ष के प्रति अपने कर्तव्य की ओर सजग 
करते के लिए, उद्‌बीधत गीत गाने लगे। उनकी श्राँखों मे मनुष्य भे सगल- 
मय भविष्य का बढा मनोहर स्वप्त था और अपनी वाशी के सहरिदवे 
उसे जन-जन के मस से प्रतिष्ठित भरते के लिए स्ेष्ट हो गये । यौबन के 
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प्र अपने मन की बान भी कहने लगता था . इसे मनःप्रसस से कभी 
पकृतिक शोभा का अभित्तादन, कभी लॉकिक अमुराय की भावना का 
अभिव्यजन ओर कभी समस्त विश्व में परिव्यात्त कियी रहस्यमयी सला 
के प्रति आत्म-निवेदन होता था । कुंछ समय तक दिवकर के मत में यह 
दन्द् भी चलता रहा कि वे अपनी रचनाओं में अपने सन की कथा कहें था 
समाज के दुख-दर्द, हर्पन्यल्लास, स्वप्व कल्पलाओी को वाणी दें: इस 
संघर्य में उततकी समाजिक चतता ही बजवती रही, अपने मन की बाल तो 


जन 


तर 


बेहद कफ स्वॉधान होने फे कइ बया बा अपना अभी आओ प्रकाशित 
(चना उदर्शी थ, खुल कर रह पाय हु । दिनकर के मस में, व्यक्तियत एवं 
सामाजिक चेतनागों को लेकर, यो संधर्य खछ्य है उसका कक सुधरिणामि 
भी हुआः है , कत्रि के साथ साथ वे दिचारक् भी हो यश हे औौर उससे 
उतकी काव्य-रचताओं मे गंभीरता झायी है । 

दिनकर के उदय की बेला में हमारा स्वावोतता आमखदोलन विश्तर 
घनी मृत होता जा रहा घा । साहित्य के झ्ेत्र थे उन दिनो छायात्राद का 
शानत था; और उसकी स्वच्छत्थ्ताबादी वृत्ति को रोकर काब्य-जगत से, 
जीवन की भावना एव. कब्पा से अमुरजित, बायबो हृब्यावली उपस्यित 
को जा रही थी | काव्य की इस धारा को सबसे बढी दुर्बलता समकालीज सत्य 
की उपेक्षा थी, ओर इसी जिए स्व्रथ इसके उन्नादक निराला और पठ, जस 
साधारगा का विदेशी जामन के अन्तर्गत प्रतिदित बढ़ी हुई होनता एवं 
दरिद्रता को देखकर, ग्रपत्ती वायवी दृत्तियां को छोडकर, घरती की व्यथा 
की कथा कहने लगे । प्रसाद जी ने भी अपने नांटकी, उपन्यायों एवं कहा- 
नियों में सामान्य मासव के दुख-दर्द को वाशी देवा आरम्भ किया । किन्तु 
छायाबाद के कुहां की पूरात, चीरकर जन सावारश के मन की फीझ 
एवं विद्येह-मावना को जन-भाषा में हो अस्तुत करने का श्रेव् त्तों इिलिकर 
को ही है । दिनकर जी की कुछ प्रारम्भिक रचताओं पर भी छायावाद की 
छाप है; किलतु अपने ग्राल्ोक से के उसे शीत ही विष्छिनत्त कर, समाज को 
गति देते वाली रचनाएँ प्रस्तुत करते हुए, प्रगतिशील काब्य-धारा के प्रव- 
तेक हुए । 

दिनकर का हिन्दी काव्य क्षेत्र मे अबतरण इस प्रकार प्रारम्भ से हों! प्रपते 
तामानुसार आलोकबन्वा कवि के रूप में हुआ । उनकी रखताओ से ही 
हिन्दों काव्य-्धारा में प्रश्तिवाद का क्रम शारम्भ हुआ । प्रगतिवाद, अपने 
मूल झूप मे, लोक जीवन की स्वीकृति, उसकी दुर्बंलताशो की पहिचान और 
फ़िर उन्हे मिटा कर समाज को गति देने का दहन है । दिवकर ते उसे 
इस्ची रूप में प्रहएा किया है। और फिर उसे आविनिकता से अनुप्राशित 
कस के लिए गॉबीवाद, अमाजवाद एवं साम्यवाद सभी के प्रसतिक्षील 
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तत्वों से श्रोत-पोत क्रिया है । यहाँ इतता स्पष्ट कर देता भर झावदबक है 
कि दिवकर, अवकांश प्रगविवादी कवियों की आँति, दर्दान के लोक से 
बुद्धि का पथ ग्रहए कर के, काव्य-जगत में तही आये है, वरत्‌ स्वयं जीवन 
वी कटु वास्‍्तविकताओं। ने उन्हें भाव विधोर कर के इस दिशा में श्रग्रसर 
किया हैं । उन्होंने स्वर्य खा है कि वे मृत्तिका वात तिबक लगामर, झन्सः 
प्रेरणा से, झम्बर को छोड़, धरा का गीत गाते की ओर अग्रमर हु? । सुर 
के समन्न भी उन्होंने मनुष्य की उुजा की और उसकी महिमा के इलग पुष्द 
लिखे | दिवकर को किरणों का प्रकाश इगीलिए चित्राघार! अनासिक्रा' 
वीणा श्रादि के छत मे हों, बरन्‌ रेशुका में बस्सता हुँधा देखने का 
मिला । 
दिनकर के प्रथम काव्य-संग्रह रिशुक्ा' में हम उनके काज्यन्त का 
पर्याम' स्पष्टाकरणा देखते है । श्रारम्भ के 'मंगल आह्वान' मे ही उड़ाने 
उस विराद गायक से तथा कवि-कर्म प्रदात करने का आग्रह किया है : 
कर आदेश फूफ दूँ श्ूगी उठे प्रधाती संग महान। 
तोभों काल ब्वनित हों स्वर मे जुगे सुस्त सुचन के प्राण । 
गत विभूति भावी की आशा ले' युथ बर्स पुकार उठे । 
प्रिह्ों को घत-अंध-ायुहा में जागृति की हुकार उठे ॥ 
इन पंक्तियों से हपण्ट है कि कवि छायवाद के कल्पना-कुझ्ड से वाम्द- 


बिक जगत की ओर अग्रवतर हो रहा हैं । बरती को ओर उन्मुल्त यह कांब्य- 


दर्शद 'ऋविता की पुकार में और भी स्पष्ट हुआ है : 
आज न उड़कर नील कुझ्ल में स्वृप्त खोजने जाऊँगी। 
आज चमेलो में न चन्द्र किरणों से खित्र बनाऊँगी। 
अवरों से सुल्कात से लानी वन कोयल में छाऊगी। 
बिद्युत छोच दीप साजूगी, महल छोड तुर कुटी प्रदेश । 
तुम गाँवों के बनो भिलारी मै भिश्लारिशी का लूँ वेज । 
इसी #*चना में कवि में, राजवादिका छोड़ कर, बनफुलों की ओर जाने 
का भी निश्चय किय्रा है। नागरिक जीवन वे कृतिसता से विमुख होकर, 
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गाँवों की सहज शोमा की श्रोर उन्मुख होने का 4८ दर्शन, गाथा जी का 
प्रेरणा से प्रमृत प्रतीत होता है। समाजबाद के परिबतववादी एवं साम्य- 
वाद के उभ काम्तिकारी दष्टिकोशों को ही दिनकर ने आपने प्रश्म्भिक 
कान में ही स्वीकार कर लिया था; तभी तो उन्होंने काव्य-शक्ति का गवा- 
हत करते हुए लिखा “- 
क्रान्ति धात्रि कविते ! जागे उठे आइस्शर ेे आग लगादे। 
पतन पाप पार्यट जे, जग में ऐसी ज्याना हुलगाडे ॥ 
कृबि का यह काब्ब-दशन उतती झागे की रुबनाओं भे पोर विखरा 
है * 'हुकार' की एक रचना मे कंबि ये अपने को सोरम्ल का ज्योतिधर 
कंदि एव विश्ना उुत कहा है; और जग को अपना अ्क्षत् ग्रालोंक दान करने 
की घोषणा की है ! 
दिनकर ने वास्तव में अपनी खरबनाग्रों के द्वारा, हिंदी कविता 
को, मन्रोजगत के रहस्पलोक से मिकालन कर, सामान्य जीवनबारा के 
झालोकमय पथ पर प्रग्रतर किया। वागरिक जीवन की कृत्रिनता से मुह 
मोड कर, भावुक प्रकृति के सोन्द्यवण कवि दिनकर ने जब सर्व प्रथम 
भारतीय ग्रामों की श्रोर हृष्टि उठाई तो उत्तका मन, उचकी नेसर्गिक शोभा 
से आज्लञादित हो उठा । अपनी जन्म-भूमि की शोभा में भाव-विद्धन होकर 
उन्होंने लिखा ३०- 
मेरे खेतों की छवि महान 
अनिमंत्रित आ उर भें अजान 
भावुकता बत लहराती हैं 
फिर उमड़ गीत बन जाती है 
... गाँवों में चारों ओर प्राकृतिक भोभा का विस्तार देखकर उनके मत 
की कविता का स्फूतिनय छ़ भी दर्शनीय है 
घान की पी चन्द्रधौत हरीतिमा, आज हे उत्मादिती कविता परी | 
दोडती तितनी बनी वह फूल पर, लोडती भू पर जहा दर्वा हरी !। 
इन पंक्तियों मे छावाबादी कवि पंत जैसे प्रकृति-प्रेम की स्पष्ट फलक 
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है । दिलकर की प्रकृति-परक रचताओं मे एकआधब स्थल ऐसे भो है, जितमे 
बे रहस्यद्रष्टा हो उठे है : 
चन्द्रिका किस सुस्दरी की है हँसी, दूब यह किसका अनच्त दुझूल हू । 
किस परी के प्रेम की मधु-कल्पना, व्योम में नक्षत्र वन मे फूल है ॥ 

किस्तु प्रयययक्ष-जगत के स्थितिप्रज्ञ कबि दिनदार इस रहस्पनज्ञ मे 
अधिक नही रम राके, उनको दृष्टि गाँवों की प्राह्मतिक गोमा देखते-देडले 
ग्रामीणों के कप्टमय जीवन की झोर भी गयी। उन्हें गादों के कृपक ही 
नदी, बगरो के सामान्य लोग भी दुख दारिद्रद्य + ग्रस्त दिखायी दिये, शरौर 
तब एक वार उत्तके मन में पत्मायंन का भावे भी जता! : 

मैं तर रुकंगा इस भुतज्ञ पर जीवत बोवस प्रेस गवाँकर । 
वायु उडाकर ले चल मुझकों जहाँ कही इस जग से क्ाहर ॥| 

पाठल्षिपुत्र की गंग। को संबोधित करते हुए, उत्होंदे अतीन से रत 
होने की इच्छा की; किल्तु इस अंतीत-दर्शन से ही उन्हें, प्री मज़ावतः का 
बोध करा कर, वर्तमान जीवन की विश्लुन्तर धारा को क्रान्ति की मोर उत्पुख 
करते की प्रेरणा प्रदात की । फिर तो इस क्रास्ति के दर्शन ने उन» धमग्र 
जीवनदर्शन को परिवर्तित कर दिया। उनके प्रकृति-दर्शव, इतिहास-नदर्शव 
एवं काव्य-दर्शन सभी क्रान्ति-परक हो गये । दितकर का यह व्यापक क्रान्ति 
दर्शन उनके हिमालय शीर्षक सम्गेधन-गीत में बड़े सच्चक्त रुप में अ्भि- 
व्यक्त हुआ हें । 

दिनकर का विद्रोही रूप उनके दूसरे काव्य-सम्रह हुकार' में बड़े उभरें 
एवं सबल रम से प्रकट हुआ है। उन्होने अपसे इस सम्रह वी रवताओ में, 
वर्तमान जीवन की उत्त परिस्थितियों का मर्मस्पर्णी चित्रण किया है, जिम्होंने 
उन्हे क्रान्ति का गान गाने की प्रेरणा। दी है। भारतीय किहान के क्ठसर्य 
जीवन की गाया का दिग्दर्शन 'हाहाकार' में हे । इसी रबता में कवि ने दूध 
के लिए तड़प कर मर जाने वाले बच्चो की कन्नो से 'दूष-दुध की हुद्य- 
द्रावक सदा की युवा है 

कंब्र-कन्न मे. अबुध बालकों की भुद्धी हुई रोती है। 
“दूध-दूध !' की कदम-कदम पर सारी रात सदा होती है ॥ 
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दूप-दुप . झो वस्स सदिरा के बहरें वाषाण कहां हैं । 
हुप-इूथ : तारे बोलो इत बलों के भ्गवात्र कह दे । 
हो व्योग के मेघ यत्र ने स्वर्ग लूटने हम शत 2॥ 
दुवनदूघ * झो वत्स तुम्हारा दूध जोजने हम जाने हु | 
इम पंक्तियों से स्प्ट है कि दिवकर ते वर्भ-संघर्ष जोर व्मात्ति का 
दर्सन, मार्क्स, ऐजिल्स और लेडिन के यन्‍्थों से दही, बरत स्वयं जिन्दगी 
की पाठयाला से ग्रहण किया हैं । 
दितकर का यद्व क्रान्ति का दर्शन हुकार वी कई स्पनायों मे सप्तम के 
स्तर तक पहुंचा हुआ,सूनने को मिलता है। 'विपथा मे ऊहोते कत्ल 
का मांनवीकरण करके प्रात्मकभ्राव्मक शैली मे उसके उद्भव और विकास 
को कथा प्रस्तुत की है। क्रान्ति ते विषधगासिती के झूप मे अपना आत्य 
परिचय दिया हैं। तलवार की फकार ही उसके पथलो का स्व॒र #, बिजली 
! का कड़कता ही उसका अपना उम्नताद, श्रेगडाई उसकी भुचान है और सॉंसे 
उत्चास पवन । उसका शखुद्बार भी बड़ा ओोज पूर्ण है । 
मेरे मस्तक के छत्र मुकुट बमु-काल-सरविशी के शतकन । 
मुफ चिर कुमारिका के ललाद में तित्य चेवीच धर चन्दत । 
आजा करती हूँ चिताधुम का हम में अब-तिमिर-श्रजन । 
संहार लषट का चीर पहल वाचा करती मै छूप्ा-छवत । 
इस भयंकर प्रसावत के साथ उसने-अपने उद्भव की भी रहस्थमय 
' कथा कहट्ठी हैं! उसे स्व यह ज्ञात नहीं रहुदा कि वह विय रोज और कहाँ 
श्रवतरित होगी; किन्तु जब वह मिद्दी से जागती हे ती अम्बर तक आस 
लगाती चली जाती है । जीदत की कौत प्षी परिस्थितियों, उसके यौवन को 
सजग करती है, उनके सम्बन्ध में वह निश्चित है ) 
पौरुष की वेडी डाल प्राप का श्रभयरास जब होता है। 
ले जगदीशवर का त्ताम खड्य कोई दिव्लीश्वर थोता है | 
धन के विकास का बोक दुखो इुजल दरिप्रजत ढोता है 
दुनिया को भूखों धार भूष जब सुखी महल में सोता है । 


व 
हट 
* 
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सहतोे सब कुछ मं सार प्रजा क्समस करता वेरा गौवन । 
उसका आरख्तरण कब होता हैं थहु भी उसने बताया है । 
स्थानों को मिलता दूध-वस्त, भूखे बालक अ्रकुलाते है, 
माँ की हड्डी में चिपक, ठिठुर आड़ में रात बिताने है, 
युवती के लज्जा वधन बेच जब व्याज चुकाये जाते हैं, 
भालिक जब तेल फुलेदों वर पानी-सा द्वब्य बहाते है, 
पापी महलों का अहंकार देता तब मुझको झआम॑ंत्रस ! 
आगमन के अन॑म्तर इस आमंत्रण पर उसका अदभुत गुरुषार्थ भी 
दर्शनीय दे : 
भ्रम के नोकों से मुकुट जीत अपने सिर उसे सजाती हैं, 
ईइेवर का प्रासत छीच ऋद्ध मे भाष खड़ी हो जाती हैं, 
भ्र-धर करते कासून न्याथ इगित पर जिन्हें नन्नाती हूँ, 
भयभीत पातकी धर्मों से मैं अपने प्‌ बुलबाती है। 
क्रान्ति का ऐसा ही ओज पूरा रूप दिनकर ने उसे दिगम्बरी' कह कर 
संबोधित करते हुए भी प्रस्तुत किया है। दिवकर जी ते क्रात्ति के इस्त 
विध्वसमय स्वरूप के साथ उसवे सिर्माण के पक्ष, तिश्चित उल्ेश्य को शोर 
भी सकेत किया है। क्रान्ति का लक्ष्य उच्होंने साम्य भावत्रा की स्थापता 
माता है ; उनका क्राध्तिकारी आज के मातब को विशेष दिशा का ओर 
उम्मुख करना चाहता है 
आज कम्पित सूल हयों ससर का 
अर्थ का दानत्र भयांकुल मौच हैं 
अर फोपड़ी हँस चौकतो यह आ रहे 
साम्य की बम्भी वजाता कॉत हैं? 
पश्चिम से आईं हुई साम्यवादी भावता का मोहत की वल्यी के रूप मे 
यह 'धारतीयकरण, वास्तव मे अनुपम है; 
क्रान्ति के सिर्मास के पक्ष को शासबेनी की रचनाओं में दितकर जी 
में और सथक्त रूप में प्रस्तुत किया है। इस संग्रह की अध्किण रचनाएँ ते 
उन्होंने पुरेश्गा कवि के रूप में स्वाधीनतान्यज्ञ के लिए समिया जुटाने को 


दिनकर, ० है 


उदबीधन-गाव के रूप में लिखी है। किन्तु कुछ रचनाओ्नो में तथी व्यवस्था 
का दर्शन भी है । इस संबंध हें सर्वप्रथम उत्होंने आज की हूण पामवता का 
भली प्रदार परीक्षण करके उत्तके विकार को ह्वप्ट किया है * 

रथुल देह की विजय आज, हैं जग का सफल वहिजीवन, 

क्षण किन्यु झायोक प्रा का, क्षीश किसतु मानव का मच, 

अर्चा सकंत नुड़ि में पाटी, हृदय मनुज या फहूला है 

बंढी सभ्यता बहुत किन्तु, अच्त' सर अब तक सूखा हे । 
इसके अतस्तर रोग का निदान बताया है : 

दादानल था जला रहा नर को अपना ही वृद्धि प्रतय । 

भरो हृदय का शून्य सरोवर, दो छीततल करुणा का जल | 

कऋलिंग विजय इस संग्ठ की सवंस सशवत रचसा है. और उसमे की 
अज्ेक की खित्ता घारा के साध्यम में, दितकर जी ने, हुदय में उद्ात्त 
बुत्तियों के जागरशा से, विक्षुक्द मानव को शान्ति लाभ बारते हुए उपस्थित 
किया है ! 
दिनकर जी को इचनाओं में इस प्रकार वारस्ति करे नाश और निर्माण टोनो 

के स्वर मुखरित हुए हे किन्तु कम्री-क्ी ऐसा भो हुआ है कि उनके प्रणोक 
की भाँति, पायलों की मृदुल फतकार को सुनकर उनके हाथों से भी तलवार 
स्थय गिर गयी है, और तब उत्टोसे अपनी सौदय-चेतना को बाण दी है । 
जब उनके अबरो पर #€ुकार' के प्रवल ब्वर जागमन हो रहे थे, तब भी 
उनके मन में कभी-कर्णी सौदय को आत्म-समपंण की आ्राकाक्षा उठती यी - 

मेसे भी यहु चाहु बिलासिति सुन्दरता को शीश भुकाऊँ 


4 


जिधर जिधर मधुमयी बसी हो उधर व्संतनिलयबन छा । 
किन्तु उन दिनो जतता के दुख-दद की बात उसके मन में ग्रध्िक 
कसंक रही थी, इसीलिए उन्होने लिखा : 
पर न मे ने कुटी बन पाती मैत्ें कितनी थुक्ति लगाई 
झाजी सिटती कसी कल्पता, कभी उजडती बनी बनाई) 
रह रह पस्च हीत खग-सा में गिर पढ़ता भू की हलचल में 
भऋटिका एक बहा ले जाती स्वप्नन्शाज्य के झॉँसू जल में ; 


४०६ आाधुतिक हिन्दी काव्य और करनी 


लेकिन जन सावारण की युक्ग-सुविधा के लिए वाणी के सहारे उत्कद 
धघ५ करते-करते थक कर यदा-कदा वे सौन्दर्य का प्रवलम्ब भी अहण करते 
रहे, और अपने जीवन के उन एकाल क्षणों मे उन्होंने उसके अभिनद्धन 
की रचनाएँ भी तिखी  रसबन्ती' में ऐसी ही कब्िताएँ क्षग्रह्ोत है ) उसमें 
ऊतहोने अपती प्रधम सौच्धर्यालुभूति का भी स्पृति-चित्र दिया है * 

थाउ है वह पहला मधमास कोरकों में जब्र भरा पराग 
गिराओं मे जब तपते लगी शर्त परिचित सी कोई माग । 

इसी सौन्दर्य-चेतना को लेकर कवि ने वारी की प्रकृति क्रा सब से 
मनोहुर रूप स्वीकार किया हैं और उसके आगे पृरप को भिक्षुक की भाँति 
परम विनीत एवं प्रार्थना में लीन केखा है : 

खिली भूपर जब से तुम नारि | कब्पता-सी विधि की अम्नान 

रखे फिर तब से अनु अत देवि।! चुब्ध भिक्षुक ये येरे गान । 

बालिका से व्यू में कवि ते यौबत के जागरश को बेला में मारी के 
हारीर, मत एवं जीवत का वा मोहक विवरण प्रस्तुत किया है। पुरुष 
प्रिया भें तारी के भागे पुरुष की सदा से होती आयी पराजय का चनल- 
चित्रात्मक चित्रण है । गीत-सगीत' से जीवन के मथुर स्वरूप से प्रताय 
के मौत को अधिक ममस्पर्शों दिखाना गया है।इस संग्रह की सबसे 
उत्कृष्ट रचना 'छावा की कॉयल' है श्रौर उसके माध्यम मे कवि ने यह 
संकेत किया है कि उसका यह प्रयाण-गास वस्तुत श्रीष्म के प्रखर ताप 
जैसे थुग के वातावरण में कोकिजल के मधुर गीत के समाप्त है; इस मन्तव्य 
में ऐसा प्रतीत होता है जैस उन्हे यंग के सामान्य स्वर से अपने स्वर का 
अलग होता झरुचिकर लग रहा हो । 

दिनकर चस्तुत द्र्दवात्मक व्यक्तित्व के कत्रि है . उनका कवि प्रसाद के 
नाठकों के नायको की भाँति, एक कयन त्ते बृफूरो ओर दूभरे में तवकारों की 
भानकआर युनता है। उनके व्यक्तित्व की बढ़ द्विला दुसि दन्द-गोव' की 
रचनाओं में वड़ी स्पष्ट है। इस सग्नह की कुछ रचनाओं मे सामाजिक चेतना 
को और कुछ मे आत्मगत अलुभुतियों को अभिव्यक्ति मिली है। कुछ 
ऐसी भी है. जिनमे इस बोलो वृत्तियों के अम्तहव्ध का प्रकाशन है। फिस्तु 
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इस सम्रह की पुझय चेतना घारा लौकिक और श्राध्यायमिक वेननाशा दे 
बीत का संघ है, जिसमे कि ने विशेष रूप से अव्पात्म पर बल दिये 
है। अध्यात्म को विशेष महल देने के कारण ही कि अनेक स्थलों पर 
रहस्यवादी हो गया है | रहस्थ-इशेन में आत्मलीन दिवकर के सत का एक 
पृष्ठ देखिए . 
देखे तम्हे किवर से आकर चहीं पंथ का ज्ञान हमे, 
बजती कही वामुरी तेरी बस इतना ही भात हमे । 
एक स्थल पर तो कवि ने जायसी की भोति प्रकृति के विभिन्न शत्यों 
को इस अहृय सत्ता से विलग हो जाते के कारण शोक विहुत देखा है 
तारे लेकर जलन मेघ आँसू का फारावार लिये, 
संब्या लिए विषाद, पुजारिन ऊपा विकल उपह्टार लिये । 
हँसे कौत ? तुमको तज़कर जो चला वही हैराव चना, 
रोती चली ववार, हृदय में भें भी ह्ाहाकार लिये। 
यह उध्च चेतना का राग, लोक-जीवत के प्रति विशेष सजग दिचकर में 
कुछ विचित्र-सा लगता हैं, किन्तु अरब के छिन्न-व्यक्तिव के युग में एक ही 
व्यक्ति में विरोधी प्रवृत्तिणें का मिलता स्वाभाविक है। 
दिवकर “चिर प्रवाहमान व्यक्तित्व के कवि रहे है। इसी लिए उस्होने 
छतत्व॒ता प्रामि के अनन्‍्तर काब्य-घारा को बई नये मोड़ दिये हें: नीम 
के पत्ते” संग्रह की रचनाओं में उन्होंने इस देश के नये शासकी पर बढ़े 
तीखे व्यग किये है, नील कुसुम मे युग की साहित्यिक चेतना, प्रयोग- 
शीलता को प्रभिव्यक्ति दी है, ओर 'घृपछाँह मे उत्तकी बच्चों के लिए 
लिखित रचनाएँ एवं कुछ विदेशी कविताम्रों के अनुवाद है । कुरुक्षेत्र 
एक विचार-प्रधान काव्य है और उसमें महाभारत के बाद की पृष्ठभूमि 
को लेकर युव्रिष्ठिर की चेतवा घारा एवं भीष्म पितामह के साथ उनके 
संवाद के सहारे आज के हिसा भौर अहिंसा के हन्द्र का समाधान खोजा 
गया है । “रह्मिरथी' में युग की प्रगतिशील भावधारा के अनुरूप करण को 
एक भहामहिम चरित्र के रूप में प्रस्तुत किया गया है : उसके चरित्र की 
गरिमा के सम्मुख धतुर्घर अजु न, चर्मराज युधिष्ठिर क्या स्वयं कृष्णा का 


धपक आधुर्तिक हित्दी काव्य और कवि 


चरिन भा हाझा है कंस के चरित्र को गारिसा सडित करके जस कवि ने 
ग्रपन्ती पहुल का, सुर के चमक्ष नर की महिमा का वलथ्य पृष्ठ लिखने की 
प्रतिज्ञा, पूरी की है। मवीनतम कृति 'उवंशी' में पुछ्ष एवं ञ्री के 
पारस्परिक आकर्षण का मनोरम प्रसक्ष है . उप्तम त्रेम के मनोविज्ञान का 
बड़ा सुक्ष्म उद्घाटव है तथा लौकिक इनेह की भावना की, अध्यात्म के स्तर 
पर छठाकर, परमानन्द की अजुमृति जगाने वाला भी सिद्ध कर दिया गया 
है । कवि का सन: प्रसंग इस कथा-काव्प में ही पूर्णाता के साथ अभिव्यक्त 
हो सका है । किन्तु इसमें भी प्रत्येक पथ दर उनकी लोक-चेतला सजग हैं । 

दिनकर को इस श्रध्ययत्त के आधार पर आत्मगत एगे लौकिक, दोनों 
प्रकार की चेतनाग्रं से सम्पन्न कचि कहा जा सकता है। उनकी काव्य- 
रचताश्रो मे विद्यापति की श्ृड्डार भावता, भूषण बी श्रोजपुर्ण बाणी और 
तुलसीदास के लोकमंगल के आदर्श को भ्रभिव्यक्ति मित्री है। विप्लत्र के 
गायक के रूप भें उनका हिंदी काव्य में वही स्थान है जो बंगला काव्य से 
काजी नजरुल इस्लाम का है! छायावादी कवियों का प्रकृति प्रेम और रह- 
स्थदोत भी उत्तम कुछ स्थलों पर दर्शनीय है। इतने व्यापक भावजगत 
के साथ उनकी रचनाओं वा कला-पञ्ष भी पर्याल विस्तृत और पुष्ठ है । 
अपनी मौलिक प्रतित्रा के स्पर्ण से उत्होंने काव्य-भाषा, छद-विव्याय, मुक्त 
अ्रभिव्यजुवाविधान, सौन्दर्य -सावक-तत्वों सभी में तवीनता की सृप्ठि की 
है । आधुनिक हिंदी को, काव्यात्मक भाषा बलाने का जो प्रयास, छाया- 
बादी क्रवियों ने, उसे, सतह के विभिन्न स्वरूपों की अशिव्यक्ति के लिए. 
कोमलकात्ध बनाऋर आरम्म क्या था, दिवेशर से अपना ओगत्विती भक्ति 
के संयोजन से उसे आगे बढ़ाया है। दिनकर का कवि कप इतसा उदास 
होते हुए भी, उतकी सामाजिक चेचता को लेकेर लिखित स्चचादों में 
सभय क्यू स्वर अ्रधिक है । अपने मतःअ्रसग को लेकर उन्होंने 'उर्भश्ी' के 
रूप में ताजमहल तो छज कर विया, किसतु आज का युग तो भाखआ- 
नागल का है । 
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भर्धराज सिह 


साहित्यकार अपने परित्रेश के अनुभूत सत्य को उठघाटित कर परंपश- 
गत सल्यों को नये जीवन से संदर्भित करता है| साष की युग के फ्र्येक 
कंब्रि यप साहित्यकार का उद्देश्य सपने साहित्य को एक उच्चतम एवं 
प्म्मानित झूप देने का होता है | कवि 'बच्छन के नेलुख में प्रचलित कावप- 
घारां को सहकित इृष्टि से देखा जाने लगा था। किन्‍ति साहित्यिक अधन 
साहित्य के स्वाभाविक विकास की मौलिकला को समान कर देखा है। 
इसलिए साहित्य के क्षेत्र मे किसी प्रकार का बंधन मान्य नहीं है। प्रस्तुत 
कवि में भगार वेदना का खोल जड़ हुदव में नहीं समझा सका तो वह अपने 
उत्ती हूप में काव्य में व्यंजित होकर दूसरों के हृदय पर भी बच्ता ही ग्राषात 
करने लगा है । इसी लिए उनके गीतों को लाक्षड्यता सर्वाधिक है। 
आत्मानुजति की इस निएछल अभिव्यक्ति भे भी एक राहज काव्य-गुर चर्त 
मात्र है। इस काव्यनाए का सबने बठा गुण हुँ--शहल आकपंए 4 काव्य 
वी इती विशेषता ने इत्हं स्मकालीन कवियों पलक, महादेवी, तिराला आदि 
के उत्कर्य काल में भी विशेण रूप से नवशुवक साहित्य-प्र मियों की ओर से 
अभिनदरनीय बता दिया । 

'बच्दवां को 'हालावादी' कह करके साहित्पिकों ते उन्हें बडो उपेक्षा 
को दृष्टि से परखा हैं। उत्तके साहित की वश्तविक परण तो तब होगी, 
जब उसका ग्रध्ययंत उनके जीवन की प्ृष्ठभा6 के रूत ने रखकर किया 


रे 
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जायेगा । कवि ने मघुशाला, हाला वा प्याला का उपमान शराबी बाता- 
वरुण दिर्माए द लिए नहीं ग्रह क्रिय। है अपितु उसकी 'हाला' में सथर्प- 
वाद की धारा प्रवाहित है, उसमे साम्यवाद और समाजोत्यान का सोत 
निहित है । 'हाला' की कह्पना उसके दुःखमव जीवन को विस्मृत करने मे 
विशेष सहायक तथा अन्तर और बाह्य के सामजस्य मे अधिक सफल सिद्ध 
हुं: हैं। वच्चत के अनुसार कविता की सुझ्य प्रवृत्ति वेदतावृन्तृतिियों की 
सरल एच निइछल अ्रभिव्यक्ति है।' कवि की कविता मे व्यक्त भाव पर 
प्रवव अर्थात्‌ अनुभूतिजन्थ और गत्यन्त तरल है । 'मधुवाला' और मथधु- 
कनण' के गीन किस्त नीरम एत्र कट्टू हृदय की कम से कम क्षण भर के 
लिए झाजबित नहीं कर लेते ” बहू केवल आाकरपित ही नहीं होता, अपितु 
उसमें कवि के प्रति संवेदना भर रामाजिक कुरी तियो के प्रति 'बद्रोंह्ठ की 
भावना भी प्रवन हो उठती है । यह बिलकुल झृत्य है कि 'धच्चंच' ने श्रपती 
व्यक्तिगत अनुभूतियों मे प्रेग्ति होकर ही स्व को प्रकाशित किया है। 
फिर भी उनमे एक मानव समाज की विचारबारा सचित हैँ । उनकी बागी 
से वे ही जिचार निकले है, जो कि उस परित्थिति मे पलने बाले प्रध्देक् 
व्यविति की आवाज हो सकती है । मधुक्लश' के तो अधिकाश गीत इस 
हृष्टि मे उत्कृष्टतम मिद्ध हुये हैं | इनक पढने से थिली' की उन्हीं पवितयों 
को याद जा जाती है, जितमे करुंगतम भावों की अभिव्यक्ति को ही सर्वा- 
धिक मधुर कहा गया है।* इसीलिए तताजीय समाज मे इन कविता का 
प्रबल समझ हुमा । 





१--क-- गीत कह इसको ने दुनियाँ यह दुखो की भाष मेरे 
““मेंधुकलश , १० ४१२ 
खु-- हाथ मेरी विपुल निधि वा गात बस प्रतिकार 
“आईल अन्तर, पृ० ई 
ग>-- खुलकर गीत गाते है, हुदय के सात । 
--एवान्त सभीत, ए० छू 
२, (जता 8७ उ९ ८8 इ0088 276 ४086, +॥5६ एटॉ 
डिरपतटत ६0894 7-- 596॥6९ 


अब्याए। की अऊचत ह (्‌ रे 


मघुकलश क॑ याट का कविता तो मानी कवि ये बर्याक्तत जांवन का 
रतिहास है. उसमे उसका तज है प्रमिमान हैँ और * एक उन्ह्ररुण 
सघर्पभय जीवन की ग्रभिव्यक्ति । उसने भाषा के माध्यम से सपने क्षत- 
बिक्षत जीवत का रेख!चित्र खीचा हे । उसने स्वयं तड़ा हैं-- बुक दुलियाँ 
यह पहली जान छुछ सुकको सकेगी। प्रारम्भिक रचताझो से कवि त 
समाज को निभाना चाहा है, उसके साथ बलना चाहा है किल्तु बह आपने 
इस विचार में सर्वदा असफल रहा। 'तिणा विमत्रण' और 'एकात्त संगीत 
में कि के विकल उर से लिखित लगभग दो यो उच्छुवास है । मस्ती , 
बचत की कविता का सबसे बठा गुख है । उसहोंने जीवन से कभी हार 
नही भादी हैं! यह सत्य है कि हार जाने के बाद मार्ग मे कुछ क्षणों के 
लिए बैठकर विश्वाम कर लिय्य है किन्तु थोडी-सी भी शक्ति झाने पर वे 
पुन, उसी सघप के प्रवाह मे वह चल है । आज के कवि जहाँ स्वस्थ मस्तिप्क 
से जीवन की परिभाषायें तिभित कर रहे हैं, वहाँ बच्चन की कविता 
स्वाभाविक छप से जीत्रत की प्रतिष्छाया छोडती गई है। द्वितीय विवाहों- 
परान्त उनकी कविता की धुन, स्॒र, लय, भाषा आदि में परिवर्तत आगया 
है | मृंजमय जीवन में युखमय घड़ियों की अभिव्यक्ति हुई है। किसतु इस 
कविताओं में भी उसके विगत अन्यत्त सघर्दभय जीवन का श्राभाव बश्न-तत्र 
देखने की मिल जाता है। सतरं|गेसी, 'सिलत शाम्मिर्., प्रशुय-प्रत्रिया', 
और आरती और अंगारे' को इसके साध्य में देखा जा सकता है। 

कविता के आत्मसिक स्वरूप के साथ-साथ कवि के कांव्य-व्यक्तित्व से एक 
वूभरा रूप भी प्रारम्भ से ही जुड़ा हग्या हे वाह्म के प्रति जागरूकता । 
वाह में तात्पय देश, विव्व एवं मासव-प्रेम से है । एक और जहा उसकी 
कबिता का सुख्य वण्य जीवन के सुख-दुःख की अभिव्यक्ति है, वहाँ दूसरी 
ओर राष्ट्र प्रेम भी उसका अपरिहाय विपय हे | 'तरा हार' एवं प्रारम्भिक 
रचताओ्ो से लेकर ग्राज तक की कृतियों मे कति की मह अनुभूति समया- 


१ भेरा कवि गज गरिमा समझे, मेरी कविता हो मजगामी ।' 
-आरनी ओर अगारे, पृण्ठ २५, 


डर आराधुतिक हिन्दी काव्य और कि 


मुयार अभिव्यक्ति पाती रही है। इस विंपय भें वहु पहले ही सिइदय कर 
चुका भा--- 

काव्य कंहपता के डैनो पर चढ़ मे उड़ता जाऊँ | 

वहुत दूर जाकर भी अपने सारत को त' भुवाऊँ | * 

४२ से तो उसकी क्वतियों में सावेजनिक भावता झा हष्टिकोण प्यास 
विस्तृत होता गया हे । बंगाल का काल सृत की माला' 'खादी के फूल '' 
'घार के इधर उधर' वृद्ध और नावधर ( कुछ कविताएँ )' आदि कृतियों 
में राष्ट्रप्रेम, विष्व-प्रे म, एवं मान्व-श्रेम जैसे उद्घात्त विषयों को ग्रहण 
किया गया है। यद्यपि इत कविताओं का संबंध प्रायः सामयिक परिस्यि- 
तियों एन घठनाओ से है पर कुछ पंक्तियाँ ऐसी भी है जिनका महत्व भ्राज 
के संदर्भ में तत्कालीन परिस्थितियों से कही बढ़कर है | यथा[-- 

कि तुम हिंये सहिष्णुता लिए रहो, 
कि तुम दुराव देन्य का किये रहो, 
तजो पलायनी प्रदृत्ति, का दरों, 
बुरी प्रबचता उसे विद्व कहो-- * 

निस्सदेह इस संवेध में कवि के इस विचार का समर्थन वाछनीय 
होगा-- काव्य का काम है सामग्रिक को छूकर बाब्वत बचाना, कम से 
कम चिरजीवी बताना । सामयिक स्वय भी अपने बाहरी रूप में अल्पस्थायी 
भले ही हो, पर अपनी भावना में वह अत्य रूपो मे प्रतिध्वनित होता है । है 
इस कविताभो मे जहाँ कवि संवेदद शील शाइवत मानव की सफलता एवं 
विफलता के संघर्ष को लेकर चल्ला है जहाँ उसका उद्देश्य उसे धामिक, 
आ्राथिक, सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक बंधतो से मुक्त करने का है, 
बहाँ कविताएँ निस्‍्तदेह उच्च कोटि की बच पड़ी है। फिर भी वच्चन' 
की कंविता का सूल विपय राष्ट्रलओेम नही है अपितु उसका मूल स्वर तो 

१, प्रारम्सिक रचनाएँ, भाग-- ३, १०४६» 

२, धार के इधर-उधर से उद्धृत 

३. धार के इधर-उधर' (शुमिका), १० ६- (हसरा संस्करण ) 


_. >पेच्चढ ४१३ 


व्यक्तिगत प्रमुमुतिया की अभिव्यक्ति पर हों झाधारित हैं । द्घर के जलन 
प वे धीरे-धीरे रविश्वास और धार्मिक अनास्‍्वा के विपरीत, विश्वास ओर 
आस्था का ओर अग्रमर हो रहे हैं प्रारम्भ ने ही कबि की कविता का 
विपय मतों बेगो घर आधारित अनुप्ठनति झा ही रहा |! इसलिए जंहॉ- 
जहाँ उसके सनोविय बढलते गये है ति #ी बदलती गई है | भविएय 
अभी उसकी कविता का तया दृष्टिकाश होगा, कहा सही जा शस्ता । हा, 
इधर एक विशभेयता मो उनसे शभ्राई है, वह रह कि अब ने गचत्मक काव्य- 
समीक्षा, रेडियो-वार्ता, लेख ए४ तिबब, रेडियो-खपक, दाक-यातों की धुत 
पर लॉक-गीलो की रखता को शोर कुक गये है। उसके ढारा की गई 
अतूर्दित रचनाओं की संख्या भी इधर बढती जाते हू । ब्य तरह मे ने आज 
भी हिन्दी साहित्य की निर्वर अभिवृद्धि में सबसा, बाचा, कर्मशा सन्‍्लय 
है और हिन्दी को अग्रमर बचाने से प्रशत्लशील हे । 

इस परिचयात्मफ उ्िेब्रेचन रू बाद अब कवि के कावग्र का शास्रीय 
विवेचत कर लेता भी आवश्यक अवीत द्वोंता हू । आचाय मम्मद ने काव्य 
व्यक्तित्व को त॑।न रूपों मे रखकर देखा है -- शक्ति या प्रतिभा, ब्युत्पति और 
अभ्यास । काव्य प्रवाश' मे शक्ति या प्रतिभा को नेसगिक अर्वात जब्न- 
पस्िद्ध कहां गया है और भेय दी अजित है । व्यूत्वति लोक झास्त्र, काव्य 
श्रादि वे! अध्ययत, मनत और इथक ज्ञान से उत्पन्त बीयता का नाम है | 
अध्यात्त में कवि की ओर से काव्य-ग्रुण कौर कला-प्रक्षिया को सीखने की 
चष्ट रहयी है। दाडी ते प्रध्याय का बड़ा महस्‍थ स्वीकार किया हे । 
उतका कहना है कि व्यक्ति मे कवित््त शक्ति और भी हो तो श्रभ्यास करने 
पर विकत्र लोगों की मोप्ली मे विहार करते योध्य हो जाता है। + रोति- 
कालीच कवि आचार्य केशव ने भी अभ्यास को काव्य का मुख्य जेतू साता 
है।* संस्क्ृताचायों ने श्रेष्ठ कवियों से इन तीनो काव्य-देतुओं की प्रुरता 
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१. 'कृछे कवित्वेषि जता: कृतथमा विदग्धगोष्ठीपु विहुतू भीषते। -काव्यादर्ण 
२. चरण धरत चिन्ता करत, तीद ते भावत सोर, 
मुवरण को सोधत फिरत, कवि, व्यभिचारी, चोर ।--कबि प्रिया ३॥४ 


४१४ आधु्तिक हिन्दी काव्य और ककि. 


आशतिप्टटजज 


क्राधायय पाना है. इटसा कया या अपिणणा के बस पर हो कवि और 
उसके काव्य का मूल्याकन गआ्धारित हे । निशश की इस कंसौियों को 
ध्यान से रखने हुए डॉ सपोस्द्र ने 'वच्चंदा और उनके समकालीन एंदे 
सहयोगी कवियों तथा उतके काव्य के सम्बन्ध थे अपने अच्तिम विचार इस 
प्रकार दिये है यह कविता जविकतर अपारपक्व उथ के कवियों 
लिखी गई है जिनका जोबनानुभव अ्यिका और शगारिक अस्तक्न्द्रों तक 
मीमित रहा हे, जितका अध्ययन-मसन और विचार का क्र भी सीमित रहा 
है, प्रौर जिनकी प्रेरशा का उद्गम सोत केई गहय प्रास्तक विश्वास 
होकर प्राय सन्देंह और अताहदा ही है। अभ्यास भी इत कवियों का अपूर्ण 
सा हो रहा हे । इस प्रकार इन दाविया का काव्य ब्वक्तित्त साथारख 
धरातल से बुछ दी उतर मात्रा जा सकदा हे--बेवल बच्चन 
ग्रपनो तत्वसत व्यक्ति-्वेतता वे बल पर अपनी बुछ कविताओं 
काफी ऊँचे उठ गये है। सामत्यत इस श्रेणी के कवियों ते सहज और 
प्रिय कंबिता ही लिखी हे, महान कविता वहुत कस ।!* कंबि द्वारा अरतत 
झ्ारी की गारी रचनाएँ अच्छी वही होती। उसमेंसे कुछ ऐसी भी 
होती है, जिनमे परबाप्त श्रवगुदा भो बतमान ऊ्ते हैं । क्रधि का सृल्यक्न 
उसकी उचमोतलम रचनाभों पर ही अधारित होता है । झाथ हैं 
विश य के समय कवि के हप्टिकोश का भी ध्यान रखता अविवर्य है । 
ढेसा वे करते से आलोचक गर्य आलोच्य विषय के प्रति अन्याय कर 
जाते है । 

पब्वत' ने आचार्थों द्वारा निदिष्ट-प्रतिभा, उद्ुत्पत्ति और अभ्यास में 
मे प्रतिभा और व्यूत्पति को तो स्वीकार किया हे कित्तु वे काव्य के झैते मे 
अफ््यास' को नहीं मानते ! यद्यपि बण्डी एवं कशवदास आदि शावजयों में 
प्रभ्यास का बड़ा गुणराव किया है किल्लु वे अभ्यास की योजना हाय 





१. आ्राधुतिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ, ५० #र८ 


>वेक्वल ५ ध््श्श 


कब्ति का स्वाभाविकत वा विनष्ट नहीं करता चाहते उसे से विषय 
पे स्वथ कहा है 
उस कविता को क्या देकर के ताम प्रकार कहो-कहो, 
जिसके ग्रन्दर हो 'प्रयास! खग-रुल-स्वर स्वत, प्रवाह वे हो । * 

कवि का यह प्रयास! ही आचायों का अभ्यास है । कम ने जो कुछ लिखा 
है, वह केबल प्रतिभा के दल पर ही । उसने काव्य-रचंता से ऋपती कारथित्री 
या नेसगिकी प्रतिभा का ही उपयोग किया है । उसकी यह प्रतिभा प्रणव 
से प्रेरित है । इस तरह से कबि के काब्य-रचता का सूल हेतु प्ेरणा है। 
दुसरे शब्दों मे इसी को हम अतिभा भी कह सकते है । इस काव्य-हेनू की 
स्थापता करके उसने मौलिकता की स्थापता की है ॥* इसके ऋनिरिक्त 
बच्चन ने आचार की व्युत्पत्ति को भी काब्य का एक मुख्य सावन माना 
है । उनकी यह व्युत्पत्ति दो तत्वों पर आवारित है --एक तो शाव्यादि के 
प्रध्ययत-मनन पर और दुसरा प्रकृति निरीक्षण पर । निस्सटेह कवि में 
अध्ययच-मंवत से जपन्ा अधिकाश समय व्यतील किया है। उसकी यह 
प्रवृत्ति अब भी उसी गति से चल रही है । इस तथ्य को उसने स्वयं एक 
स्थाव पर स्वीकार फियों है-- “जब पहली वार मेरी अनुभूति छाब्दों से 
फूट पड़ी थी तब मैने अवच्य अपने से यह प्रश्त किया था कि वया में कृषि 
हूँ ! कवि हूँ तो 'कविहि अ्ररथ आखर बल साँचा--कंवि हूं तो मु के शब्दों 
के माध्यम से अपने को व्यक्त करना होगा । इस कारण जब्दो के माध्यम 
पर सुके अधिक से अधिक अधिकार प्राप्त करता चाहिए--साहित्य के 


१ प्रारम्भिक रचनाएँ ( दूसरा भाव ), पृ ४६: 
२ “कविवर वच्चत' से संस्कृत आचार्यों हारा निर्दिष्द काव्य-हेतुओं 


में हे प्रतिभा और व्युत्यलि का समर्थन करने के अतिरिक्त प्रणय मे प्राम 
प्रेण्या को भी काव्य-रचता का प्रेरक स्त्रोत मानकर मौलिक स्थापना 
की हैं |! 

-- आधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य-सिद्धात्त ( ढा० युरेशचच्द मुप्त) 
पु छु9२. 


४१६ आधुनिक हिन्दी काव्य शौर किए” 


ध्वाष्याय से, फान्य पाठ से, काव्य के मम को झमफने के प्रयत से। मैं 
हिन्दी, अंग्रेजी, थोड़ी संस्कृत और थोड़ी उदद जानता हूँ, बहुत पोडी बंगला 
भी और इनके माध्यम से जो कुछ साहित्य, काव्य मुझे पढने को मिला है, 
उसका मैते अध्ययच किया है। भ्रव भी समय मिलते पर पढ़ता हूँ। मे 
नवेयुवक्‌ कवियों को अ्रव्सर सलाह ठेता हैँ कि सौ पेज पढ़ो तो एक पक्ति 
लिखी । मेरे पढते-लिखने का अनुपात लगाया जाय तो में पर उपदेश 
कुशल' ही नहीं सिद्ध हूँगा ।* इसके प्रतिरिक्त अत्य कवियों दी रखनाओं 
के अध्ययन्त को भी कवि ने काव्य का प्रेरक तत्व माना हैं-- “पता नही, 
अन्य लेखकों का अनुभव है, या नहीं, मरा तो है कि कभीन्‍्कती हम दूसरे 
कवि की रचना पढ़कर भी कविता लिखने को प्रेरित होते हैं। ऐसी प्रेर- 
शाओं से कविता लिखता अपराध नहीं है । * प्रकृति मिरीक्षण से भी कवि 
को कविता करने की प्रेरणा मिलती रही है । इस प्रेरणा से उसका काव्य 
आ्राश्योपान्त आपूरित है । यथा--'कवि उर कलिका खिल जाए, हरहूरा उठो 
तुम एक बार” : में ब्रीष्म बयार से प्रेरणा ली गई है । इसी प्रकार “मुक 
मेरी लेखती को आज फिर प्रेरे हुये बादल ” * आदि-आ्रादि ग्नेक डदा- 
हरण भरे पडे हैं। इस तरह से 'बच्चन' के अनुसार ज्ररणा ही उन्तके काव्य 
की जीवन-दातु है, जो वरवस अभिव्यक्ति पाने के लिए उतके कवि को 
विकल बनता देतो है । ग्त्त' प्रेरणा से स्वत. शआादुर्भत इस आवेश मे इतनी 
वक्ति होती है कि कवि द्वारा लाख प्रथत्त करते पर भी उसकी ग्रश्निच्बक्ति 
को रोका नहीं जा सकता । इसके सम्बन्ध मे कवि का विरंय ही पर्वाष्त 
होगा -- “अनुभवो में डूब और अभिव्यक्ति के माध्यम पर यथार्सभव भधि- 
कार प्राप्त करके मैंने अपने-प्रापको प्रेरशा पर छोड़ दिया है । प्रेरश ३ के 


१, साप्ताहिक हिन्दुस्तान ( मेरी रचना प्रक्रिया ) १० १५४, ७ 
तंवम्बर, १६६० । 

२. आधुर्तिक हिन्दी कवियों के काव्य-सिद्धल्त, १० ४७३ पर उद्धृत । 

३, प्रारंभिक रचताएँ ( पहुला भाग ) पू० ७८ । 

४, प्रणय-पत्रिका, घु० रहे । 


ब्लब्सून ड१७ 


कविता को स्वाभाविकता को विनष्ट नहीं करना चाहते । उन्होंने “स विषय 
में स्वयं कहा है-- 
उस कविता को बया देफर के तम पुकार कहो-कहों 
जिश्के अन्दर हो प्रयात्त' खंग-कल-स्वर स्वतः प्रवाह ने हो ॥* 

कवि का यह प्रयास हो आचार्यो का अभ्यास हे । कवि ने जो कुछ लिखा 
है, वह केवल प्रतिभा के वल पर ही । उसने काव्य-स्वता मे झपती कारप्रिन्री 
या नैसयिकी प्रतिभा का ही उपयोग किया है । उसकी शह प्रतिभा प्रएय 
मे प्रेर्ति है। इस तरह से कवि के काव्य-रचना का मूल हेतु प्रेरणा है। 
दूसरे शब्दों में इसी को हम प्रतिभा भी कह सकते है । इस कांव्य-क्रेतू की 
स्थापता करके उसने मौलिकता वी स्थापता की है ।* इसके अतिरिक्त 
वच्चन' ने श्राचार्यों की व्यूत्पत्ति को भी काव्य का एक मुह्य साधन माना 
हैँ । उनकी थई व्यूत्य लि दो तसवों पर आबारित है --एक तो काव्पादि के 
भ्रध्ययत-सतत्‌ पर और दूसरा प्रकृति निद्ेक्षण पर। निस्यदेहु कवि से 
प्रध्ययत-मनत से ऋपता झधिकाश समय व्यतीत किया हैं। उसकी यहु 
प्रवृत्ति भ्रब भी उसी गति से चल रही है । इस तथ्य को उसने स्वयं एक 
स्थान पर स्वीकार किया है-- जब पहली बार मेरी अनुभूति शब्दों से 
फूट पडो थी तब मैने अवश्य अपने से यह प्रश्न किया था कि वया मैं कृथि 
हैं? कवि हूँ दो' 'कविहिं श्ररथ आखर बल साँचा--कवि है तो मुझे शब्दों 
के माध्यम से श्रपने को व्यक्त करना होगा । इस कारण दा॒व्दों के माध्यम 
पर सु के ग्रधिक से अधिक अधिकार प्राम करता चाहिए-चबाहित्य के 


१ प्रारस्मिक रचताएँ ( दूसरा भाव ), पू० ४६ 
२ “कविवर बच्चत' ते संस्कृत आाचार्यों द्वारा निर्दिष्ट काव्य-हँतुओो 


में से प्रतिभा और व्युत्पत्ति का समर्थन करने के अतिरिक्त प्रणाय से प्राप्त 
प्रेशा को भी काव्य-रचना का प्रेरक स्त्रोत सानकर मौलिक स्थापना 
की है 

“आधुनिक हिल्दी कवियों के काव्य-विद्धान्त ( डा० सुरेशचस्द शुप्त) 
प8ु० ४७२. 


४१६ आ्राघुनिक हिन्दी काव्य और कषि++ 


स्वाध्याय से काव्य पाठ से काव्य के मर्म को समसने के प्रपल से मैं 
हिन्दी, अंग्रेजी, थोड़ी संस्कृत और थोडी उददू जातता हूँ, बहुत थोड़ी बंगला 
भी और इसके माध्यम से जो कुछ साहित्य, काव्य मुे पढने को मिला है, 
उसका मैते अव्ययन किया है! अबू भी समय मिलसे पर पढ़ता हूँ। मे 
सेवयुदक्‌ कंबियो को झक्सर सलाह देता हैँ कि सौ पेज पढो तो एक पंक्ति 
लिखो | मेरे पहने-लिखने का अनुपात लगाया जाय तो से पर उपदेश 
कुशल' ही नही सिद्ध हँगा ।* इसके अतिरिक्त भ्त्य कवियों की रचताओों 
के अध्ययन को भी कवि ने काव्य का प्रेरक ते माता हैं-- पता वहीं, 
अन्य लेखकों का अनुभव है, या नहीं, मेरा तो है कि कभी-क्ी हम दूसरे 
कृबि की रचना पढकर भी कविता लिखने को प्रेरित होते है। ऐसी प्रेर- 
णाओ से कविता लिखना भ्रपराध नहीं है ।* प्रकृति तिरीक्षण से भी कवि 
को कब्रिता करने की प्रेरणा मिलती रही है | इस पेरणा से उपका काव्य 
आद्योपान्त आपूरित है । यथा--/ कवि उर कलिका खिल जाए, हरहरा उसे 
तुम एक बार” * मे प्रीष्म बयार से प्रेरणा ली गई है इसी प्रकार ' मु 
मेरी लेखनी को आज फिर प्रेरे हुये बादल “ * आझादि-आ्रादि झतेक उदी- 
हरणा भरे पड़े है। इस तरह से “बच्चन” के गनुसार प्रेरणा ही उनके काव्य 
की जीवस*दातु है, जो बंरवस अभिव्यक्ति पाने के लिए उत्के कवि को 
विकल बना देती है! अन्तः प्रेरणा से स्वतः प्रादुर्भुत इस झावेश से इतनी 
शक्ति होती हैं कि कवि द्वारा लाख प्रयत्व करने पर भी उसकी अभिव्धक्ति 
को रोका नही जा सकता । इसके सम्बन्ध मे कवि का निर्खय ही पर्याष्त 
होगा -- “अनुभवों मे डूब और प्रमिव्यक्ति के माव्यम पर यथासंभव अधि- 
कार आरप्व करके मैने अपने-आपको प्रेरणा पर छोड़ दिया है । प्रेरणद के 





१, साप्ताहिक हिन्दुस्तान ( मेरी रखता प्रक्रिया ) १० ६१, ३७ 
नवम्बर, १६६० । 

२. आधुतिक हिन्दी कवियों के काव्य-सिद्धाल्त, पृ० ४७३ पर उद्धृत | 

३, प्रारंभिक रचनाएँ ( पहला भाग ) पृ० ७८ | 

४. प्रणाय-पत्रिका, पु० «रे ) 


ब्यश्चल * है 235 


अस्तित्व को मैं मानता हैँ! किसी मनस्थिति मे, क्रिसी परिस्थिति मे किसी 
घठना से, किसी हृश्य से, किसी विचार से सर्जक की वह प्रवृत्ति सहसा 
जाग उठती है जो उसे सूजन के लिए विवश कर देती है।” * उसके 
अनुपार अच्छी रचमा में जो सर्वश्रेष्ठ होता है, वह प्रयत्न से नहीं प्रेरणा 
से गाता है ।' उसते अपने कवि का निर्शाय इस प्रकार दिया है-- “किसी 
कवि के लिए आदर्श परिस्थिति तो यही हो सकती है कि जीवन और 
साहित्य के स्वाध्याय से परिपक्त होकर वह प्रेरणा की प्रतीक्षा करे और 
अपनी “अर्ज” ( धुत्त सवार होता ) के अ्रतुसार लिखने को स्वतन्न हो । मुझे 
दुर्भाग्यवद्य ऐसी परिस्थितियाँ सदा नहीं मिली । मैं झत-अतिद्षत कवि नहीं 
रह स्का । सुझे अपने और अपने ऊपर निर्भर रहने वालों के लिए जीविका 
के साधन जुटाने को प्रायः सदा ही कुछ ऐसा करता पडा है, जो सूजन 
की पूरी स्वतत्रता नहीं देता । * इस प्रकार हम कवि के काज्य का यृल्य 
उसकी प्रेरणा की गहराई पर ही अंकित कर सकते है। प्रेरणा-जन्य सच: 
अनुभूति की अभिव्यक्ति के अवसर जीवन में बहुत कम आा पाते है। 
बच्चन” के जीवन में भी ऐसे कुछ ही क्षण है जिनकी वास्तविक श्रभिव्यक्ति 
में पुर्णुछूप से खरे उत्तर सके है। इस दृष्टि को ध्यात में रखते हुये 'निशा- 
निमंत्रण, 'एकात-संगीत' और 'हलाहल' जैसी कृतियाँ निस्सदेह कवि की 
महाततम रचनाएँ हैं । भ्राचार्य तन्द दुलारे वाजपेयी ने भी इसी तथ्य को 
स्वीकार करते हुये कहा है कि व्यक्तित्व का पर्यवसान यदि काव्य की 
कसौटी मात्रा जाय तो “निशा-नि्मंत्रण' हो शसकी सर्वश्रेष्ठ रचना होगी । 
यहाँ आकर उनकी वेदनात्मक प्रेरणा अतोव घन्रीभृत हो उठी है और साथ 
ही उसके एकास्त-चिस्तत की पराकाष्ठा भी हो गई है । इसलिए कवि की 
ये कविताएँ भ्रपत्ती साधना में विशेष सिद्ध हो पाई हैं भौर इन्हीं के श्राधार 
प्र वे एक युगान्तरकारी कवि सिद्ध होते हैं । चैकि 'महांत कलाकार गुग 
का निर्माता हुआ करता है।' इसलिए “बच्चन” भी आराधुतिक थुग के एक 
भहान कवि एवं कलाकार हैं । 


सन बम € 
१. साप्ताहिक हिन्दुस्तात, २७ नवम्बर, १६६०(मेरी रचता प्रक्रिया) १०७ ११५६ 
२. बही, पु० १५-१६. 


४१८ ह आधुनिक हिन्दी काव्य भौर कथि- 


अज्लेय 


नितेच्रताथ पाठक 


प्रत्येक नवीन काव्यादोलन की भाँति “अज्ञेय' द्वारा पुरस्कृतन्समथित 
काव्यादोलन भी गहरे विवाद का विषय बनता गया लेकित इसे अश्ेय 
तथा उनके अनुवर्ती और सहवर्ती काव्य सूजन का सौभाग्य ही कहा जायमा 
कि यह काव्यादोलन सशक्त ही होता गया और सर्जना भें विपुल ॥ एक 
ओर गहरा विवाद और दूसरी श्रोर उसी काव्यथारा की सशक्तता ग्रौर 
विधुलता यही एक ऐसा अंतर्विरोध है जो इस काव्यादोलन की ऐतिहासिक 
अ्निवायंता को प्रभावित कर देता है। “अज्ञेय'-काव्य का संपूर्ण विकाद 
इत्यलम से ( 'भग्तदूत' श्रीर चिता” को, फिलहाल, छोड़कर ) भरी श्रों 
करुणा प्रभामय' तक जिस प्रकार आलोचकों के विरोब-विचार को शतमुंख 
करता गया उसी प्रकार समावनाओ्रों के अनेक द्वार भी खोलता चलता । 
गज्ेय” अपनी कविताओं मे जहाँ एक श्लोर कविन्‍्तेता ( साथास शायद 
कम अनायास ही अधिक ) के रूप में विकास करते गए वहाँ श्रपती गद्य- 
कृतियों मे ठोस विचारक के रूप में। यह विचारक-रूप जहाँ एक श्रीर 
प्रिबंधों मे अतेक विवादास्पद वैचारिक घरातलों को उभारता गया वही 
सप्तको और सम्पादित पत्रिकाशों से एक सशक्त काव्यादोलन को सांगिद- 
पिंक क्षमता भी देता चला । इस प्रकार अज्ञेय का सही श्रध्ययच अद्यतत 
कविता के वैचारिक संघर्षों, 'बस्तुगत उपलब्धियों और शिल्पगद अपक- 
घोत्कर्षो की कथा होगी जो एक बडी पुस्तक का काम है । 

'हारसप्तका ( १६४३ ई० ) ने भ्रशेय का वास प्रयोगवादी कवि के 


प्रवक्ता के रूप मे प्रस्तुत किया । बद्धापि दूसरा समक ( १६४१ ३६० ) 
मे अजय ने प्रयोग को वाद से जोड़ते मे अपना बेसत्य प्रकट किया और 
ग्रयोग' संज्ञा की काव्यगद उपपत्ति को स्पष्ट करते हुए कहा-- जिस 
प्रकार कबिख्पी भाध्यम को बरतवे हुए आत्माभिव्यक्ति चाहनेवाले कवि को 
झविकार है कि उप्त साध्य्त का अपती शआवश्यकदा के झमृरूप श्रेष्ठ 
उपयोग करे उसी प्रकार आत्मसत्य के अन्तेपी कवि को मन्वेपण के प्रयोग- 
रूपी माध्यम का उपयोग करते समय उस माप्यम की विज्षेपताप्रों को 
परखने का भी अभ्रधिकार है ।' इस पकार धअज्ञेय/ मसाव्यम संबंधी प्रयोग 
और परीक्षा की बात करके काव्य-शिज्प की सतत प्रयोगच्चीलता के तथ्य 
को स्वीकार करते है | आगे जलकर वे कहता चाहते हु कि प्रयोग अपने 
आप ह कृठ नहीं है वह साधव है । दोहरा वाधत है । क्योति' एक तो बह 
उस सत्य को जाते का राधन है जिये कवि प्रेषिय करता है दूसरे बहु 
उस प्रेषण की क्रिया और उसके साधनों को भी जानने का साधन है। 
अर्थात्‌ प्रयेग द्वारा कवि अपने सत्य को ग्रधिक अच्छी तरह जान बकता है 
और श्रधिक ग्रच्छी तरह पझ्भिव्यक्ति कर सकता है । और इस प्रकार, अजय 
स्वीकार करते हैं कि वस्तु ओर शिल्प दोनों क्षेत्रों में प्रयोग फलप्रद होता 
है ।” प्रयोग को वाद से जोड़ने मे अज्ञेय' को चाहे जो झापक्ति रही हो 
लेकिन सत्तकों के द्वारा प्रस्तुत कविताएँ हिंदी में अभुतयूर्व भाववोध तथा 
रूपशित्प लेकर आई | इनमे निश्चय ही चाहे सत्य के शोध का प्रश्न हो, 
बाह प्रेषषा के साधनों की परीक्षा का, प्रयोग की वृत्ति प्रधान थी | इस 
तरह यदि प्रयोगवाद की सज्ञा पाठकों ओर आलोचको में रूदि हो गईं हो 
तो उसे स्वाभाविक ही कहा जायना। प्रयोग छब्द काव्य के क्षेत्र मे एक 
भ्रत्यन्त विचारशीय शब्द है और इससे कविता में रूढ़ि का तिरस्कार होकर 
निरतर विकसमब्यीलता की प्रतिष्ठा होती है, पाठक को. सौदय्य-बोध और 
भावबीध के सए-तए आयाम उदबाटित होते हुए दिखललाई पड़ते हैँ। इस 
संबंध में इलियट का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण उद्धरण उपस्थित करना 
प्रासग्रिक होगा । 


सच्चा प्रयोक्ता अस्थिर कोतूहल अथवा नव्य स्थापन्त की इच्छा या 


२० आधुनिक हिन्दी काव्य और कपि 


गहचर्य मे डलन की प्रदसि मे चालित तहीं होता बहिक वहू एक कवि 
के हूप में अत्येक्ष दई कविता में अ्रपत्ती पूर्वकविताओं की हो तरह ) 
उत्त संवेदताओं के लिए, जिसके विकास पर उसका कोई वनियंत्रषा वही है; 
उचित माध्यम की तताज्ञ की अविवायता से बाध्य होता है । 
इसमें धदेहू सही कि प्रयोग प्रयोग के लिए अ्र्वाछ्ित मार्ग है और 
सच्चा प्रयोगता अपने पर्चितित परिवेश की अविष्ययंता के कारण ही 
माध्यम के क्षेत्र में माए ग्योग करता है । इस हर्ट से प्रत्येक विच्यग्णीय 
कवि रूप के क्षेत्र के प्रयोक्‍्ता होता है; क्योंकि प्रत्येक सया कि अपनी 
बेयबविलक विशिष्टता के प्राथ विभिष्ट युग से भी संबद्ध होता है! नए 
कवि के सम्यख यह समस्या हुर पुरावे कवि की अपेक्षा अधिक झवशकारिशी 
सिद्ध होती रहती है । उसका वारख बहु था कि रण्वों छाती के पूर्व का 
भारत न्यूनाधिक सा्मती संस्कृति और रूढिग्रस्त धार्मिक घृत्यों हे अ्रमुशासित 
था, किंतू नए कब्नि के सागने चिज्ञावाश्रित संस्कृति का विकास हो रहा है 
जो अतिशय अजिश्लेष्य वर्धमात को जन्म देती है । व्यक्ति आज इकहरा 
रह ही नहीं गया है, वह संवेदताओं और संख्कारों की दृष्टि से दृहरा हो' 
गया हैं। इसी को 'दारफ़्तक' के संपादक मे उनकी संवेदताएँ कहां था ! 
इस प्रकार, श्रयोग शब्द सिद्धान्दवः उस सीमा तक मान्य हो सकता है जिस 
सीमा तक वह पूर्वयुगीत कान्य-कौगल के लिए अ्रपरिच्ित इस अविस्लेप्य 
वतंसात को काव्यवाहन से उपस्थित करता है और इस कारण उसे माध्यस 
- के क्षेत्र मे कुछ अभिनवता या अयोगक्वीलता लाची पड़ती है । हो उसे लिरे 
'हपवाद ( रिए।परषडिया ) के रूप में भ्रथवा शुद्ध व्यक्ति-कृठ के 
प्रचारक के रूप मे कोई भी पीढ़ी झ्मात्य घोषित करेगी। किंतु सौभम्य 
की बात है कि प्रमेगवादों काव्यस्वचा के पुरुस्र्ता माध्यम के क्षेत्र में 
( छंद, भाषा, प्रतीक, बिब झादि ) निरंतर ठोश उपलब्धियों की और 
प्रयासश्चील रहे और व्यवित-कुठा के स्वर भी शीघ्र ही भागामी दशक के 
इधिक मानबीपयोगी सामंजस्य पूर्ण रचतावारा में खो गए । 
्‌ 
प्रतैय की कविता के सर्जतात्मक मूल्य विवादास्पद रहे हैं-- ऐसा कहा 


5] 


अजय हर 


जा चुका है। यह एक स्वाधाविक बात थी कि 'अज्ेब -काव्य काव्यादोलन के 
धताथ विचारगत झावोलत का विषय भी बचता ग्या। लार सत्का और 
“दूसरा सत्क' की 'शरमिकाओं, तिशक' (४५ ) के निबंधों, 'प्रतीक' की 
टिप्पणियों के माध्यम से “अज्ञेय' के विचारों का अच्ययत्त किया जा सकता 
है, जिससे उतके केव्य झौर प्रयोगवादी तया नई कविता के कवि का 
धनिष्ट संबंध है। 

यह कठोर और जटिल वर्तमाव औद्योगिक विकास से उत्पन्न मध्यवर्ग 
की महायुद्धोत्तर समस्यात्रो और उलमकनो से गठित हुआ है। इस औद्योगिक 
विकास और यांत्रिक प्रगति से कवि के समक्ष सास्कृतिक ह्वाप्त की समस्या 
आई और 'अश्न य' ते संस्कृति की रक्षा और 'चिर जागरूक चेष्ट' की बात 
की तथा' बताया कि “वह अलौकिक स्वास्थ्य-चेष्टा', वह प्रचेतन' जीवनी- 
शवित* इससे ही निष्पन्न होगी तथा यही “हमारे जीवन-संघर्ष की बुनियाद' 
होगी । * 

इस बहुधंधी और यंत्र-जटिल समाज मे कवि ते अश्रपनी सामाजिक 
अनुपयोगिता देखी । झज्ञे थ ने लिखा 'कला सामाजिक अनुपयोगिता की 
अनुभूति के विरुद्ध अपने को प्रभावित करने का प्रयतत-अपयात्िता के 


१. 4896 फ्रपट ८5एटांमराध्याक्वता इ5 गठ राहत 
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००0एपॉशंणा 40 फिदे, 4॥ दस्टाए् मल्ण ए06्सा 95 
'6 6६४८४, धार एशिया ई07 ७४४2४ 0ए९४ ६76 
तएटांक्खदए रत जीता फरीद ॥88 25 3 (02८, 70 
८0०॥770, 
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500०9४£5; 955, एड्रएटतगाटा 2707 », 88. 

२. जिशंकु-- संघर्ष युग में साहित्य', अज्ञे य, सरस्वती प्रेत, बनारस, 

सन्‌ ४४५ ई०, पृ० २२ 


प्र 
डर आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि: 


प्रति बिद्रोह हैं।* प्रपर्याम्नता के प्रति विद्रोह और कला-सृष्टि द्वारा 
पर्याष्तता की और अभिप्नयाण की बात तो यम में आती है. कि्तु कला- 
कार के सामाजिक दृष्टि से अनुपयोगी होते के नाते ही उसके हारा कला- 
छृष्टि की कहपता और इस कल्पना को ०792 00 765 की 
तामाजिक अवध्या तक खींच कर ले जाने की बात बहुत अधिक नहीं 
जँचती । किन्तु कन्ाकार भ्पनी इस प्रतिज्ञा के बावजूद अपनी श्पयो- 
गिता शाग्रद ले प्रमाशित कर सका और उमे स्वप्रयत्न से ऊपर उठकर 
निद्रोह-स्वर को उठाना पड़ा और अज्ञेय' ने 'संतोषजनक सामाजिक परि- 
वृत्ति' की माँग को बात की | 

इस कोशा पर आकर उन्होते मूल्यवातत और फलद विचारों को 
स्थापित किया । उसके मत से परिस्थिति की साहित्यकार पर निश्चित 
प्रतिक्रिया होगी चाहिए और उनकी मान्यता है कि “अदि लेखक की प्रति- 
क्रिया प्रौढ है तभी वह सत्याहित्य की रचना कर सकता है ।* वह उस 
प्रतिक्निया की व्याख्या मे कहते है “इस प्रदार हम यह स्थापना कर सकते 
है कि यद्यपि अतृप्ति का अनुभव प्रत्येक झ्राधुनिक लेखक मे होना चाहिए, 
तथापि उसकी रचनाओं का महत्व ऑकले के लिए यह देखता चाहिए फि 
अंततोगत्वा अ्रपनी इस अनुभूति के प्रति उसकी स्थिति क्या है | यदि 
अपनी भ्रनुभृति के प्रति उसकी आ्रालोचक बुद्धि जाग्रत है, भदि उसने चेये- 
पूर्वक भ्पतती आंतरिक मॉग का सामना किया है और उसे समझा है, यदि 
उसके उद्बेग ने उसमें प्रतिरोध और युयुत्सा की भावनाएँ जयाई हैं उसे 
वात्तावरश गया सामाजिक गति को तोड़कर लया वातावरण और नया 
सामाजिक संगठत लासे की प्रेरशा दी है तभी उसकी रचनाएँ महान 
साहित्य बन सकेगी ।*£ 


१. त्रिशंक्रु/कला का स्वभाव शौर उद्देश्य, सरस्वती प्रेस, बकारस १० २६ 


२, वही, परिस्थिति और साहित्यकार" भ पु० ० 
३, बंही, परिस्थिति और साहित्यकार ए७ घर 
४. वही, परिस्थिति और साहित्कार' ५ पृ हरे 


जॉकंय डश्व 


अजेय ते, आगे सलकर, प्रगतिवादी आदोलन के प्रति सेद्धान्सिक 
वैमत्य प्रकट किया । उन्होने 'तिशकु' में 'सक़ान्तिकाल की साहित्यिक सम« 
स्पाएं” जी के अंतर्गत 'शाहित्य किसके लिए', राजनीति श्र साहित्य 
साहित्य और प्रगति,” “बया लेखक बिकाऊ है” इन उपशी पके के अंतर्गत 
सन्‌ ३६ से ही उत्यित प्रयतिवादी प्रादोलत और मतवाद के श्रति अपना 
सैद्धान्तिक विरोध प्रकट किय्य । 

अज्ञेश्' ने चेेप्टित साहित्य की भर्त्सवा की और कलाकार की रखता- 
शोलता को “मिगुद् और अत्यब्त व्यक्तिगत विंवशता” बतनाया। 
उत्होते लिखा “दु.ख्वी और युखी की कोई आत्यन्तिक श्रेणियां तो जीवन मे 
हु नही । दु ख, अपूर्णाता, पीड़ाये सर्वब्भापी है। बरीबो ने इनका ठेका नही 
लिया है ।” अज्ञेंग' का निष्कर्ष है कि “क्यों न हम दोसों वर्गों के ऊपर 
उठकर सपूर्य मानवता के गान गाएँ ।”* अज्ञेय' साहित्य की चिरन्ततता 
के प्रश्न को भी उठाते है “नीतियाँ सापेक्ष्य है रूढियाँ तिरत्तर बदलती रहती 
है ब्रतः नेतिक कसौटियाँ सापेध्य हैँ, प्रगति भी सापेक्ष्य है । फलत आज 
जो प्रगति है कल बही प्रतिगति भी हो सकती है और यदि ऐसा है, तो 
प्रगदिवादी आलोचक की कसौप्योँ वाहि'य की कसौियाँ नहीं हैं । क्योंकि 
साहित्य आत्यतिक होने का दाग करता है । वह माॉँगता है कि उस पर 
जो निर्शायक बनकर बेठे उसकी कसौटी भी जाइबत और, चिरत्तन हो ।”* 
कौर वह प्रगतिशीलता का आत्मचितित अर्थ भी सामने रखते है : “साहित्य- 
कार के लिए प्रगतिशीचता का यदि कोई अर्थ हो सकता है तो वह यही कि 
वह अनुभूति और परिस्थिति मे कार्यकारण-परंपरा जोड़ने की वृत्ति है ।!/*ै 
उन्होने कवि का उद्देश्य घोषित किया 'झौर परिस्थिति के भीतर ही अपने 
लिए एक संतोषजनक पर्वृत्ति गढ़ सकता है । * 





१. त्रिशंकु ,, संक्रान्तिकाल की कुछ साहित्यिक समस्याएँ, 
सरस्वती प्रेस, बतारस पृ० ६६ 


ह रु, वही 7$ १ 74 पृ 5 ।॒ र्‌ 
ट | वही हर] 35 23 पृ 9 05 
है) वही 5? 47 75 पृ 9 


डरक' प्राघुनिक हिन्दी काव्य और कबि 


अशेय' के प्रगतिवादी धरातल का, उसके हृदबन्दी संदंधी बुनियादी 
दोप का विवेचन बिलकुल ठीक है, कितु जब उतका श्रश्निगर्भत्व प्राप्त कवि 
परिस्थिति के भीतर ही, अपने लिए एक संतोपजवक परिवृत्ति!5 करे 
गढते तक ही श्रपवी ध्येय-सीमा घोषित करता है तब कवि का विद्रोह सत्य 
एक बड़े हल्के, कमजोर और अ्रनुपयुक्त धरातल पर प्रतिष्ठित ड्ोता है, ठीक 
शिखर: एक जीवनी' के शेखर की तरह । लगता है किसी मध्यवर्गीय बुद्धि- 
जीवी को चेतना का वह वौद्धिक उभार है, जो कार्यक्षेत्र और उद्ेष्य-स्लेत्र 
में आने पर पुनः असमर्थ शक्ति होने के कारण अपने सल की ओर उतर 
जाता हैं। 'अज्ञेय' का सारा विकास सूचितित धीर पदो की यात्रा है कित्‌ 
उसमे श्रह्म की सारी उजस्विता और युयृत्ता का मात्र पीड़ा बोधात्मक 


स्थिति” और 'तिष्क्रिय सहिष्णुता” में पर्यवत्तात प्रभा का हतप्रभ हो जाना 
नहीं तो और कया है ? 


डर. 

अज्ेय की कविताओं का क़मविकास वस्तुत' दो थ्रुगो ( छायाबाद 
तथा परवर्ती युग ) में होने के कारण दो भागों मे बॉँटा जा सकता है : 

१, सन! ४६ तक २ सन, ४६ के बाद 

४६ ई० के पूर्व भी स्पष्ठ ही ऐतिहासिक क्रम से दो प्रकार की काव्य- 
प्रवृत्तियों का बोध होता है: १--छायावाद-प्रभावित काव्य, जो संभवत: 
/३८,--- ३६ तक होता रहा होगा, २--प्रायोगिक काव्य, जो अनुमानतः 
/३८,-०“४६ के बीच हुआ होगा । पुस्तकों का क्रम-संकेत करना चाहे तो 

१. निधंकु, सिंक्रान्ति काल की कुछ साहित्यिक रचनाएँ 

सरस्वती प्रेस, बनारस, पु० ४२ 

२, सन ४६ इत्यवलभ' कविता सग्रह का प्रकाशन काल है। इसके 
संबंध मे कनि कहता है इत्यलम' शीषक इस बात का चोतक है कि लेखक 
आत्साभिव्यंजता के दूसरे मध्यम गा साधनों के साथ जूक रहा है, किस 
उसने कविता तल लिखने की शपथ मही ले लो है | 


अजय मे आग वलकर प्रगतिवादी प्राद्देलत के प्रति सैद्धान्तिक 
वैमत्य प्रकट फिया , उ्लेत जिभकु से सक्रान्तिकाल की साहित्यिक सभ 
स्थाएँ! शीर्षक के अंतर्गत साहित्य किसके लिए', राजनीति और साहित्य 
साहित्य और प्रगति,' बया लेखक विकाऊ है” इस उपशीर्पको के श्रंतर्यत्त 
सन्‌ ३६ से ही उत्वित प्रगतिवादी श्रादोलन और मतवाद के प्रति अपना 
सेद्धान्तिक विरोध प्रकट किया | 

बज्ञेय' ने चेप्टित साहित्य की भर्त्सता की और कल्लाकार की रचना 
शोलता को “मिगुद भौर अत्य्त व्यक्तिगत विवशता”* बतललाण। 
उन्होने लिखा “दुखी ओर सुखी की कोई आत्यन्तिक श्रेणियाँ तो जीवन मे 
है नहीं । दुःख, अधुर्सवा, पीडाये सबंब्यापी है। गरीबों ने इनका ठेका चही 
लिया है ।” अज्ञेय' का निष्कर्ष है कि “क्यों न हम दोसों दंगों के ऊपर 
उठकर सपूर्या मानवता के गाते गाएँ ।7* अजय साहित्य की भिरस्तवता 
के प्रइदन को भी उठाते है “नीतियाँ सापेक्ष्य है, रूढ़ियाँ सिर्तर बदनती रहती 
हैं । अतः नेतिक कौटियाँ सापेक्ष्य हैं, प्रगति भी सापेक्ष्य है। फलत, आज 
जो प्रगति है कल वही प्रतिगति भी हो सकती है और यदि ऐसा है, तो 
प्रगतिवादी आलोचक की कसौर्थ्याँ लाहिय की कसौरियाँ नहीं हैं ! क्योंकि 
साहित्य आ्ात्यंतिक होने का दात्रा करता है। वह मॉगता है कि उस पर 
जो निर्ज्ञायक 3नकर बेठे उसकी कसौटी भी शाइवत और चिन्न्तन हो |” ६ 
कौर वह प्रगतिन्ीलता का आ्रात्मचितित अर्थ भी सामने रखते है : “साहित्य- 
कार के लिए प्रगतिशीलता का यदि कोई अर्थ हो सकता है तो वह यही कि 
बह अनुभुृति और परिस्थिति मे कायकारण-परपरा जोड़ने की व्रृत्ति है ।'! रै 
उन्होने कवि का उद्देश्य घोषित किया और परिस्थिति के भीतर ही अपने 
लिए एक संतोषजनक परिवृत्ति गढ़ सकता है ।'» 





१. तिशंकु ,, संक्रान्तिकाल की कुछ साहित्यिक समस्याएं, 
सरस्वती प्रेस, बतारस  पृ० ६६ 
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डरा प्रायुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


अन्य के प्रमतिवादी घरानल का, उसके हृदब्न्दी संबंधी बुनियादी 
दोष का विवेचन बिलकूल ठीक है, कितु जब उनका अग्विगर्भत्व श्राल कृषि 
परिस्थिति के भीतर ही, 'झपने लिए एक संतोषजनक परिवृत्ति'* के 
गढ़ने तक ही अपनी ध्येय-सीया घोषित करता है तब कवि का विद्रोह सत्त्व 
एक बड़े हल्के, कमजोर और प्रनुपयुक्त धरातल पर प्रतिष्ठित होता है, ठीक 
शेखर: एक जीवनी' के शेखर की तरहू । लगता है किसी मध्यवर्धीय बुद्धि- 
जीवी की चेतना का वह बौद्धिक उभार है, जो कार्यक्षेत्र और उद्देहय-क्षेत्र 
में आने पर पुत्र: असमर्थ शक्ति होने के कारण अपने तल की झोर उतर 
जाता है। भझज्ञेब' का धारा विकास सूर्चित्तित धीर पदों की यात्रा है कितु 
उसमे अ्रह्म की सारी उजस्विता और युयुत्या का मात्र पीडा बोधात्मक 
स्थिति! और 'निष्किय सहिष्णाता' में पर्यवमात्र प्रभा का हतप्रभ हो जाता 
नहीं तो और क्‍या है ” 


हे. 

झज्ञेय की कविताश्रों का क्रमविकास बस्तुत दो युगों ( छायावाद 
तथा परवर्ती युग ) में होने के कारण दो भागों मे बॉय जा सकता है * 

१. सं ४६ तक्‌* २. सन, ४६ के बाढ 

४६ ई० के पूर्व भी स्पष्ट ही ऐतिहासिक क्रम से दो प्रकार की काब्य- 
प्रवुतियों का बोध होता हैं: १--छायाबाद-अभातित काव्य, जो संभवत: 
"३८, ---३६ तक होता रहा होगा, २--प्रायोगिक काव्य, जो अनुमाचत्तः 
३८-४६ के बीच हुआ होगा | पुस्तकों का क्रम-संकेत करना चाहें तो 


१. विशंकु, 'संक्राल्ति काल की कुछ साहित्यिक रचनाएँ 
सरह्वती प्रेस, बनारत, पु० करे 
२, सन्‌! ४६ 'इत्यलस' कविता संग्रह का प्रकाशन काल है। इसके 
संबंध मे कवि कहता है इत्यलम' शीर्षक इस बात का चयोतक है कि लेखक 
आ्रत्माभिव्यंजता के दूसरे मध्यम या साधनों के साथ जूक रहा है, किन्तु 
उसने कविता ते लिखने की शपथ सही ले ली है । 


अद्ञेपाँ डर 


भरतपुत' ( सत् ३३ ) और चित्ता ( सन्‌ ४९ ) को एक सीमा तक 

छायावाद-अभावित कांग्य कह सकते हैं ( कुछ इत्यलम की रचनाएँ सी 
इसी कोडि के अन्तर्गत आएँगी ) और 'इत्यलस' ( सन्‌” ४६ ) की 'बंचता 
के दुर्ग! एवं मिट्ठी की ईहा' मुख्यतः: और इत्यलम' की शेष कविताएँ 
अंशत, प्रायोगिक काव्य के अ्रत्गंत ली जाएँगी | सव॑ ०८६ के बाद के 
कविता-संकलनो में हरी घास पर क्षण भर! ( सन! ४६ से सन्‌” डप की 
कविताएँ), बावरा प्रहेरी' (सन्‌ ५० से! ५३ तक की कविताएँ), 'इन्द्रधनु 
रौंदे हुए थे! (सन्‌ ४४ से ५७ तक की कविताएँ),'अरी थ्रो करुणा प्रमामय' 
( ४५४ से ५८ ) तक की कविताएँ, प्रायोगिक सौदर्य और माध्यम-नवीनता 
से समुक्त तो हैं ही, किन्तु प्रयोगवादी भावबारा भी इस कविताग्रों ते तब 
स्वच्छतावाद (४20 छाया ८४३४) की ज्याद! उदार और काव्यो- 
पयोगी भूमिका पा गई है। 


है. 


अज्ञेय की ग्रपेक्षाकत आरम्भिक कृति चिंता' को उनके आलोचक को 
अलग से ही लेता होगा । इसका स्वरूप और अतरंग दोनों पृरपिक्षा और 
परापेक्षा सम्पूर्णतः भिन्न है। भूमिका मे 'भप्रज्ञेय/ इसको काव्य की तकतीक 
से पृथक और क्षित्र-विशेष मे मानव के अस्तर्भावों के प्रतिचिवण' से प्रयुक्त 
बताते है। यह क्षेत्र विशेष” 'स्री-पुरुंष का चिरंतम प्रेम-व्यापार' है श्र 
उसकी व्यंजता गद्य-पद्म मर्या है। कथ्य की टृष्टि से इससे पुरुष श्र खस्त्री 
के गतिशील सम्बन्धों के संदर्भ में, 'विश्वव्रिया' और 'एकापन' दो खणडो 
भें, पुछ्णष और छ्लो के आकर्षण और विकर्षए अथवा लेखक के शब्दों में 
दोतों के बीच होने वाला चिरंतन संघर्ष ही चिस्ता का विचारणीय 
झौर वर्ण्यं है । भूमिका में कहानी को वर्ण्य की भाँति श्रमगढ बताया 
गया हैं और उसे प्रेम-जीवन के प्रसज्धों की भाँति ग्रदय-पद्यमय कहा 
गया है। 


“एकापन' खण्ड मे अज्ञेय ने पुरुष-प्रेम का प्रंकन किया है । अनेक अंशो 
में अज्षेय' प्रत्यक्ष रूप से उस पुरुष से एकीकृत हो जाते हैं याने अश्नेय का 


४२६ ग्राघुतिक हिन्दी काव्य भौर कबि 


कला के लिए केन्द्र मॉंगववाला नारी के श्रभिमाद को सामर्श्यदर्प से 

उतन्मद' होकर तोड़ देते” वाला विशेष पौरुषेय व्यक्तित्व “एकापव' के पुरुष 
का निर्माण-द्रव है किन्तु यहाँ पुरुष के स्तातन रूप का भी पूर्ण कथत हुआ 
श्रथवा ६ 060278072]45%0४00 ) की क्रिया पूरी हुई है इसमे 
बहतो को सन्देह हो सकता है। 'विश्वप्रिया' में संवेदतशीलता के 
बल पर 'पर घटित को पअआात्मबदितां करने के अयत्त के बावजूद 
सारी अपनी संपुर्णाता में नहीं झा सकी है किल्सु यहाँपर कवि की 
लाचारी है । 


अर्थात्‌ आत्माभिव्यंजना के दुसरे माध्यम ग्गली क्रृतियों मे सम्मुख 
श्रांते हैं, वेसे इन माध्यमों की भुमिका 'इत्यलम' में ही स्पष्ट हो गई है। 
कितु साथ ही “तार सप्तक' में प्रकाशित अज्ञेय की प्रयोगवादी कही जाने- 
वाली' बह कविताएँ भी प्रकाशित हो गई हैं। 'जयतु है कंटक चिरंतन 
नामक एक पैरोडी कृति असंकलित है, शायद कवि ते ही उसे महत्वहीन 
समभा। इस प्रकार यह कहता उचित होगा कि इत्यलम” नाम नये 
माध्यम का भावी खोज का निइच्य तो है हो, कितु उस' भावी खोज की 
दिल्लाश्रों का सकेतन भो है । यह भी हो सकता है कि कवि अपनी प्रयोग- 
वादी भावनाशीलता को 'हरी घास पर क्षण भर' तथा अन्य परबवर्ती कृतियों 
में मवस्‍्वच्छेदतावाद की झोर मोड़ते तथा भाषा और भाव के क्षेत्रों मे 
आमूल परिवर्तन उपस्थित करने के कारण भी 'इत्यलम' नाम की चरितार्थता 
भात्ती जा सकती है । यह युग-विभाजन के लिए एक काफी स्पष्ट श्रौर हृड 
रेखा प्राम हो जाती है । 


खिल्ता वी तकतीक पर छायावाद का मिदिचत प्रभाव है, यों उससे 
अं य' के प्रयोगशील रूप की भी कलक मिलती चलती है। गद्य-गद्यमवता' 
[ संस्कृत काव्यज्ञाला के शब्दों में चम्पूशेली ) छायावाद के गद्यकाव्यों के 
अधिक्‌ तिकट है लेकित यदि कवि ने शुद्ध गद्यकाव्यों की शेली को पृथक 
से, कविता की शैली को पृथक से पल्लवित किया होता तो एकतानता और 
स्वतायत स्वासध्य का अधिक तिर्वाह होता किन्तु कुल मिलाकर, इस रचना 


का ञ्र शेँ रे भर 


में कि का अकृठित चित व्यक्त हुआ है जो अपनी शरमिव्यक्ति से पर्याप्त 
आमावान कौर पी तिकर है । 


अज्लेड' छाम्रावादोत्तर हिन्दी कविता ( विशेष रूप से बच्चन के मिश्ा 
निमंत्रण के पश्चात ) से लेकर अब तक अनेक मत-विरोधों के बावजूद 
अत्यंत सचेत कवि रहे हैं और प्रमाढ, पंत, निराला, महादेवी, बच्चस, 
दिनकर की शंखला में भ्गली कड़ी के झप मे प्रतिष्ठित होने के अधिकारी | 
शलाका कि के लिए यथार्थ के प्रति जिम प्रौढ़ प्रतिक्तिया की झावब्यकता 
है और उस प्रतिक्रिया की व्यक्त करते के लिए जितना और जैसा काव्य- 
माध्यम चाहिए उस ओर गअशेय के काव्य ते अत्यंत बीर पद-विन्यास 
किया हैं। यही पर इस तथ्य को सूचित कर देता भी अ्रन्यथा न होगा कि 
आअज्ञेय' को सर्वत्र परम्परा मे तोड़कर देखना परम्षश को और श्रज्ञेय को 
दोनों को ही गलत समझना है। समसामधिक भारतीय साहित्य 
से उन्होने हिन्दी, पर लिखे अपने अंग्रेजी विबंध मे ते कि पर 
पंत, और निराला का विशेष ऋण स्वीकार किया है यागों कहा 
जाय कि इत कवियों के कठिपय काव्यगशो--यथा सुन्दर शब्द-वेतना, 
स्व॒र-मुल्यों का संवेददद्ील उपयोग, सांगीतिक अंतहष्टि, प्रकृति के 
प्रति तव्यतर और सहजतर अ्रहणाशीलता--के प्रति अजश्ञथ में प्रशंसा 
के भाव है। यों तो अज्नेया प्रसाद और महादेवी को विचारणीय 
कवि मानते हुए भी उन्हे निराला और पंत की तरह छायावादी काव्य का 
युरस्कर्ता नहीं मानते यही तहीं बहुत स्पष्ट पता चनता हैँ कि प्रसाद 
'अज्ञे य' के लिए प्रभावशाली कनि नहीं है। लेकिन नए कवि और बड़ी 
सुभनच्चुक वाले नए आलाचक श्री विजयदेव तारायए साही से अनशन ये और 

रो 
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१, (छाभदााएफकाए रतीवए विदाहाकप्राठ-- को ए8- 
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डर्क आधुत्तिक हिन्दी काव्य और कंदि 


प्रसाद म॑ सामावता की अकाव्य रेखाएँ खोजी है ।* 

उन्होने विष्कर्प स्वरूप लिखा है कि दुनियां के किसी कवि से बदि 
श्रज्ञेय की निकटता दिखतो है वो बह जयशंकर प्रसाद से । वे दोनों एक 
ही सिमिदी की दो विपरीत दिशाएं है छिसके बेस भे तीसरे दक्षक की 
खण्डित चेतता बाली मतोभुसि है ।!* दोदो मे समानता के आधार है-- 
बेटी घालीनता, वही घब्दों की चोकसी, वही झामिजात्य और वही कुछ 
खुला हुआ शोर कुछ डूबा हुआ व्यक्तित्व! ।* बहुत विस्तार भे जाने का 
अवकाश तही है इसलिए इतना ही कहना पर्याप्त हैं कि अर या का 





१, आज्ञ य प्रसाद को कवि नहीं मातते था वे बल विश्वविद्यालयों का 
कवि मानते है । १८ ५८ शायद उनकी निगाह हेपरीत्य पर अ्रधिक पडती है, 
साधम्य पर कम। उससे अ्रधिक भ्राइचय प्रसाष के कुछ कठित प्रशासको पर 
हुआ है, जो प्रसाद की परम्परा की अभिताया तो रखते है लेकित उस 
परम्परा को तीसरे दशक की मनोभुमि में फलित होता हथा नही देखते हैं | 
बेशक परम्परा का अर्थ हम केवल पुतरादृत्ति हें तो बात दूसरी है । लेकिन 
यदि परम्परा हमेशा परिवर्तत और वेप्रीत्य को दिशाओं मे कुटती हुई 
बनती है, तो 'प्रज्ञेय', झांगे के इतिहासकार को 'प्रसद की 'पसापरा 
में ही दिखलाई पड़ेंगे । १८ »< 2< (कुछ) संकृचित और अआमक श्रयोगों से 
परपरा' का कुछ ऐसा रूढिंगत श्र्थ हमारे मन में बेठ भया हैं कि 
विकासमात या द्वन्द्मात्मक श्र्थ में हम परम्परा को कल्पना ही नहीं कर 
पाते ! 


-- नई कविता १-६, लघु मानव के वहाने हिस्दी कविता पर एक 
बहस किताबमहल', इलाहाबाद १६६०-६१, १० ६२० | 
२. नई कविता ५-६, लघु मानव के बहाने हिन्दी कविता पर एक 
बहुस' श्री विजेयदेव जारायण साही, ० ११७। 
३, तई कविता ५-६, 'लशु मानव के बहाने हिन्दी कविता पर एक 
बहल' श्री विजबदेव चारायण सही, १० ६१६ । 


् 


अलेभ थ्र्र्६ 


कतू त्व अपनी वस्लृत्मुखता में विशद है और बस्तृन्थुखता के स्तरों में झत्शेर 
आतलस्पर्शी--ऊपर-कपर से यह शिल्प और अंतरवर्ती चेतना की हृष्टि थे 
परम्परा-छितन्न लगती है लेकिन भीतर रे था यो कहे, ताता बेपरीत्यों के 
गर्ण में वहू हिंदी की विकासमान परम्परा की अगली कडी है। मेरा यह 
भी' विश्वास है कि जहां अर्ज ये ने अ्रपने विचारों से हिन्दी कविता को कहीं 
कही बड़े मौलिक विचार दिठ है वही उन्होंने अपने ही मुल्यांकत के पथ 
को अपनी ही उक्तियों के द्वारा आविल भी कर दिया है । लेकिन इस 
प्रधग पर भी विचार के लिए काफी अवकाश चाहिए । 

'अज्ने य” व्यापक और विविवतापू्ण जीवनानुभव के कवि है। यह 
झ्रबश्य है कि उन्होंने हर अनुभूति के प्रति अपनी प्रतिक्रिया को विशिष्ट 
रूप दिया है | इसके पीछे उत्तके अपने हृष्टिकोस्त रहे है जो निरतर परि- 
वतंनशील श्लोर एक हृद॒ तक विकासशील रहे है। इस वक्तव्य की परीक्षा 
के लिए अज्ञेब की रचनाओं का मुल्याकत्न आवहयक है। 'अज्ञेय' की 
कंविता को वस्तु-वेतना की हृष्ठि से निम्न शीपकों के अंतत समझता 
सुविधाजनक होगा . 

१, झूपाकन मौर प्रेमानुभूति 

२, सामाजिक अनुभूति ( देश प्रेम, रूढ़ि-विरोध, व्यक्तिसत्ता की स्था- 

पता और पुत्तरावलेत ) 

है, प्राकृतिक सौन्दर्यानुभूति 
रुपाकन और पग्रेमानुभूति : 

अज्ञेय' भुख्यतः प्रेमानुभुत्ति के कवि है क्योंकि उतका सारा व्यक्तित्व 
तारी-सापेक्षता मे ही फलीभुत होता है। वे कहते है कि “यह जो गराँठ है 
साभी हमारी” उसे में 'तम्मी खोल सकता हूँ जब (तुम्हारे चेतवा-तल पर' 
मेरा ध्यात' तर भ्राएं ।१ इतना ही वहीं वह अपनी क्राव्यप्रेरणा भी 
वहीं से याता है। कवि के अनुसार जब उर के रस स्रोत्त के सूखने! की 
आशंका होती है तभी तुम्हारा तिजस्मित मुख कविता की सजीव रेखा- 





नतनमन+ 


१, हरीधास पर क्षण भर, 'क्षमा की बेला पृ० ३५ । 


४३९० आधुनिक हिन्दी काव्य श्र कि 


डे ४ + फू यएंकिकत प्र अल के 


सी” मातस-पट में घर आती है ।'* श्रज्ञय प्रेम-ब्यापार मे तेतगिकता 
के भी पक्षयाती हैं। लग युग के प्रशुण को देखकर वे हुःख के साथ 
कहते हैं 'हाथ तुम्हारी नेसगिकता, सानत्र सिद्म मिराला है, वह तो अपने 
ही से अपला परएय छिपाने वाला है । ९ इसी भावता का विकास उत्तकी 
श्रम्य प्राक्षृत्िक कविताओं भे है, जितमे प्रकृति के सहज चित्रों में मौग-भावता 
का संन्निवेश करके उन्हे बोन-प्रतीक का रूए दे दिया गया हैं : 

घिर गया नभ, उसड़ आए मेघ काले 

भूमि के कीपित उरोजों पर भ्ुका-सा 

विद्यद, ख्ासाहत, बिरातुर 

छा गया इन्द्र का मील वक्ष 

वज-सा यदि तड़ित-सा हुलता' हुआ-ता 

आह मेरा श्वास है उत्तम 

बरमनियों मे उमड़ आई है लह की धार 

काम है अभिशाप 

तुम कहाँ हो नारि | 

वह भागे देखता है कि बारपित्री' 'लोेह से आलित! और “बीज के 

भवितव्य से उत्फुल्ल' तथा 'बद्धा। होकर 'सत्य-सी तिल्ल॑ज्जा' धेंगी ओ' 
'समर्पितः वासना के पक्ष-सी' फैली हुई थी ।* उसका प्रेम बासमा- 
मिश्चित है इसमें उसका विश्वास है । यह दूसरी बात है कि कभी-कभी वह 
इस मनःस्थिति में हो कि कहे : 

बहु भेरे घेर कर तुमको एके रहे 

दो लताओं के प्रलंबित अभ्रकुरों से 

प्राण दोनों के बस झुके रहे 


१, इत्यलम, पु० ईफ ॥ 
२, इत्यलम, एू० ६६ । 
३, इत्यलम, पु० १५४ ! 
४. इप्मलम, प० १५४६) 


०» ८ अशेयध के 


बासयना से बाँचल से हम परे व 
सहज अनृ्सी 
नहीं मुझम अहम की अधिव्य जता अंगों ।* 
निश्सदेह बल्ले कमि अहम को तिरोहित हो जाने देता हैं. बहा बह 
काम की बडी ही उत्तम अहुभूतियों में मस्त हंला है । ऐसे धथलों पर बहु 
'विरह के आधात से अपने प्यार को दवा! हुआ बंताता हे! * बह प्रेम 
के चिर ऐक्य का विरोधी है। ओर ऐसे स्थलों पर वह अंग के बासनात्यक 
नहीं सावनात्यक रूप की श्रोर अग्रसर होता हैं : 
प्रेम में जिर ऐक्य कोई मद होगा तो कहेवा 
विरह की बोड़ा मे हो तो प्र में क्यो जीता रहेगा 
और ऐसे अवसरों पर बह घोषित करता है कि जिन्हे प्रम भतुभव 
रस का कटु प्याला है! वे रोगी है! अथवा जिसके लिए वह सम्भोहनकारी 
हामा है वे मुर्द होगे ।' कवि ते तो आहुति बतकर देखा है' कि वह तो 
प्रेम यज्ञ की ज्वाला है! !४ यह्षपि 'प्रज्नेय' का अहम इतता सबन और 
उनके लिए ही इतना शत्याज्य है कि वे अं स के झावनात्मक रूप में अपने 
की बहुत अधिक तत्मय बहीं कर पाते और नारी को मित्र रूप में वाले को 
] अभिवयाषा प्रकट करते हैं। उततकी बौद्धिकता भी इस अकार की अभिव्य॑- 
। जना को प्रभावित करती है । उनको क्षणवाद भी ( खम-मुगल ! करो 
संपत्ष अशव, क्षण के जोवस में हो तत्मथ ) उनकी इस प्रकार की भोग- 
बृत्ति और अकृतिवादिता [४७४घ: ७8) को अश्रव देता है । वह याद 
को पराजय मानते लगते है : ह 
भोर-बैला नदी-तट की घटियों का याद 
चोद खाकर जग उग सोया हुआ अवध्ाद 
२, इत्यलम, पृ० २०० । 
२, इत्यलम, पृ० २०१ । 
३, इत्यलम, हिम हारिल नाम तेरा घृ० ११७ । 
४. इत्यज्म, मैने आहति बस कर देखा ० १३१६-४७ । 


४इैर ; आधुनिक हिन्दी काव्य और कंबि४ " 





>> +क+ा७ ;सायनतातब्कलाउरा पार मारकर न फल-मत पा ओ+्कद; भजन प्रपमाका 


नहीं मुझको तहों अपने दर्द का अभिमान 

मालता हूँ सै पराजय हैं वुम्हारों बाद 
उसके अंधि-जठिल मन में अनेक शंकाएँ उठने सगती है । 

अच तक हम थे बच्चु 

सेर को श्राए 

और रहे बेढे तो 

लोग कहेंगे 

बुबले में दुककें प्र मो बेठे है 

कह हम हों भी 

तो यह हरी धास ही जाने ।* 

अश्ष य ने सारी के छूर्पांकत की अनेक रचनाएँ प्रस्तुत की हैँ। रुपाकत 

में उन्‍होंने पारस्परिक उपमारतों को तो छोड़ ही दिया है, छाय्ाबादी प्रतीक 
शौर उपमानों को भी छोड़ने को कीशिश की है। इन रामह्त बर्शावों 
में उनकी सूल भावता शारीरिक ्राकपंर की है ! 'कलगी आजरे की! 
शीर्षक रचना में वे कहते है कि अगर में तुमको ललाती साँक के सभ की 
प्रकेली तारिका' था 'शरद के मोर की नीहार-कायो कुई' या 'दटकी चम्पे 
की कली! नहीं कहुता तो केवल इसलिए कि थे उपमान मेले हो गए है! 
तथा “इस प्रतीकों के देवता कूच कर गए है' |" श्रीर इस दृष्टिकोण के 
प्रनुरुष सब्यनर और सहज उपमानों के साध्यम से नारी के उस रूप को 
ब्वक्त किया है जिम्के प्रति वह मिवेदित, समपित और कभो-क्ी उन्मथित 
हैः 

अगशर में यह कहूँ 

डढिछली घास हो तुझे 
लहलडाती हवा में कंलंगी छरहरी बाजरे की 


प 
जड़ 





१. हरीघात पर क्षण भर, पृ० ६२-६३ | 
२, वही, पू० ५५७ । 


» सैंगेयू ४रे३े 


५८ 
कफ 


०० 
किए 


हैं र्‌ 
- आदि 


रु 


चा+ अधयालसताप्रसान 





गा क्रद को सास के सने गगन की पीछठिका पर 
बोलती कलगी अकेली 
बाजरे की 
और जब जब देखता हूं 
यह खुना वीरान संस्कृति का घना हो सिमट आता हे 
और म एक्रात होता हूँ 
समधित 3६ 
नख-भिश्ल रीति-शास्त्र का बड़ा प्रसिद्ष शब्द है। उस रीति युगीव 
'तख-शिख' के अंतर्गत श्राते वाले प्रत्येक अंग का वपधात स्थिर हो चुका 
था। अनेय' ने तखशिल्व तामक अपनी कविता में छूड उपसातों को यदि 
कहीं लिया भी है तो संदर्भ ((0र/ह5॥) औौर संबंध (स880ट28६07) 
बदल दिया है । 
तुम्हारी देह 
मुकी कन्क-चम्पे की कली हैं 
दूर ही पे 
स्मरश में भी मंघ देती है 
( हप स्पर्शातीत बह जिसकी बुनाई कुहासे-सी वेतन को 
मोह ले ) 
तुम्हारे न॑न 
पहले भोर की दो ओ्रोस-बुँढें हैं 
अज्लूत्री ज्योतिमय 
भीतर द्रवित 
(मानों विधाता के हंद्यय में जग गयी हो भाष कछ्णा की) 
: नुम्हारे होठ 
पर उस दहुकते दाड़िम पुहुप को 
मूक तकता रह सके मैं 


१. हरी घास पर क्षण भर, “कलगी अकेली बागरे की पु० ५८। 


हरे४ आधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


का तहत 


की पहण नआध 


(सह सकू मैं साप ऊष्सा का सुर जो लोल लेही है) * 
बस्तुल: रूपाकत के इस चरशा में सावेतिक नए-तए विवो की कला 
विशेष समाहत हुई है और इससे माध्यम की न केवल शब्ित वढ़ी है वमिक्त 
सौदय के अनेक शरोरी और अच्यरीरी उपादान अपनी पूरी रहस्यमयता के 
साथ बड़े ही विपुल और स्पष्ट हप में उद्घाटित हुए है । छमावादी कवि 
जब सौदय के इत्त स्तरों का उद्धादन करते समय किसी वायवी वातावरण 
में खो जाता है तो अज्नेय और आमतौर से नए कवि उम पूरी रहस्यमयता 
को एक सुखर आकृति प्रदान करते है 
अज्ञ य! क्षणवादी है, क्षण के भीतर प्रवह्मान व्यात संपूर्सता के 
भीक्ता है । क्षण की संपुर्णाता में व्याप्त मानव की अ्नारोषित समग्रटा-- 
स्वाभाविकता श्रज्ञेय के कवि का इप्ट है और इस रूप मे वे ना बोध क 
संवाहक है । उनका कवि मन के उदात्तीकरण की बात सोच सकता है, बहू 
भी प्रेम के शारीर रूप को स्वीकार करते हुए और मन के विजय के किसी 
अहम को बिना पाले । वह कहता है . 
जहाँ पर मत 
नहीं है यज्ञ का दुर्दान्‍त घोड़ा 
जिसे लौटा तुभे दे 
मैं समर्थ जभी कहाओ * 
वासना के प्रति उसकी स्थिति यही है : 
मैं दम साधे रहा 
मन में अलक्षित्‌ 
शझ्ाँधी मचती रही : 
प्रातः: बस इतना कि मेरी वात 
सारी रात 
उधड कर बासना का 
१, बावरा अहेरी, नंखशिश , पुृ० ३४५ 
२, अरी ग्रो करुणा प्रभामय, वहाँ पर बच जाय जो, पृ० १६४५ 


_अज्ञे य, ४३४५ 


डे ऊुचबट पी ९०, 


>> 


रूप जैसे से बचतर रही 

घ्यार के प्रति उसका असीम विश्वास है तकारश 

बथा कट प्यार ये इतर 

ठऔर है कोई 

जो इतता दंढ संमालेगा 

पर मै कहता हूं; 

ऋरे झाज पा गया प्यार मै, वेया 

दर्द नहीं झब मुझ्कों साझेगा (* 
प्यार दर्द की निधि को संभाल लेता है और यो पभालता है कि दर्द 
सो बना रह जाता है लेकिन उसका कष्ट समसास्त हो जाता है । 
सामाजिक अनुम्ृूत्ति 

अन्न य' आरम्भ में स्वातत्तथ सान्दोलन के उस परियादर्व के कार्य के 

कार्यकर्ता थे जो गुप्त रूप से आंतक-श्रसार के माध्यम से स्वतंत्रता पार का 
विश्वासी था । फलत 'भज्ञ ब' की कारावाप-्जोबन भी व्यतीत करता पा । 
इस कारावास-जीवन की कब्िताता के झूप में ही अश्षेय की सामाजिक 
अनुभूतियाँ आरम्भ मेव्यक्त होती हैं--अज्ञेय की आरम्भिक संघर्ष मूलक 
कविसाओं मे इद्घात्मके मन.स्थिति दिखलाई पड़ती है जिसमे वे कहते है 
'रणक्षेत्र जाने से पहले सेनिक जी भर रो लो ।'* यह पक्ति कि की 
सावारण जनोचित सहजता का आख्यान चाहे बस ले लेकित शुरोत्ित 
अभियान-गीत का रूप नहीं बन सकेगी । वह इसी सानवोजित सहुजता 
का विस्तार करता है श्रौर 'पराजय-गान' गाता है । उसका समाज को 
समापत स्व अन्तर्मुखी होता जाता है और वह 'बिजित, तिरस्कृत, घायल 
और आन अयों को लेकर जाने किस आशा से घर को लोट आता है। 
और, कुल मिलाकर, वहू अपने आरभिक अभियात्र मे भग्नदूत है । किल्‍तु 





१, बंदी, 'चॉदनी चुपचाप, पृ० १४६ 
२. असे ओ करुणा प्रभामव, पृ० १६२। 
हे. भपदुत, प्रस्थान, पृ० हेद 


३६ आधु्तिक क्लिदी काव्य और कवि 


यहू अपने दूसरे झजियाल में श्रपत्ता शूरोचित 'उद्धद विद्रोही! रूप प्रकट 
करता है : 

तुम्हारा यह उद्धत विद्रोही 

घिरा हुआ है जग से पर है सदा अलग सि्मोष्टी । 

जीवन-सागर हर हहर कर 

उसे लीलने आता दुर्धर 

पर बह बढ़ता ही जागरण महूरों पर आरोही । * 
वह इस बविपर्थास के प्रति भी जागरूक है कि : 

तेरी आँखों मे पर्वत की फीलों का निस्सीम प्रसार 

मेरी आँखों मे बसा चगशर की गली गरमी का हाहाकार 

तेरे घर में बता अमिल सी स्नेह-अलस भीली बातें 

मेरे दर में जनाकी्ण मगर की सूती सूची रातें ।* 

'अ्ज्ञ ग्र में बन्दी-जीवत के इस विश्वास को ह्िलने तही दिया है कि 

'मुक्त बन्दी के प्राण । वह बन्दी गृह की खिड़की मे ही रिपु को ललकारता 
है, संभल कि तेरा आसन डॉबाडोल' | वह 'अखसड़ ज्योति की प्रार्थता में 
'ेंतीस कोटि शिखाधो' को जलाकर भव्य भारत की एक दीपक के सह 
विश्व आतोक-यकाश के लिए प्रस्तुत करता है । बह अपने 'दुर वासी मीत 
से अनधक कृतित्व का भूला राग्र' सुताने को कहता है । आन्तरिक छप से 
अपनी भारत माँ के प्रति समर्पित है किल्तु बह बौवनीचित उत्साह में भभू- 
शरला थे युरा मॉगता है और मधूदाला से रूपदान | मधुवाला अ्ंवर्गृठत 
मे है। बहु प्याला देती है किय्तु प्रतिच्छव्रि प्यास में ही देखने का इंगित 
बश्तों है। बहू उस प्रतिबिम्य को देखकर स्तब्ध ओर विभच्छित चित्त हो 
जाता है| चेतन्य बोवोत्तर वह उस प्रतिब्रिम्ब में करोड़ो विवसवा, रुम्से 
केशों वाली कुमारिकाशो, करोड़ों विधवाश्रो का मुखबिम्ब देखता है। उसे 
ध्यात होता है सुरा-छूप मे लालिस रक्त का । वहु चीख उठता है भावेगाकुल 


१. इत्यज़म, बनन्‍्दी स्वेप्त विवदास, पृ० ८७ 
२. बहीं, पृ० प३ । 


अं क्र है. 3 


जजखल ने था ४ 


होकश कहना है. फ़टजा क्राज बरित्री मेरा दुस्स: जज्जा श्राज मिद्य 
/ बड़ पाया हे कि रक्तस्वाल उप्रका साकों उउसी भारत माँ? हो 
वह आजेगाइलता नियुद् देशभक्ति और व्यूग्य की शदभुत कमियां हैं । 
आरम्सिर काव्यकाल मे बह हारिन पक्षी का अपने जीवन का प्रतीक 

मानता हैं। हारिल के हाथा का तिनका कवि की सजन-चेष्टा के भमजितब्य 
का प्रतीक है और उसके उडते हुए डने कवि की गजर जीवनातुसति 
का । इस हंद जीवसास्था के साथ वह वंचना के दुर्ग” के ध्य्स की ओर 
बढ़ता है और सम्पुर्ण रूटिग्रस्त अन्याय के ठेकेदारों को क्रमश: घुसा का 
गान थुनाता है . आज तुम्हे लखकार रहा हूँ सुनो घृणा का गाव ।* 
खबते एक' को 'समहलीन' करके व्चता के दायी ग्रात्तायियों को बह 
ललका रता है . 

सुतन प्रचण्डतर स्वर से 

आततायी, ग्राज तुमको पुकार रहा मै-- 

रणोश्त, दरनिवार ललकार रहा मै-- 

कौन हूँ मै ? 

तेरा दीन दुखी पददलित पराजित 

झ्राज जोकि ऋुद्ध सर्प से अतीत को जगा 

है से हम हो गया । 

मैं के कूंठे अहकार ते हराया मु 

तेरे आगे बिब्रश भ्रुकाथा मुझे 

कित्तु 'मै' के 'झुठे प्रहकार' का बोब ( जिसने कवि को हराया और 

भुकाया था ) उसके मच में बहुत दिन्‍ों तक बहीं टिक सका और “प्रात- 
तायी को ललकार' कर 'धुणा का यात्रा सुनाने वाले उद्धत विहोही' ने 
गपनी यह स्थिति व्यक्त की : 5 

में ही हैँ वहू पदाक्रीत रिरियाता कुत्ता-- 

सै ही हैँ वह मीनार क्षिखर का प्रार्थी मुल्ला 


मा आय 


१. इत्यलम, पु० १२-४३॥ 


८ आधुनिक हिन्दी काव्य और रवि 


में बह छप्पर-तल का अहलीद शिकशु-भिक्षुक 
ओर, हा, निरचय 
मैं बह तारक युत्म 
ग्रपलक छूति, अनथक गति, बद्ध तियति 
जो पार किए जा रहा तील-मरु-प्रांगण तभ का । 
क्रमण: कवि आस्था की उस आत्यन्तिक सीमा को पहुँचा जिसे वेधी 
तटस्थता' कहना उचित होगा जो अतास्था और नेराश्य की कोख से जत्म 
लेती है। समय झाते पर आत्मालोचत के ग्रवसरों पर कवि पहचानता है 
कि उसकी इस प्रकार की विचारणा के पीछे उसका प्रहंवाद है : 
अहं ! प्रन्तगु हावासी | क्‍या मैं चीन्हता 
कोई न द्रजी राह ? 
जानता क्या नही निज में बद्ध होकर है नहों निर्वाह * 
किन्तु उसकी यह पहचान “वदी के द्वीप” मे एक विचित्र स्थितिशील 
( 8६70 ) आात्मकेखित और अहमूलीन स्वरूप में पर्यवसित हो जाती 


किन्तु हम है दीप 
हम धारा नहीं है 
स्थिर समपंण है हमारा 

तरह 
यदि ऐसा कसी हो 
यह स्लोतस्व्रिमी ही कर्मनाशा, घोर 

काल प्रवाहियी वत जाय ' 

तो हमे स्वीकार है वह भी, उसी में रेत होकर 
फिर बनेंगे हम, जमेगे हम, कही फिर पैर ठेकेग 
कही फिर भी खडा होगा नए व्यक्तित्वःका आकार । कि 


कि 


१. हरी घास पर क्षण भर, कितनी शाति', १० १४। 
२. वही “नदी के द्वीप, प्‌० ६६ 





अंजेथ है| 


5 रॉ 


हैं. | 


यह निष्क्रिय निर्यातर्भादता द्वापवत स्थिातशालता अस्तित्त संकट 
का क्षवाकुलता जन-जावतन के सकुल वंग में प्रपता पाथक्य बनाए रखने का 
महू भय के ग्रहवाद का वह परिणतियाँ हैं जो मामूहिक तिकास की 
धाराओं के ही विपरीत नहीं, बल्कि उसके व्यक्तित्व की पूर्व परिचित दीप्ति 
को भी मन्द करती है ! कित्तु धारा तही है! के जिश्वास का खण्डन अजेय' 
स्वय कर देते हैं *-- 
यह दीप अकेला स्नेह भरा है गवमरा मदमाता, पर 
इसकी भी पंवित को दे दो | * 
इस कविता में अनेय अपने उस में की प्रतिष्ठित करते है जो धारा में 
बिसजित है दीपबत बहने के लिए और अपना प्रानोक-बिस्तार करने के 
लिए । यहाँ कवि का “मै? सचमुच 'मनोज्ञ' हो उठा है। पूर्तपरिजरिल दीप्ति 
को पुनः पाते लगा है । उसे इसका पराइचाताप है कि उससे उस विजञाल 
खोतस्विनी में बहा नहीं गया ३ 
निरविक्र मरु तक को सीचा हे 
तो कया ? नदी ताले ताल कुएँ को उलीचा है 
तो क्या ? उम् हैं, दौज हूँ, तेरा हैं, पाग्गत हूँ 
इसी अहंकार के मारे 
श्रंघकार सागर के किनारे ठिठक गया नत्त हूँ 
उस विश्ञाल में मुभसे वहा नहीं गया । 
इसलिए जो और रहा, वह कहा नहों गया । 
व्यक्तित्व का श्रपमान साहित्य मे हो व्यक्तितः का अभिमानी कोई 
भी इसे स्वीकार नही करेगा, किन्तु समष्टि को जो उसका सहज देय हैं उसको 
देता होगा । भजेय जी क्रमशः उस ऊरब्व भूमिका की ओर उठते है जो स्वस्थ 
सहज समाजोन्मुखता को प्रश्नय देती है। “में वहाँ हैँ” कविता में अपनी 
कहपना वे सेतु रूप में करते हुए कहते है : 
१, बावर अहेरी, 'मह दोय भ्रकेला , १० ६२-६३ । 
२, वही, जो कहा नहीं गया, पु० ६४ । 


इ४० आधुनिक हिन्दी काव्य ग्रौर कवि 


* ४० ग्रज्ञ य*+ 


में झेतु : बह सेतु 

जो मातव से मानव का हाथ मिलने से बनता है 

जो हृदय से हृदय को 

श्रम की शिखा से श्रम की शिखा की 

कर्पचा के प्र मे कल्पना के पख्ष को 

विवेक की किरणा में विवेक की किरण के 

अनुभव के स्तम्भ से अनुभव ' के स्तम्भ को मिलाता हैं 

जो मानव को एक करता है 

समूह के अनुभव जिसकी मेहराद्ं हैं 

आर जन॑-ज,गन की प्रजन्न प्रवाहमरी नदी जिसके तोचे से 

लिर १रिवर्तन बोला, सागर की ग्रोर जाती-जाती'* वहती है 

मैं यहाँ हुँ-दूर दर दूर । * । 

स्व कत्रि के सम्मुख 'अमरत्वा एक यही है 'प्रस्मिता-विलय' ही जाय, 

इसमें ही वहु कन्यारा मानता हे ( इन्द्रबनु रोदे हुए ये ' यही अमरत्व है ) 
लगता है कवि एक दम परेशत कोण और ग्रास्म चंतत्थ होकर अतीत की 
भूज को स्वीकार करता है 

अब हुम फिर साथ है 

त्त जाने केसे, प्रभाववद्य, थोडा भेटक गए थे 


डा 
५५ 


आस्था त कॉप, मानव फिर मिट्टी का भी देवता हो जाता है 
तेरा बर्द और मेरा भ्रमयद, यो हमारे साथ है। * 
कवि हमने पौधे से कहा है शीर्षक कबिता से उत्त लोगो पर व्यम्य 
करता हैं जो मिट्टी को उपेक्षणीय मानते हैं। वह हवाई यात्रा' करने ओर 
'ऊँदी उड़ात' करते वाल कत्र को याद दिलाते है कि पृथ्वी पर चीकूट 
कृबल की तई दुटत वी * सानव का समुह-जीवल इस मिल्‍्लो में ही पतय रहा 


१, इन्द्र धन रौदे हुए ये, 'मै वहाँ हैँ, पृ० र२१नरर । 
२. वही, 'घुमडल के बाद , पु० ५६ । 


# 


58.5 


ऊ नपज २ कि 


पलक 


है ऐसे काँव से वर वहुता है किग्नरो कीतवे तम अपने उडन ख्नटोल्ते की 
ख्तिद्का को ज्लोज़ो मिट्रो पर खड़े होकर तो देखो यहाँ तुमको तुम्हारा ही 
बह 'झनपेक्षित अतिकप दिल्ललाई पड़ेगा / यह नर शेवा होगा जिमकी 
अनाद्वित आँखो में तारायएु की कथा' भरी है । उस सर पर आकर अजेय 
कहते है 

अ्रच्छी कुण्ठा रहित इकाई 

साँचे ढले समाज से 

अच्छा ग्रवनता ठाठ फकीरी 

मँगती के युख साव से । ४३ 

अज्ेय' ग्राइत उस सनष्टिवाद के विरोबी दिखलाई पड़ते है जो अपने 
विशेष प्रकार के स्ाँचे के कारण व्यक्त के व्यवितत्व का विकास तो शेक 
ही देता है हांस भी प्रारम्भ कर देता है। इंस साॉँचे-हले समाज द्वारा 
प्रदत्त सुख-मुवियात्रों की अपेक्षा उसका अपना फकीरो ठाठ उसे अधिक 
प्रीतिकर है | एक बात मरिश्चित है कि अज्ेय' अपनी अस्मिता को भले ही 
दीप्त रखता चाहे किल्तु उस दीप्ति स जनसामान्य का तिरस्कार नही है। 
उनकी भावना उस परिध्रेक््य को पाता चाहएी हे जहाँ से वह अहता और 
सामाजिकता के सग्रह-त्याग की विवृत्ति छोड़कर झागे जायगी और उपेक्षित 
जीवन सामान्य को अक भे लेकर उसके विकास-मार्ग को श्रशस्त करेंगी, 
क्योंकि अ्रव वहु पुल: जनवरी छब्जीस' पर अपने यूगों के स्वप्त को भ्रालोक 
मंजूषा, समर्पित करने लगी है ( वावर अहेरी, पु० ४४ ) । 
प्राकृतिक सौन्दर्थानुभूति 
अज्ञेय! ने प्राकृतिक सौदर्पानुभूति के क्षेत्र में भी छाबावादी दाथ को 

अधिक सुक्ष्म प्रशस्त और वेचिब्ययुक्त बताकर उपस्थित किया है । उन्होंमे 
छायावादी प्रक्ृत्ति-काव्य के उत सभों ऐन्द्रिय बोचों, लागीतिक सुक्ष्मताओं', 
विशेषशा विपयेयों, संवेदनागत उपलब्धियों को विकसित ही किया है । इस 
दिशा में निराला की शब्द-बेतता झौर सानातिक स्व॒र-बोज, पत्त का रंगे 


वधीि+.-_+-. 


४३, अरी ओ करुणा प्रभामय, पृ० १६ 


ड४र आ्राधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


बोध गण बंध व्वति बोष अज्ेय के प्ररणा स्थोत अवश्य रहे होंगे । 
प्रशय अपनी अक्वेति सती रचनाओं में वस्तु या हृश्यविगेष के अन्तःस्थित 
सम्पूर्गा छल्द, बाह्य वातावरण की मर्भमच्छवियों का उपगवेत शब्द-चयन 
करश्के अकत करते है श्लौर उसमे झते<. स्थान पर वे बेजोड दिखलाई 
पड़ते है ; -- 
मे मेंघ साहसिक सैलानी 

ये तरल वाष्प से लदे हुए 

द्रत माँसी मे लालमा भरे 

ये ढीठ समीरण के मोक्ते 

कृंटकित हुए रोएँ तन के 

किने अहश कर। से ग्रालोडित 

स्मृति शेफाली के फूल करे ! 

ऋर कर भर 

अपग्रतिहत स्वर 

जीवत की गति आनी-जानी 

फ़र 

तंदी कुल के चल तरसल 

भर उमड़ा ढुग्रा नदी का जल 

ज्यों क्व्रारपने को केंद्ुल मे 
यौवन की गति उद्ाम प्रशल-... * 
धारासार वर्षा हो रही है : श्राप कान बन्द करें और खोले आपको 

यही ऋर-कऋर-कर को प्रउतिहत ध्वति सुनाई देगी । इस हृष्यौतत में अने वे 
एक ही स्थिति में अम्रेक स्थानों की हाच्द-परिक्रतता के साध्यम से भिन्न 
परिस्थितियों के बथार्थावुक्ृतिपूर्ण चित्र त्वरित गति से उपस्थित करते जाते 
है । इसमे 07. 0 डंतरापरध्याट्राए का युन्दर निर्वाट भी लक्षित किया 
जा सकता है ! कविता की अगली अलनुद्धृत पंक्तियों मे आए मदियांग्रा सा 


१. बावरा अहरी, ॥० २२ 


आअशेय ७ छ४3 


। 
हक 
हक 





मुरा पाती! भौर थिगलिया मर छीजे ध्राँचल सी ज्यो त्यों बिछी वास 
वाना के द्वारा बणबोध कम्पित फरास की घ्वति सरसर' के द्वारा मद 
और रूप बोध सुस्दर रूप में हुआ है । उपभाएँ भी तूतन, सर्वेतः उपयुक्त 
और भावोद्रेकक्षम है 'ज्यो क्ॉरने की कंचुल मे योवत की भति उद्यम 
प्रबल' उदाहरण स्वरूप । साथ ही सशानवीय अतिक्रिया के बूब्स रूप भी 
“कित अहश करों से आलोडिन स्मृति-्शेफप्ली के फूल मरे ।' मेघ के लिए 
माहुसिक' 'सैलानों', आत्मव्यस्त', छलिया' विशेषण काफी ध्यजक, परि- 
जित किन्तु लवीत रूप सामने रखते है । 'निराला ने मेघ की विराटता, 
उमड़-घुमड़, गर्जन-तर्जव का सित्रण किया था किल्तु 'अज्ञय' से उसकी 
गत्बरता, एकस्वरता और प्रसरणशीलता की बड़ी सफलता के साथ शब्दा- 
कित किया है । 

गति का जितना सुक्ष्मबीध “अज्ञय को है उतना कम लोगों की है । 
'डेले को बिना हिलाए, भार युक्त से तिर जाते है पंछी,' या शरद की 
साँक के सूने गगन की पीठिका पर ढोलती कलगी अकेली” या 'सेत की 
अग्रुलियो हे बह जाते की क्रिया के सूक्ष्मतर और हृश्य की ग्रात्म। के व्यजक 
चित्र उपस्यित करने वाला कवि जिस समय 'भादों की ऊम्स! का प्रतिबिब 
भ्रकित करता है असाधारण रूप से अपते छद-विवेक का परिचय देता है। 

सहम कर श्रम से यए है बोल बुलबुल के 
मुग्ध अतफिप रह यए है नेत्र पाटल के 
उम्रस में बेकल अचल है पात चल दल के 
नियत्ति माता बेन यर्ड है व्यास मे पल के * 

'दुर्वाचल' और 'पावस प्रात, शिलड” नामक कविताझों मे भो विचित्र 
झुप से मिने चुने हुए झब्दों मे कवि संवेदनान्सवलित (संेदना-जडित नहीं) 
रूप से ह्य का यथार्थानुकृतिपुर्ण रेखांकन करता है। इन कविताओं में 
कवि ऐन्द्रिय बोधी के विनियोजन में असाधारण सौदर्य बोष का परिचय 
देता है। प्रकृति का कितता आाग्रह-शुन्य, निर्लेप, विरल बिम्ब युक्त अकन हैं! 





१, इत्यलम, “वंचना का दुर्ग, पू० १७६ | 


४ झाधुनिक हिन्दी काव्य औ.ैर कमि- 


धूप 
““माँ की हँसी के प्रतिबिब-्सी शिशु-अदन पर- 

हुई भासित 

नए चीड़ों से कंटीली पार की गिरि-शुखला पर ' 

गति ।* 

इत रचताओओं के सम्बन्ध में यहु कहना है कि ये सभी प्रयोगवादी 

ब्रतिक्रिया ( छायावादी स्फीत भावुकता और प्रमतिवरादी खल्वाट फाव्यपद्धति 
के विदद्ध ) की सतति नहीं हैं, बल्कि प्रयोगलब्ब भ्रौर श्रज्ित कौशल की | 
किन्तु अज्ञ या ने प्रतिक्रिया मे जिस प्रकृति को उपस्थित किया था वह 
सर्वत्र उतनी सवाक्त रुप में चिज्ित नहीं हुई । वेयक्तिक कुंठा और संक्रान्ति- 

कालीन सामाजिक अंतर्तिरीधो को प्रकृति के प्रतीको के द्वारा व्यक्त करने 
के मोह में ऐसा अनेक बार हुआ है । उत्त काल की श्वाति में रिस्थित्ता 
कुत्ता या बचना है चाँदनी सित' या हुटी हुईं रही' 'या लव्क्ती खम्भे से 
फटी-सी ओढती की चिन्द्रियों दो चार! और 'पृत्र-संचित मृत्तिका के वृत्त 
में तीन ढॉगों पर खड़ा नट्प्रीव धेषधन गदहा' भी है। 'भज्जञ या के प्रकृति- 
काव्य में मौन-कुठाओं को भ्रक्ृृति-प्रतीको द्वारा संप्रेषित करते का प्रयास 
किया गया हैं। उदाहरण स्वरूप लव मे 

भूमि के कम्पित उरोजों पर भुका-सा 

विशद, श्वाप्नाहुत, चिरातुर * 

-“भौर छाती स्नेह से आलिप्त बीज के भवितव्य से उत्पुल्ल' बह 
बासता के पंक सी फेली हुई थी सत्य सी निल्लज नंगी और समपित । 
सागर के किनारे! शीपक कविता मे 'श्रज्ञेय' जी लिखते हैं: 

गीली दूब से भेदुर 
मोड़ प्र जिनके नहीं का फूल है जल है 
मोड़ के भीतर--घिरे हो बाँह में ज्यी-- 
१, इंद्रधनु रोदे हुए ये, सूर्यास्त, पू० ८ई 
२. इत्यलम, सावन मेष, पु० १४५ ! 


क्री 


- अक्षय ड४ न 


पपिकर ५. 
* 


मुच्छ लाल लुहस जाउठफ्लन 
आर ये दहकते लात ग्ुच्छ शुरूस के विशेष परिचय मं झच ० लिख 
है ओम हो या + 
सो रहा है फोप अँधियाला 
सदी की जाध पर 
डाहु से मिहरी हुई बह चॉँदनी 
चोर पैरों से उम्दा कर फाक जाती हैं 
इस योन-भावना के बेरोक प्रसार में प्रक्रेतणद (षथाफाओोडिए) 
का सुनिश्चित योग हैं । 'प्ज्ञेय' के प्रक्षति काव्य की एक मुख्य विशेषता 
यह भी है कि प्रकृति निरपेक्ष रूप में प्राव: नहीं आई है, वह स्चेया अपनी 
प्रतिक्रिया के सम आई हैं। वह सदा कवि के भोक्तृत्व को छाप लेकर 
चलती है ! यदि मौन प्रतीको की सर्वेधा इच्यता कटो मिलती है तो भ्रज्ञ य 
की इस्धधनु रोदे हुए ये” और परी झ करुणा प्रभामव में ।' 
अजय से दूसरे संदर्मो में बिबन्धतीकों के माध्यम में शताधिक 
प्रकृति चित्रों को दिया है उसका पअ्रध्ययन्न एक बड़ी पुस्तक का काम है। 
८ 
अज्ञ य' ने कला पर मिरन्‍्तर चिन्तन किया है और झपती उपलब्धियों 
को मिरुत्तर पक्ति-बद्ध करते गए है। अज्ञ य ने दुसरा सब्तक' की भूमिका 
में रघुबंध के मंगलाचरण को साभिप्राय उद्घुत किया था * 
बागर्थाविव सपृक्तों वायबप्रतिपत्तये 
जगत पितरी बन्दे पाती परमेश्वरों 
अज्ञेयां के अनुसार यहां कालिदास वाक में अभिषेयार्थयुक्त श्र्थ की 
प्रतिपत्ति तही करते है वल्कि तुतन अर्थ की प्रतिपत्ति के लिए वांगर्थाविंव 
संयुक्त पार्वती परमेश्वर की वच्दना करते है । 'अज्ञेय' प्रथ के सवाभिधान 
की समस्या पर 'तीसरा सप्तक' में वड़ी स्पष्टता के साथ कहते है प्रत्येक 
१ हरी घांस पर क्षण भर, पूृ० २७ । 
२. हरी घास पर क्षण भर, पृ० ५६ । 


है 38 आधुनिक हिन्दी काब्य और कवि - 


शब्ट का अत्येक समथ उपयोक्ता उसे नया सस्कार देता है इसी के द्वारा 
पुराता शब्द नया होता है-यही उसका कल्प है।** 

अज्ञे्या ते इस छमस्या पर पुनः पुत विचार किया। झपने कविता 
सेकलम अरी झो कछणा प्रभामया में वे लिखते है कि सत्य [६ अर्थ ) 
और 'शब्द' जब तब सम्मुख आते ही रहते है! किन्तु 'झत्र था का प्रयोजन 
बक्त इतना है कि थे दोनों जो सदा एक दूसरे से ततकर रही है, इल्हे 
कब, कैसे, किस श्राद्योक-स्फुरण में! मिला दे या उत्तके अनदेखे” उन 
दोनों की मध्यवर्ती दीवार को विस्फोटक से उड़ा दे ।* उस सत्य को 
ग्रज्ञेय 'अन्तह ष्ट के! अनुभव की भद्ठी में तपे हुए कं दो करा माली 
है।? और यह अन्तह ौप्ठि युगीनता की पीठिका पर जल्म लेती है इंस- 
लिए अभिनव रागगेव के अंतर्गत होती है । अभितव रागवोब पुर्बाचरित 
कब्िता के माध्यम और शिल्पितत्र में श्रपता अ्रभिव्यक्तितौकर्थ तही सुलभ 
कर पाता इसलिए नए माध्यम की संभावनाओं के अनुसंधान में प्रयोग 
द्वारा तए आयाम निश्चित करता है। इस सर्बध मे कुछ एक धमुख वांतो 
को लें :-- 


प्रतीक और बिम्ब-- 


यो प्रतीकीं का प्रयोग तो अपने मुन्दरतम रुप में रहध्यवादी कवियों 
में होता है कियु फ्रांस में (८६० के लगभग जो प्रतीकवादी झानदोलत 
चला वह मौतिक पदार्थों की पृष्ठभूमि मे निहित सूक्ष्म अर्थच्छायायों की 
झ्रभिव्यक्ति के श्रायोजन को सामते लेकर ग्राया ! कालहित ने लिखा है कि 
प्रतीको मे एक साथ ही ग्रोपन और प्रकाशन की शक्ति रहती है जिससे 
मौन और वाणी के सहयोग से दृहरे अर्थ की व्यंजना होती हैं। इस प्रकार 





१. तोसरा सप्तक, सन्‌ १६४६, भारतीय ज्ञानपीठ काशी प्रृ० १४। 
२, श्री ओ कस्णा प्रमामय, हट श पृ० १६ 
3, और १28 ह है पु० १ 


श्ज्ञेय ध४७ 


संक्षिप्त श॒लाी मे गहने झथससूह को सबत नेता क्षय प्रत्का का 
मिला । आझाषुत्तिक जटिल युग के जदित रन झर जटिल पोरोस्य नया क्पे 
काव्योपयोगी रूप में व्यक्त करते से प्रतोक्ती ८ अन्थव्िक थीग दिया । इस 
तृव्य यथार्थवादी एवं नवस्थच्छंदवावादी प्रतीक, ७ थिझण प्वोच अग्रेज़ी 
में इलियट, पाउड, डाइलन टामतस, आडेस आद का्द थे किया हु। 
हिन्दी में प्रयोगवादी कवियों मे इसको बड़े समाराह कफ साथ अपनाया । 
वैसे इसके पूवंवर्तों छाथाबादी काव्य से सावास्मक अतोकों की विश्षेष 
प्रतिष्ठा थो | 


'ग्ज्ञे य-काव्य का मुख्य उपकरण प्रतीक-दिधान हो है । 'पलम 
से लेकर अरी ओ करुणा प्रश्ाभय तक अनीक का अधिवार्यत: प्रयोग 
हुआ है । प्रज्ञ य 'तारसप्तक' के स्त्र-वक्‍तव्य में कहते हे, आज के मानव 
का मत मौच-परिकल्पनाश्रों से लदा हुआ हे और वे दत्यनाएँ दमित एंवं 
कूठित हैं। उसकी सौदर्य-चेतवा भी इससे आाक़रात है, उसके उपसान सब 
थौम-प्रतीकार्थ रखते है। प्रतीको द्वारा कप्ी-सम्ों वास्तविक अ्रभिष्राय 
अचनावृत्त हो जाता हे --तब बहु उस स्पष्ट इतित से चर्शकर भागता है 
जैसे “बिजली के प्रकाश में व्यवित चाक जाय |! इस संदर्भ से बहु डा० 
एच० लारेस को कविता का संदर्भ प्रस्तुत करता हे जिससे प्रेश्नप्रसग में 
एकाएक बिजली चमकते पर एक पुरुष प्रेमानाप छोड़कर छिटक कर झलग 
हो जाता है क्योंकि 476 ॥एप्राट्यांगए 888 77900 ६६00 
एॉकंग ! ( बिजली ने उस व्यापार को उपड़ा कर दिया ) | 


इस प्रकार स्पष्ट है कि श्रज्ञ य योच-प्रतीको को नए कवि की स्थितिमत 
अ्रनिवार्यता मानकर प्रस्तुत करते है। 'इत्यलम' में 'सावन भेष', हुरी चास 
पर क्षखभर' में जब पपीहे से पुकारा', 'सागर के कित्तारे' और 'सां रहा 
है कोंप', इन यौत-पतीकों से पूर्णा है । कुछ प्रतीक बुद्ध व्यक्तिगत मानसिक 
दक्षाओं को संकेतित करते है । 'शिशिर' बिखरी और उद्ासीन मन स्थिति 
का, बालू का स्गुलियों मे से यों ही वहू जाता जोवन की शुष्षत्ता को यों ही 
भेलते जाने का प्रतीक है, आदि । बाद में चलकर कुछ झन्य प्रतीक भी लिये 


डड८ भ्राधुनिक हिन्दी काव्य और कवि 


गए हैं जो व्यापक अर्थ रखते हैं--'बावरा अहेरी' सूर्य का प्रतीक है ,* 

भोर का बावर श्रहेरी 

पहुल बिछादा है आलोक की 

लाल लाल कतियाँ 

पर जब खीचता है जाल को 

बॉँव लेता है ध्षमी को साथ + 

धज्ञेय के प्रतीकों का कोप विद्द है। यह झवद्य है कि इन प्रचोको 
का काव्यगत मूल्य तब कम हो जाता है जब थे आवश्यकता से साजिक खुल 
जाते है या बौद्धिक सहानुभूति' और बौद्धिक विकलता' के कारण प्रतीयो: 
को अत्यन्त बौद्धिक बना देते हैं । प्रयास-प्राम नहीं अनायास और भाव-आतत 
प्रतीक काव्य के काम के है । 
यह प्रतीक-पद्धति स्वप्न और स्मरण-चित्रों के क्षेत्र में बढ़दी हे, व्योहि 

प्रयोगवादी कवि का यह विशेष क्षेत्र है । भौर इस हृष्टि से, स्वप्ट-वखितरा 
की कविताएँ सामने आती है! अज्ञेय के 'इत्यलम' वी चार का गजर' 
शीर्षक कविता ऐसी ही है | साथ ही क्रमहीन अनुतंगों ([760 8६0 ९- 
8:078) से भी 'अज्ञय' ने कव्य-्सृष्टि की है शोर इसके पीछे दूसरा तक 
बही है जो इलियट का है, श्र्थात्‌ 'बाहर से श्रसवद्ध दिखाई देने वाले टूठे- 
बिखरे इवप्त आप से आप भपनी रूपरेखा को लिभित करने के लिए छोड 
दिए जाते हैं।” इस शैली का भ्रयोग तिराता ते स्फटिक शिता” ओर'केलास 
शरत' से किया था। अश य' के कंकरीट का पोर्च' में इस अकार के विच्छिन 





१. 'हबाइपाट आफ उमर खेयामा सामक फिडिजराहड द्वारा भन्तृदित 
काव्य-्कृति में भी सूर्य के लिए सिध०:6७ एप ६86 59898: 
दब्द को प्रयोग आता हैं । अन्य मे 'बावरा अहेरी' प्रतीक 
कल्पना भें कही वहाँ से तो प्रेरणा वही ली है ? देखिए 
पपाणक्रएथ६ रे (आाका #6899877५ चिट एणाए, 
940, ४9. 2: 

२, बावरा अहेरी, पृ० ६६) 


अंश थे + ीडह 


ग्रानृषग प्रयोग देखे जा सुकत हैं जिससे कवि नए मुहात को ऊची ऊँधी 

इमारतों के बीव से लोबता हुमा' "एक जाकदरन्गे के नए बेंगल के सामने 

डठिठवा गया और उसकी 'बहकी हुई शाख' 'ककरीट के बढ़े हुए पोच' पर 
टिक गई । वह 'निशधार तो था किस्तु 'बहुनन्नी जुगह पर! अपनी 'छाह 
डाले था! । पर कवि का मुझ ओत्मा जागकर कहता हूँ, सूप्त सब घर 

गेर है” ओर फिर उपका ध्यान थुब्ंज)-वा पडता हुआ जाता है . 

मेंदान के किनारे वाली पटरी के उत्त मौलसिरी के या की और 

जिसके नीचे व छुद्ढ ध्रात में वेतकर 

एक दित को प्रति की उल्लायती मचाई की बर्फ खाई थी |! 

विच्छिन्न ग्रातुषग चित्रों को कला यदि अनाशात्र काह्यनवोध से 

चालित हो तो बहुत सारे रमणीय हृस्थ विस्व प्रतीक मिल सकते है, बकित 
यवि बुद्धि-प्रेरित दूधरूढ कल्पता वा प्रयाध्चसंयोजित कला पा झूयवादी 
ममोदृति की प्रेरणा स्वीकार को गई तो बह कता अकाव्योपयोगो हो 
जायेगी | 

भाषा : 
श्री नाधवर सिंह ने आरंभिक्ष प्रयोगवर्दी कविता ते बब्दों को 'अनगढ 

ठीकरो से कहे कद्मा है। बहु वात रही *, किल्तु छाम्रात्राद के बाद बथा- 

थर्नोपुख श्र जटिल संवेदनाओं के दाषि के सामने कविता का वोई निश्चित 
मुह्गावरा नही था। छायावाद/त्तर कवि एक बार पुन: सक्रान्ति की अवेस्थ। से 
भ्ुुजर रहा था और संक्राति पार करते के बाद प्रोयटिक ईडियम! स्थिर होता 
है ओर उस समय काव्य में सागीतिक बोध का विनियोग भी संभव होता 
है। + इस प्रकार आरम्भ में अ्रजेय 'निविड्रान्यकार' 'पृथकता द्वारा पत्ता- 

१. इत्यलम, १० १७१। 

२. ऊैपां एहए छ९ ४63८ 0 28 एंड, का छंद ख6 
ए०्डाठ पंताएफा छा 978 82णॉ:डल्ते, सीट 8 
कुद्छांठ्व॑ रु चाए:एक ९३908 एड 0णएी0एछ, 
“-50898060-97098 ब, 8. छआ0, ७9. 68. 





५० आधुच्िक हिन्दी काव्य और कमि 


जत ऐद्य' आदि अमेक विलण्ट-कुकटु प्रयोग करते थे, किन्तु हरी घास पर 
क्षण भर में अनेय' हन्के-कुल्के, व्यंजक और कोमल शब्द-विन्यास की ओर 
था गए . उदाहरण स्वरूप 'कलस-तिसल', 'कलौस', फीकी', 'तीकी' झादि 
शब्द । अजेय' के रृप्द-चयत में धीरे-चीरे स्व॒रणत और संगीत का मी 
न्दर विनियोग हुआ है । प्रबंद्तित वाक्यों के स्थान पर छोटे वाक्यों की 
योजना हुईं या जहाँ लम्बे वाद्य आए वहाँ भी रुचिरता बनी रही--फर्क 
के विन्ाने पुष्पिताग्र कशिकार की आलोक-खची तस्वि हपरेखा को 
छंद : 
इलियट मुक्त छद पर विचार करते हुए लिखता है 
8.8 07 6९ एटाएट 4 हरआटकहतदे शाप पाट्सा३ शठ- 
796ए गएट एटय्ाड कए0 97ए 895० पीद्वां 90 एट"5९ 49 (5८ 
(07 सीट शा ७0 छद्याड ६6 तैठ &> ०००7 ०9. ७ 
088 998 7€घ्छए एक्वएड86 ६86 09 एीआ?ं, घीछा, & 
छाया 069४ री 090. [086 ॥38 9९९7१ ७३कमिरटए0 ए्र्पेधा 
धा6 गवाह ते दल १ हाइर,....... ५७ 8 फंड एल. 
९0एण पे छापा 408 एल6 88 8 64600 $िणा 
क050पा, २ १. +४ हि शिक्क कया रए0सं5घछगएट प[000 6 70767 
प्रणा ए गए 8 प्रएतुपघद 0 €एशएएए एएदाओ, 88ुछााए। 
१6 0फांदर पाए छाए 48 +एज्ाएकं 
+-59660%८९ एछ/086 9. 9. 83-60 
इसियट ने दो बाते बचे मह॒त्व॑ की कही है जंः मुक्त छद॑ सम्बन्धी सारी 
बहस का एक मात्र उत्तर है कि क्ेदल एक अन्यत्रप्टा कवि ही मुक्त छत्द को 
हप-स्वात व्थ माच सकता हैं, कि मुक्त-छन्द वस्युत बाह्य “कता के विम्द्ध 
भाव की आस्तरिक एकता का पुरत्कर्ता है। हिंदी में इस तव्य को प्राय 
सभी छायावांदों कविधा--असाद, निराला, पन्‍्त, सबने स्वीकार किया | 
निशलः तो इस छन्द के बहुल प्रयोग के लिए द्यान ही हो गए। भय 


९, बावरा ग्रहेरी, पृ० १६१ 


अज़ ये | ४५ 


ने शायद मुक्त-छन्द के क्षेत्र में नराला 4 बाद सबसे आऑम्रक प्रयाग किया 
ने ज््योगरा का विस्तार पुरान कवित्त घनाक्षरों छन्दा उदू छत्दां आदि प्त 
से लकर सोकमीता ८क है । + इन छन्दा म सेतु प्रसत्त अवब्य हुमा कि 
नह कद योजित हो आर मुझे यह भी आहने में सका नही ह कि इन्हें 
विराता' ओर पंत की एसादरिपयम उगलाब्ययों को अंशतः आत्मसात्त 
त्रिया कित्त छद के इन्त्मत हुए प्रयोग < लिए डव्यलम' को चीर- 
हूटी' ( ० १०७ ) झौर बदलों की सॉक मामक कविताएँ और “चिता 
>जें तठठ पर जाने किस दूर बच प्रान्तर से खड।र श्राया एक छूति 
दग्प प्रीप्म ते तपाया उसे बानी कजिता को ब्खना टू के 
हू की लयास्मकता के लिए 'हरी छल पर क्षण भर! के ३४वें पृष्ठ पर 
शरद ताधक रचना देखती चाहिए । लोकगीसाध्मक् कविताओं के लिए 
इत्यलम' का टगशीः ( वच्चस्त के एक दिल )भौर ओ पिया पामी बरसा!, 
पुरी घास पर क्ष भर की कतकी पूनो' तथा अक्रेली न जैसो राधे 
यमुना के तीर', वावरा गहेरी' की 'बसन्‍्त बी बदली” छीप॑ंक कविता, 
हद घनु रोटे हुए ये में “यातक पिछ बोलो बोलो” को देखना चाहिए। 
देवल अरो ओ कहणा प्रभाभय' में लोकगीतात्मक स्वर नहीं प्राप्त होता। 


की उप 


न्प्ण 
4] 


मुक्त छंदों की दिया में अग्येय ने दो या एक शब्द मे सीमित लघु 
प्वितयों दाले मुक्त छदों से लेकर दीघे पंक्तियों दाले छद लक को लिया 
है, वेंसे अ्ज्ञेय' की प्रदृति दोनों के बीच मध्यम पक्तियों वाले छदो की 
ओर है। दीव पक्तियों वाले उदाहरण को इतिहास की हवा--जैसी 
स्न्तिमप्रक रचनाओं में पाया जा सकता है । इन मुक्त छदो मे भाव-विवेक 
की प्रतिष्ठा के कारण भाव-परिबततंव के साथ छदों मे भी परिवर्तन होने 
ल्भा । 
कुल मिलाकर माध्यम के क्षेत्र मे अनेय' चिर प्रयोगशील है । भर्थात 
१, संकेतित प्रयोगों के उदाहरण और विवेचन के लिए “झ्रालोचना' 
हिन्दी के काव्यालोचन जिशेषांक ( सन्‌ १६५६ ) मे लिखित लेखक का 
एतद्डिषयक लेख देखना चाहिए । 


है आधुनिक छिन्दी काज्य और कि 


वे निरन्तर अपने द्वारा प्रयुक्त माध्यम की विशेषताप्ों को परखते झौर नए 
मे नए माध्यमों की तलाश मे संलग्न दिखलाई पड़ते है। यह अवश्य है 
कि साध्यम के चयन और प्रयोग के समय संभ्रेष्य वस्तु का विचार अजय 
के लिए सन प्रमुख दिखलाई पड़ता है क्योकि उन्हें पता है कि सप्रेष्य वस्तु 
की एक अपनी लय होती है भ्ौर कथित माध्यम में उस लय की अभि- 
ब्यव्ति की पूर्ण क्षमता होनी चाहिए । 
(३५ 

हथ बिंदु पर आकर हम श्रज्ञ य-काव्य को कुछ अन्य हूटे हुए पाइ्वों से 
भी देखें । 'प्ज्ञय का सारा काव्य-प्रयत्त अहमृवाद, बुद्धिवाद, क्षणवाद, 
ग्रतियथार्थथाद श्र इधर ववस्वच्छब्तावाद की प्रवृत्ति-धाराओं से प्रभावित 
होता हुआ चलता रहा है। लगभग यह सारी प्रवृत्तिधाराएँ हिन्दी के कुछ 
आलोचकों के द्वारा प्रायः अभारतीय ठहराई गईं है इसीलिए उन्होने 
अज्ने य-क्ाव्य के सांस्कृतिक मुल्य मे संदेह प्रक/ किया है। किन्तु मेरा 
विचार यह है कि भारतीय काव्य-चेतना अथवा परम्परा का सल्यांकत- 
तिरूपण हम ठीक तरह से नही कर पाते । युग-परिवर्तत के साथ-साथ 
परिवेश में परिवर्तत होता है तथा प्रस्येक परिवेश का अपना कथ्य होता है 
शोर हर युग परिवेश के कथ्य के नाता प्रभाव स्रोत होते हैं ( झ्ावश्यक 
तही है कि ये प्रभा-न्नोत देशी ही हों, प्राय, विदेशी भी होते हैं भौर 
आज के विश्व मे जब दूरी” तामक नत्व ही समाप्त हो रहा है तब प्रौर 
भी )। परम्परा का विकास उसके अंधानुकरण मे मानना परम्परा के प्रम- 
तिशील तत्वों को नज्ञर-ग्रन्दाज़ करना है। परम्परा का विकास दृव्द्वात्यक 
रीति में होता है। परम्परा के पेटे मे उप्तके क्षयिष्णु तत्व विकासमान 
तत्वों से 'रीप्नेस' हुआ करते है और इन विकास्ममाच तत्वों को निश्चित 
करने बाला प्रायः पुग-कथ्य ही हुआ करता है। जब झाज युग-मेथा प्रत्येक 
दिशा मे अ्रर्राष्ट्रीय स्व॒रों की अम्यासियी हो गयी है तो काब्य ही वयों 
अकछूता बच । अरी झो करुणा प्रभामय की सृमिका में अज्ञय' ने लिखा 
है ; प्रधतुत संग्रह भे अनेक कविताओं में भी पूर्व के ( और पश्चिम भी 
क्यों नहीं ? ) प्रभाव मिलेंगे, लेखक सभी का स्वीकारी है | इतने ही से 


किक 


ग्रश्षतर, ४४ रे 
है| 


अिल+मना हुए कपेफताटूाकर कान 





वह अभारत ब या थ हि ता हो यया + एसा वह है मामदा हे ते एव और 
परिचम के प्रभाव देश बाले यदि से इस सहहु हा पड़ मनी * यामत १ 
४ % ८ उन्द घर मे धकाश पुत्र थ। पशित किये भी निश्चित दिशा से 
झ्राता है पर छुले ग्रावात् में वर यो हर से सजाया रहता डे, :मी 
मे उप्का ग्राकाशत्व है । उसी छुले आन को अग्नी दाहीं ये भर सक, 
बह लिखक का स्वप्य रहा हू, दस के भाषा में तो वह माह रे ही है। 
अजय का गारम्भ छायाणदी कयों छे प्रभाव के शापर ये अबध्य 
हुआ कियु उन्होंने अंग्रेजी क्रतियी श्राउसिंग, लो तत्त८ सारेंस ने भी 
प्रेरणा ग्रहण की । धारक 4 मे यौव-बजतायों कर मण्यवर्गीय काशाओं से 
धालित ये । बडी परिक्ल्यनाएँ ऋण, दगनाब कोल फिडाज्योत की गोर 
आई | लारेय ने १६२७ ई० में "कण की ऐन्ड्रिक् पूर्तावा! का (द्भास्त 
उपस्थापित किया था। अध्तित्यवार्द जिचारत भी इसी आंखना » आने 
है । इस क्षणवाद की व्याख्या ते 'अजेप' वो तदते हैं * 
शक्ष लग : क्षण में प्रताहमान 
ब्यात झपृणु ता 
इससे कदांपवि बड़ा लड़ था महास्वृतति जो! 
विया था अ्गह्त्य ने 
एक का । होने के 
अध्तिित्व का श्रजन्र अद्वितीय क्षर्प 
होने के क्षत्य वा 
सत्य के साक्षात का 
साक्षात के क्षरम का ॒ 
आज हम आचदमन करने है | 
यह क्षणवाद अर्जय को वस्लुक्षेत्र में विववाद और दुःखवाद तथा 
१, भरी ओ कर्शा प्रश्ञाभय, शूसिक्ता, एु० १०१ 
२, इखघत रौदे हुए थे, नई कविता तक सम्याज्य भूमिका, 
पुठ डंडे ) 


473. आधुर्िक हिन्दी काव्य औदफर्ति 


शिल्प क्षेत्र में विम्बदाद (व 86287) प्रोर प्रतीकवाद की और ले बया। 
दुःख को भी 'अज्ञे या ने दर्गन के झप से उपस्थित किया : 

दु ख सबको नॉजता है 

आर 

चाहे स्वयं सबका सुक्ति देना वह न जूने, द्न्न्ति 

जिनको माजता हैं 

उन्हें बह भीख देह है कि सबको सुक्त रखें ।६ 

अज्ञ य' के सापूर्ण काव्य मे उनका व्यक्तित्व श्रश्यत मुखर है । इसे 

अहमवाद भी कहा गया है. उतका व्यतित' कई बार अपने को प्रतिरिक्त 
रूप से 'एसर्ट' करता है लेकिन सटू १६४० के पदचात से वह व्यक्षित 
पंवित के लिए विसजित होने लगा हैं। वह एक दीप की तरह भव भी 
अपनी आभा मे अद्वितीय है लेकिंत वह पढित के लिए ही है। बह नयी 
कविता का प्रशस्त सर है। 'अज्नेय' 2 प्रति-अद्यतन काव्य-चेप्टा वव 
स्वच्छंदतावाद ( सपट०-रे ठगन्‍्गपं८धरात ) से प्रभावित है। हरो धान 
पर क्षण भर, वावरा अहेरो', इख्धवनु रंदे हुए थे में यह प्रवृत्तियाँ 
घनिष्ट भाव से प्राप्त होती है | ब्रज था की! ५० ई० के बाद की रच- 
साओ्ों मे बौद्धिक और अवोद्धिक शवितियों का संयोग घटित हुआ है। 
आरम में झज्ञ ये अपनी यौत प्तीआत्मक रचताझ और विच्छिन्त आवुपग 
चित्रों मे अ्तियधा्थवाद से भी प्रभावित थे, बिन्‍्तु श्रव उनकी रचनाओं 
मे स्पष्ट चवस्वच्छदतावादी प्रवत्तियों का आभास मिलता है। बेस यदि 
हब॑र्ट रीड के अनुसार कहे तो कहा होगा कि यह स्वाभाविक है क्योकि 
स्वच्छंदतावाद का. भ्तियधाभवाद की ओर स्वाभाविक विकास होता है । 
इसी के साथ यह भी कंहा जा सकता हैं कि स्वच्छंदतावाद और अति- 
यथार्थवाद मिलकर ही नवच्छंदताबाद को जन्म देते है । जिसमे व तो 
बौद्धिकता का परिदार है न तो भावात्मकत। का तिरस्कार, त तो झ्रादिम 
मूल प्रयुलियों की घोर वर्जनशरीलता है न ब्ात्मचेटन्य प्रदुद्ध व्यक्तित्व का 
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अन्न ये है 


श 


बहिष्कार ग्रज्ञय का निमाणा टसां दिशा को भ्रोर उन्‍्पूद्त है 
अत में, कुल मिलाकर, कविता केक्षेत्र में अज्लेग्र का कतु हव एक 

प्राणवात प्रातिम कृति के विरतर विकृमनशील चिन्तन का भव्य आलेख 
है । उनसे बहुतों को बहुत प्रकार की शिकायत हो सकतो है किनु उनके 
कांग्य-विबेक के इस सिश्रम उपयोग का कायल अनेक स्थानों पर ग्रनेक 
को होता होगा। अरी ओो करुणा प्रभामय' मे, मेरे विचार से, दाशभिकता 
का अभस्‍िनव स्वर उपस्थित हुआ हैं और जो संकेत करता है कि 'प्रन्ञोया 
के भावी काव्य-सुजव की दिशाओं की परतीक्षा की जाय तयोंक्ति ग्रज्ञेय 
प्रोि को झापता कर छुके है और अपने ही उद्घोष के अनुसार उतकी 
स्थिति अतुरिखित रूप मे यो है : 

श्रातू 

दर्षस्फीय जबी 

भेरी तो 

तुझे पीठ ही दीखेगी--बया करूँ कि मे आगे हूँ 

और देखता भी झागे की ओर ।* 
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४४६ आधुनिक हिन्दी काव्य अंदर कवि 
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